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РЕДКОЛЛЕГИЯДАН

ХХ кылымда кыргыз кєркєм сєз єнєрї жазма форма-
да калыптануу менен кылымдын соўку 60-жылдарынан 
тартып єзїнїн гїлдєє доорун башынан єткєрдї. Ушул 
жылдарда адабият айдыўында жїргєндєрдїн баарынын 
чыгармачылыгы тууралуу адабий процесстин алкагында 
жыйнактуу, ырааттуу сєз кылуу єз учурунда ишке аш-
пай келген.

Чыгармачылык калемгерлерди тандап алууда мурда-
гыдай эле алардын кыргыз адабиятына кошкон салымы, 
жазган чыгармаларынын салмагы, окурмандар арасына 
таралышы, адабий сындан алган баасы, мезгил сынынан 
єткєндїгї ж.б. чен-єлчємдєр каралды. Албетте, портрет-
терди жазууда авторлордун бардыгы аларды бир кылка, 
жетиштїї деўгээлде жазды деген ойдон алыспыз. Ошент-
се да бул алгачкы саамалык болуп отурат.

Ошол эле кезде бул портреттер менен кыргыз адабия-
тынын соўку этабынын таанымал жазуу¬чуларынын 
баары камтылды деп айтууга да болбойт. Бул китеп 
адабияттын єнїгїшїнїн ошол эле этабында чыгармачы-
лыктын тїйшїктїї жолуна тїшїп, бїгїн да активдїї 
эмгектенип жїргєн жаўы ысымдар менен толуктала бе-
риши максатка ылайыктуу.  

Бул томдукта тємєндєгї авторлор: КР УИАнын 
академиги Акматалиев А. – «Азыркы кыргыз адабияты-
нын єнїгїш тенденциялары», Анатай Ємїркановдун, 
Акбар Рыскуловдун,  Калыбай Осмоналиевдин; ф.и.д. 
Артыкбаев К. – Жапаркул Алыбаевдин; ф.и.д. Байгазиев С. 
– Мырзабек Тойбаевдин; ф.и.д. Байжигитов К. – Мелис 
Абакировдун; ф.и.д. Їкїбаева Л. –  Нинакан Жїндїбаева-
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нын; ф.и.д. Култаева Ї. – Токтосун  Самудиновдун; п.и.д. 
Муратов А. – Нурпаис Жаркынбаевдин, Сїйєркул  Тур-
гунбаевдин,  Каныбек  Жунушевдин; ф.и.д. Тиллебаев С. 
– Самсак  Станалиевдин; ф.и.д. Асакеева Д. – Элїїбай 
Отунчиевдин; ф.и.д. Жумаев М. – Муса Мураталиевдин, 
Орозбек Айтымбетовдун, Жылкычы Жапиевдин; ф.и.д. 
Эгембердиева А. – Асан Жакшылыковдун; ф.и.д. Орозо-
ва Г. – Тєлєгєн Мамеевдин, Абдиламит Матисаковдун; 
ф.и.к. Акматова В. – Азада Бегимкулованын; доц. Бай-
мырзаев Б. – Сейит Жетимишовдун, Жолочу Рысбаевдин; 
ф.и.к. Даутов К. – Табылды Мукановдун; ф.и.к. Жумабаев 
И. – Аман Токтогуловдун, Шайлообек Дїйшеевдин; ф.и.к. 
Егимбаева С. – Субайылда Абдыкадырованын, Гїлсара 
Момунованын; ф.и.к. Мукасова А. – Биримкул Алыбаев-
дин, Эркин Борбиевдин, Беганас Сартовдун; ф.и.к. Ємїр-
закова Н. – Смар Шимеевдин; ф.и.к. Жумаева Г. – Жол-
дошбай Абдыкалыковдун; ф.и.к. Исмаилова А. – Сагын 
Акматбекованын; ф.и.к. Нарынбаева Н. – Бейшебай Усу-
балиевдин; ф.и.к. Обозканов А. – Какен Алмазбековдун, 
Карбалас Бакировдун; ага илимий кызматкерлер Сооро-
нов О. – Орозбай Кєчкєновдун; Жакыпбекова А. – Зуура 
Сооронбаеванын, Жакып Медетовдун; Тургунбаева  Ж. – 
Бакы Ємїралиевдин, Кадырбай Мамбетакуновдун, Меў-
ди Мамазаированын; илимий кызматкер Дуулатова С. – 
Курбаналы Сабыровдун; илимий кызматкер Ажыматова 
З. – Байтемир Асаналиевдин чыгармачылыктары боюнча 
макалаларды жазышты.
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ЖЇНДЇБАЕВА НИНАКАН 
(1917–2003)

Нинакан Жїндїбаева адабият майданына турмуштук 
тажрыйбасы топтолуп, «акыл азуусу» чыгып калганда 
келди. Ошондон улам болуу керек анын ырларында делбе 
таптык маанай жокко эсе, тескерисинче акындын ар бир 
ырынан турмуштук кєрїнїштєргє олуттуу кароо, анын 
тїпкї маанисин ачууга аракет кєбїрєєк байкалат.

Єзїнїн жан дїйнєсїнєн, кєркєм фантазиясынан єткє-
рїп, поэзиянын тилине салып ырдап жаткан кєрїнїштєр-
гє да, єзїнє тагдыр кылып алып жаткан поэзия адабий-чы-
гармачылык ишине да олуттуу мамиле жасаган Нинакан 
акын чыгармачылыктын тїмєн тїйшїгїнє тїтїп изденди. 
Кыргыз поэзиясынын миў кубулган полифониясына єзї-
нїн жекече кайталангыс їнїн кошууга аракеттенди. Чы-
гармачылык чеберчиликти єркїндєтїї тажрыйбасы ката-
рында жазылган, символикалык аттар менен чыккан, бє-
бєктєргє арналган «Узатуу», «Єнєр», «Бєбєктєр дїйнєсї» 
ыр жыйнактарын биринин артынан бирин окурмандарга 
тартуулады.

Бала мїнєзїн, бала дїйнєсїн жакшы билген энеге бал-
дар їчїн ыр жазуу єзгєчє ырахат тартуулады:

Каздар жатат кар тєшєнїп, 
Тєшїн тозуп шамалга 
Кєрє коюп анда Аскар, 
Мындай деди Жамалга: 
– Їшїп кетет бул каздарым 
– Уясына киргизем. 
– Урушпасаў, эжекебай, 
– Чапанымды кийгизем.
			   («Їшїп кетти»)
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«Кєтєрїп алып чакамы,
Суу ташып багам апамы»,–
Деп Жибек чуркап шашылды,
Жыгылып ыйлап бакырды.
Сооротсо эне єпкїлєп,
«Териш, – дейт,– суум чачылды».
					     («Териш»)

Балдар турмушунун эпизоддорун таасын тарткан мын-
дай ыр тїрмєктєрї жогорудагы жыйнактарда арбын. Алар-
дан балдардын бал тилин татып, ууртуўдан жылмайбай 
окуй албайсыў. Аларда кїн шооласы сыяктуу жаркыра-
тып, жылуулук чачып турган эне мээрими, эне тилеги бар.

Акын дегинкисинде 60-жылдары адабий ишке белсе-
нип киришет. Бул мезгилдерде ал кыргыз поэзиясынын 
традициясына кайрылып, Алыкул Осмонов, Аалы Током-
баев, Кубанычбек Маликовдордун поэтикалык дїйнєсїн 
єздєштїрїїгє аракеттенет. Замандаш-калемдеш акын Сї
йїнбай Эралиевдин ыр деўизине арбалат. Орус жана кєп 
улуттуу совет поэзиясынан Ю. Лермонтовдун, Кайсын Ку-
лиевдин, Расул Гамзатовдун чыгармаларына таасирленип, 
алардын калеминен жаралган кєркєм дєєлєттєрдїн духун, 
атмосферасын єз чыгармачылыгына мїмкїн болушунча 
сиўирїїгє далалаттанат. Нак ушул жылдары жазылган 
акындын «Кызыл єрїгї» анын атагын алыска чыгарды.

«Кызыл єрїктїн» сєзїнє обону жарашып, ал тез эле 
элдин тереў катмарына сиўип кетти, бул ыр акындын чы-
гармачылык чеберчилиги кадыресе жетилгендигин окур-
ман журтка кабарлаган алгачкы карлыгач болду. Биздин 
пикирибизче, акындын 1967-жылы жарык кєргєн «Эне 
тилеги» ыр жыйнагы анын чыгармачылык изденїї жо-
лундагы алгачкы бийиктиги болгон.

Белгилїї адабиятчы Бїбїй Керимжанова «Нинакан 
Жїндїбаеванын чыгармачылыгынын борбордук темасы 
негизинен Коммунисттик партия, улуу Ленин, мекен, эм-
гек, эл достугу, согуш жана тынчтык жана башка болуп 
саналат»3 десе, сынчы С. Карымшаков «акындын чыгарма-
чылыгында улуу Ленин, анын иши, Октябрь, Коммунист-
тик партия, тынчтык сыяктуу жооптуу темалар туруктуу 
орун алып келе жатат»4 деп белгилейт. Нинакан Жїндї-
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баеванын чыгармаларынын тематикалык диапозонун не-
гизинен туура аныкташса да жогорудагы адабиятчылар 
негедир акындын чыгармачылыгындагы сїйїї темасынын 
туруктуулугун эстен чыгарышкан. Нак ушул сїйїї, бол-
гондо да элге-жерге, Ата-Мекенге, адамдарга, жарга, бала-
га, эмгекке карата болгон чоў Адамдык, акындык сїйїї 
дегеле кайсы акындын болбосун чыгармаларына «жан» 
киргизип, алардын кєркєм наркын, эстетикалык куна-
рын арттырып, же анын жоктугу, тескерисинче, кунарын 
тїшїрєрї турган иш. Ушул кєз караштан акындын «Эне 
тилеги» – ыр жыйнагындагы ырларга серп сала турган 
болсок, жыйнактагы ырлар акындык чоў сїйїїдєн улам 
кєз жарып, жарыкка келген ырлар экенин баамдоо кыйын 
эмес. Биздин бул пикирибиздин негиздїїлїгїн ыр жый-
нактагы кєптєгєн ырларга (алар чындыгында да ой ме-
нен кєркємдїктїн синтези шайкеш келген ырлар – Л.Ї.) 
талантуу музыканттар тарабынан обон жазылып, ал ыр-
лар элдин оозунан тїшпєй, бїгїнкї угуучунун да руханий 
талабын канагаттандырып, ырдалып жїрїшї кандайдыр 
бир деўгээлде тастыктап турат. Алар ар кыл темадагы: 
«Ой, уул, ай...», «Эне тилеги», «Нарын», «Грейдерчи жи-
гитке», «Жемишин тєгєт», «Атчан, достор жабыла» ж. б. 
ырлар.

Акын эмгек менен сїйїїнї дайыма бирге, ажырагыс 
гармонияда тартууга ыклас коёт.

Нинакан Жїндїбаева кадыресе турмуштук кєрїнїш
тєрдєн сулуулук таап, сїрєттєй ала турган поэтикалык 
жєндємї бар акын экендигин айгинелеген ырлар да бул 
жыйнакта кездешет. Мисалы жыйнактагы «Чиркинай, 
колхоз кыштоосу» деген ырдын темасын окуп, колхоз 
кыштоосунда «чиркинай» деп тамшангандай не бар дей-
сиў деген ой кылт этет. Анан тємєндєгї ыр менен тар-
тылган сїрєт сендеги кїдїк ойду кантип айдап кеткенин 
сезбей каласыў.

Кар каптайт жерди кїмїштєй,
Шилешет койлор кїрїчтєй,
Тырс жулуп чєбїн оттосо,
Элестейт жайда гїл їзмєй.
.  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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Жашынса кебез боз тоосу,
Жай сейлин себет ыктоосу.
Чилдеси чие жыттанган 
Чиркинай, колхоз кыштоосу (18-б.)

Акындын Соў-Кєлдїн керемет сулуулугун энесинин 
тїркїн тїз єрмєгїнє салыштырган «Соў-Кєл», «Нугуўду 
бузуп чаўдатып, сымаптай жїзїў чаў басып, шашасыў 
кайда шашасыў, шарыўды бїктєй басасыў» деген образ-
га бай саптарда тарткан «Кирген суу», «Кызарт», «Кїзгї 
терек», «Кара Кочкор» аттуу лирикалары анын сєз менен 
пейзаж тартуу єнєр дараметинен кабарлайт.

«Эне  тилеги»  жыйнагында Нинакан  Жїндїбаева ыр-
ларынын идеялык мазмунунун тереўдигине, кєркєм-эсте-
тикалык таасирдїїлїгїнє жетїїгє умтулуусу анын лирика-
ларынын формалык кєп тїрдїїлїгїн шарттаган. Лирика-
да диалог формасын колдонуу («Булар кимдер!», «Кыргыз 
балбан», «Ай кыз бала, садага...») он беш муундан турган 
ырлар («Єтїнїч», «Комуз кїїсї», «Сагынабыз»), элдик тер-
ме ырлардын формасындагы («Акыл шериги») эки сап ыр-
лар («Досума кеўеш», «Кинодо») акындын чыгармачылык 
стихиясынын диапозонунун масштабын айгинелегендей. 

«Таўдагы гїлдєр» ыр жыйнагынан кийин акын 
1970-жылдары дагы їч жыйнак чыгарып, окуучуларына 
тартуулайт. Алар «Ата журт кїїлєрї» (1975), бєбєктєргє 
арналган «Менин карындашым» (1977) жана проза жый-
нагы «Менин каарманым» (1978). Аталган жыйнактардын 
ичинен «Ата журт кїїлєрї» акындын 70-жылдардагы из-
денїї, табылгаларына кепил болууга кудуреттїїдєй кєрї-
нєт. Жыйнактагы бєтєнчє махабат лирикалары сезимге 
жылуулук тартуулап, адамдагы аруу сезимди жїрєк кыл-
дарын дирилдете кїїнї чертїїгє жетишкендей. Автор ой 
берметине тєп келген кєркєм салыштыруу табууга аракети 
ордунан чыккан ыр катары «Зымырайт поезд алыска...» 
деген ырын мисал келтирсек болот.

Кечиктик. Махабатым кечигиштик,
Кездешпей ушул кезге кантип тїттїк.
Зымырап поезддерче узай бердиў,
Перрондо жалгыз калып сени кєрдїм...
Кол булгап жашым тєгїп кала бердим...
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Кєптєн кїттїргєн махабат зымырап алыска кеткен 
поездей улам ары узап барат. «Єткєн ємїр учкан куш» деп 
кыргыздар айткандай, єткєн поезд келсе да эми ага баягы 
кїткєн махабатына кайра жолукпасын акын:

Тїшкєндєй кїздїн алтын жалбырагы,
Кїбїлєт адамдын да алма шагы,
Кечиктик. Кеткен поезд эми келбейт,
Келсе да мезгил бизге билет бербейт... 
Кечиктик... мезгил бизге билет бербейт –

деп элестїї, кєркєм, єзєктї єрттєгєн єкїнїч менен ушун-
дайча чагылдырат.

«Ата журт кїїлєрїндє» «Мурас» аттуу лиро-эпикалык 
поэманы да акындын 70-жылдардагы поэтикалык табыл-
гасы катары карасак болот. Дегеним поэма кыргыз элинин 
нукура турмушунан алынып, чабандыкты атадан балага 
мурас кылган їй-бїлєнїн тагдыр-таржымалын баяндайт. 
Айрыкча атасынан ушул кесипти мурас кылып алган Бе-
гайым кыздын ата кесибине урматы, анын тїмєн тїйшїгї-
нє бел байлаган эрки, жїрєктїїлїгї реалдуу чагылдырыл-
ган. Агасы Белек согуштан каза болгондо уул ордуна уул 
болгон Бегайым, атасынын чабандык таягын Белектин 
уулу Аскер бойго жеткенде эстафета катары тапшырып, 
єзїнїн адамдык, мураскорлук милдетин аткарып, сїйгєнї 
Їсєн менен баш кошот.

Сюжетте Бегайымдын образы эки планда берилет, би-
ринчиси эмгек процессинде, экинчиси махабат маселесин-
де. Автор Бегайымдын эмгектик жолун бардык татаалды-
гы, карама-каршылыгы менен чагылдырган. Бирок анын 
жекече турмушун, Їсєн менен болгон мамилесин єнїктї
рїїдє жасалмалуулук, схематизм сыяктуу ылаўдан арыла 
албаган.

Акындын «Їмїтїм тїгєнбєйт» (1983) ыр жыйнагы 
анын саясий-граждандык, патриоттук-интернационалдык 
тематикадагы изденїї чабытынын кийинки мезгилдерде-
ги ал-абалынан кабар берет. Жыйнактагы ырлар окуучуну 
тематикалык максаттуулугу боюнча кызыктырганы менен 
(анда «Саясий чабыттар», «Мекен дєєлєтї», «Айыл ыр
лары», «Кектїї кїндєр элеси», «Арноолор» циклындагы 
ырлар жана тарыхый-революциялык темадагы «Кайра 
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келген жаз», «Кездешїї» поэмалары бар), кєркєм-эстети-
калык кудурети боюнча негедир єзїнє тартып, эмоциялык 
таасир этїїчї кїчкє басымдуу кєпчїлїгї жетишпей кал-
ганы єкїнтєт. Биздин оюбузча, анын башкы себеби акын 
єзїнїн табиятына жакын, єзїн чындап толкунданткан тур-
муштук кєрїнїштєрдї эмес, кєбїнчє мезгилдин саясий-
идеологиялык талаптарына жооп берїїнї биринчи планга 
коюп, ошондон улам акылга, карандай рационалдуулукка 
алдырып койгондугунда. Мындай дегендик «Їмїтїм тї-
гєнбєйт» ыр жыйнагында дегеле колго аларлык ыр жок 
деген сєз эмес.

Автордун эненин перзентин жарык дїйнєгє алып ке-
лїїдєгї «кїрєшїн», эне менен баланын жанынын бирди-
гин поэтизациялаган «Кездешїї», согушта эки кєзїн ал-
дырып азиз болгон адамдын арманын чагылдырган «Эгер 
согуш бїлїк салбаса» аттуу ыры, кезинде «Ыр майрамы – 
74 тїн» мыкты ырларынын бири катары бааланган сїйїї 
темасындагы «Кєктєм»6 ыры ж.б. бир катар ырлар Нина-
кан Жїндїбаеванын мурдагы чыккан ыр жыйнактарын-
дагы лирикаларынын єнєгєлїї салтын улаган чыгармалар 
катары бааланууга татыктуу.

Совет мезгилинде чыккан поэтикалык жыйнактар 
їчїн традициялуу бир «эн тамга» мїнєздїї боло турган. 
Ал – ар бир жыйнактын бет ачары Ленинге, партияга, 
Октябрга арналган ырлардан туруусу. Мындай эч бир жер-
де мыйзам аркылуу бекибеген темирдей тартипти ар бир 
акын бекем сакташкан. Эгер эле акындын басууга даяр-
далган ыр китебинде жогорку темадагы ыр болбосо, басма 
кызматкерлери иштин кызыкчылыгы їчїн андай ырды 
автордон жазып киргизїїнї талап кылышканы да чын-
дык. Чын-чынына келгенде Ленин, Коммунисттик пар-
тия, Октябрь революциясы элдик эркиндиктин, теўдикке 
жетїїнїн символу катары кечээ эле социалдык теўсиздик-
тин азап-тозогун баштан кечирген кыргыздын улуу муун-
дагы акын-жазуучулары їчїн ыйык нерсе болгон. Ошон-
дуктан алардын бул темада жазган ырларынын бардыгы 
эле жїрєктєн чыккан ырлар эмес деп так кесе да айтууга 
болбойт. Ошол эле учурда акындар чыныгы чыгармачы-
лык эргїїсїз, атайын алдын ала коюлган максат менен 
бул темага мамиле жасаган учурлары болгонун да айрым 
бир поэтикалык жансыз саптар айгинелеп коёт. Акын Ни-
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накан Жїндїбаеванын ыр жыйнактарындагы Ленин, пар-
тия, Октябрь темасындагы ырлардан да жогорку биз ток-
толуп кеткен эки башкача мамиледен жаралган ырларды 
ачык эле жолуктурабыз. Маселен «Кеў дїйнє» (1985) ыр-
лар жыйнагындагы «Биздин їн, биздин добуштар» циклы 
айтылган пикирдин айкын кїбєсї.

«Кеў дїйнє» ыр жыйнагында акындын алгачкы ыр 
китебиндеги «Эсте энелер»  аттуу ырдан башталган согуш 
темасындагы ырлары айрыкча кєўїлдї бурат. Согуштук 
лирикаларында Нинакан Жїндїбаева акын трибун, акын 
публицист катарында чыгып, адамзатка кайгы муў алып 
келген согушка энелик, аялдык, акындык наалатын жал-
пы аялзатынын атынан кїчтїї, драмалуу, экспрессивдїї 
чагылдырууга жетишкен. Мисалдарга кайрылалы: «Мен 
аялмын» ырында:

Мен аялмын элдин жарымы, эрдин жары,
Толкусам кошо толкуйт жердин шары.
Кетпеди кєўїлїмдєн согуш тагы
Салынбайм, мындан ары кара шалы... –

деп, адамзаттын кєўїлїнє кетпес так салган согушка жул-
кунуп, ачык чыгып, мындан ары кара шалы жамынбасы 
жєнїндє дїйнє элине ачуу чакырык салат. «Токтогула бир 
паска» ырында согушта курман болгондорго коюлган эсте-
лик тууралуу ой толгоп:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Койдук анан 
Аларга арнап эстелик 
Жїрїї їчїн эскерип, 
Токтогула бир паска! 
Баатырларды эскерели бейпилде, 
Тиги алардын жїрєк оту, 
Алоолонгон мейкинде... 
Тиктегиле муўая, 
Ошол оттун жалынын, 
Жашатууга Мекен сени, 
Жанын берген жарыгыў...
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Ал от эмес,
Болочокку жашоо їчїн, жанын берген жарыгыў..
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Жанын берген жарыгыў...
Эскермеге тєгїп кеткен, жїрєк канын, жалынын.
Ошондогу алааматтан,  
Чыгарсын деп, бир жакшына тыянак.
Ааламдагы бардык элге,
Тартуулашат ынтымак... дейт.

Эстеликтеги тїбєлїк оттун жалынын, кан майданда 
каза болгон канчалаган адамдын жїрєк оту катары кабыл-
дап, автор ассоциативдїї образ жаратууга жетишкен. Ыр-
дын публицистикалык маанайы, эркин ыр формасы анда 
айтылган автордук ойго гармония тїзїп, бир бїтїндїктї 
жараткан.

Кан майданда кємїлгєн асыл жарын ємїр бою унут-
пай, аздектеп жїргєн «Жоокердин колуктусунун ыры» 
жїрєгїўдї бир зырп эттирип алат да, аялзатка болгон ур-
маттооўду арттырып, жїрєгїўдєн тїбєлїк тїнєк табат.

Тирїїлїктє унутпас кєўїлдєгїм,
Сен майданда кємїлдїў... Кємїлбєдїм...
Кєєдєнїмє атыўды жазып алып...
Сени эстєєдєн секунд да чегинбедим...      

Жыйнакта акындын эпикалык жанрдагы арымын 
тастыктаган поэмалары да бар. Анын бири «Кылымдын 
чындыгы» деп аталып, ошол мезгилдин саясий-идеология-
лык маанайын берген духта жазылган. Анда социалист-
тик тїзїлїштєгї жашоо образы менен капиталисттик тї-
зїлїштєгї жашоо образы антитезалык планда сїрєттєлїп, 
Социалисттик єлкєдєгї коомдук мамилелердин артыкчы-
лыгы даўазаланган. (Поэмада сїрєттєлгєн капиталисттик 
єлкєлєрдєгї адам укугунун тебелениши, социалдык теў-
сиздик маселелери азыркы биздин жашоо турмушубузду 
«аралап» кеткенин ойлоо, албетте єкїнїчтїї).

«Жетилїї» аттуу экинчи бир поэма кыргыз кыз-ке-
линдеринин механизаторлук кесипти єздєштїрїп жаты-
шына сыймыктануу сезими менен ушул темада жазылса 
да, сюжет башкы каарман Салкындын їй-бїлєлїк траге-
диясынын негизинде тїзїлєт. Салкындын ємїрлїк жары 
каза болуп, жаш баласы, кайын энеси менен калат. Єксїт-
кєн єлїмдї їй-бїлє мїчєсїнїн ар кимиси ар башка кєтє-
рєт. Жаш келин Салкын єзєктєгї арманын:
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Жубайым барда жыпар элем аўкыган 
Ал єзїнчє дарыя эле чалкыган 
Эми менин мелт-калт болбос бакытым 
Їсєкем кетти, бизди таштап калкынан...

деп кїйсє, кайнене жаш келинине кайрат берет.
– Балам єлїп, бир єлдїм жашоом жарым... 
Сени кєрїп миў єлдїм чыкпай жаным. 
Чынарсыў бутак байлап мємєлєгєн 
Тїркїк бол, балдарыўа бардыр багыў.

Поэмада бєтєнчє атасынан ажыраган жаш баланын 
їмїт-тилеги, атасына болгон сагыныч-кусасы драма-траге-
диялуу берилет. Аны акын эне менен баланын диалогунда 
мындайча чагылдырат:

– Апаке, сен калп экенсиў эмне... 
«Атаў келет эртеў, бїгїн» дедиў эле? 
Анан гана али деле келген жок, 
Деди Шайлоо чуркап келип демиге.

Анда апасы:
– Атакеўдин трактору бузулуп, 
Ошонусун оўдой албай жїрїптїр, 
Єзї деле шашып жїргєн кєрїнєт 
Небак сенин сагынганыў билиптир –

деп жооп берет. Жогоруда келтирилген ыр тїрмєктєрїнєн 
кєрїнїп тургандай акын поэмада мурдагы поэмаларынан 
айырмаланып адам психологиясынын нюанстарын кар-
мап, ал аркылуу психологиялык образ жаратууга аракет-
тенгендиги байкалат. Чыгармадагы окуянын єнїгїшїндє 
жубайынан ажыраган жаш келин Салкын турмуштан кє-
ўїлї калып, чєгїп олтуруп калбастан єзїнєн кайрат-кубат 
таап, жолдошунун ордуна тракторист болуп рулга олту-
руп, техника башкарып, ал гана турсун жаш механиза-
тор кыздарга бригадир болуп иштєє менен орду толгус жо-
готуусун эмгек менен толтурат. Эмгектен бактын тапкан 
Салкын Москвага кыз-келиндер жыйынына барып, съезд-
дер дворецинде сїйлєйт. Анын сєзїнїн пафосун каргаша-
луу согушту токтотууга чакырык тїзєт:

Согушту ачар, аны басар ким?
Сенин уулуў, менин уулум, кыздарым.
Кыз-уул тапкан бир мен эмес, бїт баарыў!
Айткын баарыў балдарыўа, айрылалы кайгыдан! 
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Жїрєктєн жулкунуп чыккан бул чакырык, буйрук 
Эненин буйругу, эненин тилеги. Бул гуманисттик чакы-
рык поэманын негизги лейтмотивин тїзгєн. Согуш кор-
кунучун болтурбоо їчїн кїрєш бїгїнкї кїндє да єз ак-
туалдуулугун жоготкону жок. Нинакан Жїндїбаеванын 
аталган поэмасынын идеялык-дєєлєт-наркынын бїгїн да 
артып турганы далилдєєсїз чындык.

Н. Жїндїбаева согуш жана тынчтык темасын чагыл-
дырууда энеге гана тиешелїї мээрим, энелик адилеттик, 
калыс кєз караш менен мамиле жасоосу анын ар бир ыры-
нан ачык байкалат. Бир ырында акын эне:

Бул дїйнєдє тынчтык болсо,
Анан тынчыйт санаабыз.
Эмгек менен коюндашып,
Єсєт тапкан балабыз, –
десе, дагы бир ырында:
Согуш эмес эмгектен баатыр болсун,
Балдарыбыз тынчтыктын айдап гїлїн –
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Согуштун єзїн кєрбєй, каарын сезбей, 
Жашасын келечекки келээр жаштык! – 
деп, энелердин энелик улуу тилегин айтат.

Бир келген ємїрдє жаз сымал, 
Жашоо парз сулуулук жаратып, 
Бир келген ємїрдє жаз сымал 
Жашоо парз бак-таалай талашып.

Салабаттуу ойдун, салмактуу саптардын акыны ката-
ры ой берметин издеп, окурманынын рух дїйнєсїнє асыл-
дыктын чачыласын чачууга дилгирленїї сезими анын 
«Чынар терек» жыйнагындагы «Эне дєєлєтї», «Тоодон 
кєрдїм», «Жетекчи болсоў», «Билим ал», «Алып сатар», 
«Бийик учкан кушум бол» ж. б. толуп жаткан лирикала-
рынан жана да «Эне-бала, согуш» деп аталган балладасы-
нан ачык байкалат.

Акындын «Эне-бала, согуш» деп аталган сюжеттїї чы-
гармасына баллада деп жанрдык аныктама бердик, ант-
кени мында поэмалык белгилерге караганда (традиция-
луу сюжеттик элемент жок, чыгарма диалог формасында 
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жазылган) балладалык касиет кєбїрєєк. Дегеним чыгар-
мада согуш мезгилиндеги Эне-баланын баатырдык кайра-
ты, Ата-Мекенди сїйїї сезимдери сырдуу жоруктарда, їч 
башка адам тагдырында, эмоциялуу курч чагылдырылган.

Єз учурунда орус элинин таланттуу сынчысы В. Г. Бе
линский: «Турмуш чындыгын образдуу – кєркєм чагыл-
дыруу  їчїн  бир  гана  таланттын  болушу аздык кылат, 
акындын кєз алдында поэтикалык чындыктын єзї болуш 
керек» деп айткан пикири Н. Жїндїбаеванын «Жаз» те-
масындагы ырлар циклын окуганда эрксизден эске тїшєт. 
Акын жаз айынын мезгилдик бєтєнчєлїгїн чєйрєлїк чєл
кємдїк єзгєчєлїккє, адам сезимине органикалык байла-
нышта карап, ар бир учурдун кайталангыс боёкторун таба 
алган. Акындын кєркєм салыштыруулары кїтїїсїз жаўы, 
єзїнчє эле табият картинасы:

Кыртыштар кара, тїгєл буусун булап, 
Ойготот їрєндєрдї кытыгылап, 
Чанагын гїлдєр ачып бажырайып, 
Ак куудай мойнун созуп карап турат.
					     («Жаз»)

Бул ыр тїрмєгїндєгї кыртыштардын їрєндєрдї кыты-
гылап ойготуусу, чанагынан чыккан гїлдєрдїн ак куудай 
мойнун созуп карап турушу жаз мезгилинин В. Г. Белин
ский айткан «поэтикалык чындыгы» эмей эмне...

«Айылдын алгач жазы» акындын поэтикалык дїйнє
сїндє мындайча кабылданат:

Кыштын аппак чепкени киргил тартып, 
Жаз айылдан башталат алгачында. 
Тоонун кїнгєй беттери ойдукталып, 
Кар илинип калгансыйт жар башында –

деп башталган ыр «эреркеп бетке урган эрке желге, дый-
кан жїрєт талаада кєєнї чалкып» дагы башка ушу сыяк-
туу образдуу саптарда уланат.

«Кєлдєгї жаздын» келишинин кєркємї такыр башка: 
Жазында кєрдїў беле, кєлдї досум, 
Ал жакка жаз шашмалап эрте келет. 
Андагы канаттуулар уя жасап, 
Жаз камын кужулдашып эрте кєрєт.

«Шаар жазы»:
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Жаз келгенин гїлдєр шаарга баяндайт 
Клумбалар ачылып бажырайып, 
Сулуулукту себелеп кєчє бойлой, 
Бак-дарактар шоодурайт канат жайып.

Акын жаз мезгилинин керемет сулуулугунан кєрктїї 
саптар жаратуу менен «Жаз жана мен», «Жаз таасирле-
ри» ырларында єзїнїн адамдык философиялык резюме-
син чыгарат. Ал резюме адамды кєп нерсеге милдеттенди-
рип, окуучуну ойго салбай койбойт... 

«Эне-бала, согуш» балладасы Н. Жїндїбаеванын со-
гуш темасындагы ырларынын логикалык уландысы, со-
гушту жалпы адамзаттык позициядан сындоо, жек кєрїї. 
Мында акындын кєркєм табылгасы катары белгилегибиз 
келген дагы бир кєрїнїш, согушту каармандын облигин-
де сїрєттєєсї. Согуш адамдарды канчалык азапка салба-
сын, жаш балдарды канчалык апкаарытып, тїз багыты-
нан адаштырбасын ал баары бир Энелердин, балдардын 
кайратман эмгегинен, Ата Мекенине болгон сїйїїсїнєн 
жеўилди, жеўилїїгє аргасыз болду. «Эне-бала, согуш» 
балладасынын идеялык пафосу ушул реалдуулукту тас-
тыктай алат.

2000-жылы акын «Кызыл єрїк» деген ат коюп тандал-
маларын чыгарды. 

 Чыгармачылыгынын башатында жолду тапкан«Кы-
зыл єрїгї» чыгармачылык узак жолунда кулпунтуп єс-
тїрїп, «гїлїн кїбїлтпєй» «Кызыл єрїк» тандалмалар 
жыйнагына жеткиришкенде єзїнчє чоў символика жат-
кансыйт. Акын Нинакан Жїндїбаеванын аталган «Кызыл 
єрїк» ыр жыйнагы акын окуучуларына калтырган акыр-
кы поэтикалык мурасы да болуп калды. Н. Жїндїбаева 
калемин прозада да сынап кєрїп, окуучуларына «Менин 
каармандарым» аттуу жыйнагын тартуулаган. Ошондой 
эле драматургия жанрында да изденип, онго жакын пьеса-
лардын автору болгон. Алар: «Гїлнар», «Акыйкат алдан-
байт», «Ажал менен акыйкат», «Махабат кусуру», «Кыз 
Сайкалдын арманы», «Айласы кетип, амалы тїгєнгєндє», 
«Чалкып жаткан мухит» ж. б. Аталган пьесалардын кый-
ласы профессионалдык, элдик театрларда коюлуп, элдин 
руханий эстетикалык талаптарын канагаттандырып келет.
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Канткен менен Н. Жїндїбаева єзїнїн чыгармачылык 
тагдырын поэзиядан тапканы айныксыз чындык. Єзїнїн 
«Акындар» деген бир ырында:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Бїгїндїк эмес акындын жашаганы,
Бїгїнкїсї эртеўдин атар таўы.
Акын єлбєйт, сынат кїмїш канаты.
Ырга айланат оболоп асыл жаны
				    («Кызыл єрїк». 8-б.)

деп таасын айткандай, анын ырга айланып кеткен   ємї
рїнїн тїбєлїктїїлїгїнєн окуучу кїмєн санабайт.
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ШИМЕЕВ СМАР
(1921–1976)

С. Шимеев чыгармачылык ємїр жолунда ондон ашуун 
лирикалык жыйнактарды чыгарып, бир топ їзїрлїї эм-
гектенген. «Париждин каары», «Лирика», «Гїлай», «Ак 
кептер», «Таалай поэмасы», «Мезгил жана турмуш», «Ма-
хабат», «Жаным менен», «Сонеттер», «Жамийла», «Шар-
кыратма» сыяктуу ырлар жана поэмалар жыйнагында 
ар тїрдїї тематикаларды акындык сезим менен ачып бе-
рїїгє аракеттенген. Акын єз мезгилинде «Алтын булак», 
«Каба» сыяктуу китептеринде бир топ аўгеме-повесттерди 
да жазган.

Ошентсе да С. Шимеевди кыргыз окурмандары лирик 
акын катары билишет, айрыкча анын сонет формасында 
жазган лирикалары чыгармачылыгында єтє бєлїнїп ту-
рат. Ошондуктан сонеттерине кєўїл бурдук.

1945-жылы С. Шимеевдин «Тїшкєн жылдыз» деген 
ырынын жаралышы менен профессионал жазма поэзия-
бызда сонет формасы жаралды деп айтсак болот:

Кокустан жая салсам алаканды, 
Асманда учуп жїргєн жылдыз тїштї. 
Бул кезде байкабапмын аткан таўды, 
Табийгат таасирлери кандай кїчтїї.

Бетимди тїгєл жууду эртеў менен,                         
Кубанычтан кыялданып чыккан жашым, 
Кєўїлдїн кири ойдон кетти белеў, 
Бийлетип ишеничке акын башын.

Кїн жылып, ай айланып, жылдар єтсїн, 
Жаш жїрєк, учкан жылдыз бирдей єссїн, 
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Экєє теў эгиз єссїн айрып алгыс.
Турмуштун тартышында кїнгє жетсин, 
Ар кимдин жїрєгїнє таасир этсин, 
Акындын тагдырына тїшкєн жылдыз.

Акындын «Тїшкєн жылдыз» сонети уйкаштыгы боюн-
ча биринчи бєлїгї (абаб-вгвг) уйкаштыкта, экинчи бєлїгї 
(ддж-ззж) уйкаштыкта уйкашкан. Мындан биз бул сонет 
француздук сонет формасында жазылган десек болот.

Демек, 1940–50-жылдары сонеттин нак формасынын 
келиши менен кыргыз профессионал жазма поэзиясында 
аз болсо да, жогорку деўгээлде єнїкпєсє да сонет форма – 
катары калыптануу жолуна тїшкєн десек болот.

Ал эми ошол эле акындын 1967-жылы (27-март – 12-ап-
рель) 30 сонетинин жазылышы менен профессионал жаз
ма поэзиябызда сонет формасы орун алып, єзїнїн жаўы 
баскычына кєтєрїлдї. Акын С. Шимеев бул сонетин ар 
тїрдїї темада (сїйїї, достук, ємїр, єлїм) жазган.

XXIV сонет:
Сени сїйгєм, адам кандай сїйє алса, 
Кирсиз тунук жїрєгїмдї арнагам. 
Сага кїйгєм, адам кандай кїйє алса, 
Башкаларды капарыма албагам.

Эртеў менен тутам роза їздїм да, 
Алып келдим жыттачы–деп сїйїнїп, 
Эмне їчїндїр сен кубара тїштїў да, 
Таштап койдуў, калдым ичтен кїйїнїп,

Андан кийин єтє берди ємїр да, 
Бирок дагы жыпар жыттуу гїлї жок 
Кїндєн кїнгє сууй берди кєўїл да, 
Тїтїн чыгат, оту кїйгєн тїрї жок...

Сенден мага болду белегиў,
Гїлїм – бала, жыттап жашай беремин...

С. Шимеевдин бул отуз сонети –   кыргыз поэзиясы 
їчїн саамалык. Ошондой эле бул формада акын єзїнїн 
сєзїн айтты: чындык, сїйїї, достук, адилеттик, чыккын-
чылык, жїзї каралык, ыпластык жєнїндє философиялык 
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ой жїгїрткєн. Бул отуз сонетти жазуу менен С. Шимеев 
дїйнєлїк поэзиядагы эў татаал форманы кыргыз профес-
сионал жазма поэзиясында биротоло толук кандуу форма-
нын абалына жеткирип иштеп чыкты десек болот. Сонет 
формасынын англиялык вариантта экинчи сонеттен сеги-
зинчи сонетке, онунчу сонет, он бешинчи сонет, жыйырма 
экиден отузунчу сонетке чейин, калган сонеттерин фран-
цуздук вариантта иштеп чыккан. 

XXVII сонет:
Бирєєнїн кєз жашына курган таалай, 
Эшилип жамгыр тийсе урар дубал... 
Тием деп жулунбачы, ойлон далай, 
Анын да балдары бар, билсеў убал.

Сен уурдап аялынан кунун алдыў, 
Ойлончу, ошол кїндєр азбы деги! 
Азгырып ємїрїнїн бїрїн алдыў, 
Сендейдин аягы сормо сазбы деги?

Тїшїнїп жаўылганын кетти їйїнє, 
Єзїўдєн кутулганга ал сїйїнє, 
Жадырап балдарына барды кїлїп...

Унутту аялы да мастык чагын, 
Акылдан бир адашкан жаштык чагын 
Їйїрїн тапкандан соў калды кїлїп...

Демек, айтып єткєн сонеттердин негизинде биз кыргыз 
профессионал поэзиянын жазма єкїлдєрї (А. Токомбаев, 
Т. Їмєталиев, С. Шимеев) тарабынан сонеттер жаралып, 
поэзиябызда ал орун ала алды деп толук жоопкерчилик 
менен айта алабыз.

«60–80-жылдардын аралыгында кыргыз поэзиясы 
мурдагыдай эле советтик элдердин кєп кырдуу коомдук 
турмушу менен тыгыз байланышта, сыналган реалисттик 
кєркєм методдун, ургалдуу идеялык-эстетикалык изде-
нїїлєрдїн нугунда єнїгїп отурду. Єнїп-єрчїї процессин-
де ал жаўы табылгалар, сапаттык белгилер менен байы-
шы, мазмун менен форма жагынан байкаларлык жылыш 
жасады».
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Чынында эле мезгил єткєн сайын кыргыз поэзиясы 
єсїп-єнїгїп, отуруп, кєп жетишкендиктерге ээ болгон. 
Муну менен бирге кыргыз профессионал жазма поэзия ай-
дыўында сонет формасы да акырындап єнїгїї жолунда эле. 
Кийинки он жылдыктарда сонет формасына кайрылган 
кыргыз профессионал акындарынын саны бир топ кєбєйдї.

Жетимишинчи жылдары бул формада сонет жаратууну 
С. Шимеев токтоткон жок. С. Шимеев кыргыз поэзиясында 
бул форманы андан ары тереўдетип, єзїнїн чыныгы деў-
гээлине кєтєрїп чыкты, эў сонун махабат ырлары менен 
поэзия сїйїїчїлєрдїн жан дїйнєсїн козгоду деп айтсак 
болот. Акын мурдагы жылдардагы сонеттерине караганда 
бир топ жогорку деўгээлде жаратып, єзїнїн поэтикалык 
дараметине жараша туруктуу сонеттин формасын тандап 
алды. Алтымышынчы жылдардагы жазылган отуз соне-
тинен башка ар кыл темадагы жїз сонет, «Сїйїї менен 
айрылуу» деген аталыштагы он беш сонет, «Сїйїї менен 
гїл» деген аталыш менен он беш сонетти жаратат. Жїз со-
нети ар тїрдїї темада: галактика, башкача айтканда, жер 
шары, космос, планеталар (Марс, Жер) жєнїндє, адам ба-
ласынын колунан бардык нерсе келет, бирок єлїм баары-
нан кїчтїї деп тїбєлїктїї темага кайрылып, жыйырма 
алтынчы сонетинде момундайча жазат:

Жапжаш кыз он алтыда єчїп барат, 
Ємїрдїн эшигине кирген кезде. 
Шум єлїм кээде ушинтип єчїн алат 
Турмуштун даамын жаўы билген кезде...

акын ушул шум ажал менен кїрєшїїгє кїч болсочу деп 
єкїнїп:

Жумулуп эки кєзї кыздын кетти, 
Теўсизсиў кээде, турмуш, тїпкє жетчи! 
Кїч болсо кїрєшїїчї єлїм менен!

деген саптар менен бїтїрєт. Ошондой эле бул сонеттеринде 
кыргыз жерин курчаган Ала-Тоонун сулуулугун, жерге-
биздин ажайып кооз жайлары Сары-Челек, Арстанбапты 
ырдабай койгон эмес. Мисалы, сексен биринчи сонет:

Жылдыз кєзї кєктєн тїшїп агылып, 
Сары-Челектин суктанабы кєркїнє 
Эртеў менен кїндїн нуру чагылып, 
Адаты окшойт кїндє кєлгє тєркїлєє.
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Сулуулугун мактап жаткан куштардын, 
Ушул тоолор, карагайлар жуткансыйт 
Сары-Челек булбулуна куштардын, 
Жїрєк сїйїї ырын жанбай уккансыйт.

Бул ажайып сулуулукта жашаган жаныбарларды ал-
тымыш алтынчы сонетинде чагылдырат:

Балтыркандуу бєксє тоонун бетинде 
Элик жїрєт. Табийгаттын эркеси 
Ал чочулайт. Арамдык жок ниетимде, 
Башын сылайм, їркпєй мында келчи.

Салыштыруу С. Шимеевдин сонеттеринин кєркїн ач-
кан, ал кєбїнчє дай – мїчєсї менен морфологиялык жол 
менен жасалган традициялуу салыштырууларды («ула-
рындай», «булагындай», «гїлдєй», «жылдыздай», «ай-
дай», «кїндєй»), ошондой эле «сыяктуу», «окшоп» деген 
сєздєр уланып синтаксисттик жол менен жасалган салыш-
тырууларды да жыш колдонот.

Таза элеў таўкы ачылган гїл сыяктуу, 
Туптунук тоонун кашка булагындай. 
Жаздагы торгой сайрар їн сыяктуу, 
Ышкырган улуу тоонун уларындай.

Акындын сонеттери табиятына ылайык єзїнчє образ-
дуулукка, поэтикалык фигурага бай. Буга элїї їчїнчї со-
нет мисал боло алат:

Жайкы тїндє комуз боздоп ыйлаган, 
Їч кыл сайрайт єткєн кїндїн ырларын. 
«Кєкєй кести» муўду коштоп жыйнаган, 
Батырасыў жїрєк кантип сырларын?

Комуз боздойт суу кєксєгєн чєл окшоп, 
Жылан сорор торгой єўдїї жалдырап 
Сайга айланып какшып калган кєл окшоп, 
Жїрбєй калган картаў чалдай шалдырап.

Комуз ыйлайт муў-бороонго кайгырып, 
Теўсиз кїндє тебеленген сїйїїнї 
Жїрєгїмє кїї найзадай сайылып, 
Эске салат єзїў берген кїйїїнї.
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Ый кєрбєгєн тєккєн жашка ишенбейт 
Сїйбєгєндї кїйїї кайдан кишендейт?!

Кєрїнїп тургандай, мында С. Шимеев жїрєктєгї ар-
ман-муўду нукура элдик дїйнє кабылдоонун єзгєчєлїктє-
рї, башкаларга окшобогон бєтєнчєлїктєрї аркылуу берїї 
менен єзгєчє элестїї салыштырууларды таба алган. Муў-
зардын, арман-азиреттин кайгысын єз ичине сиўирген 
«Кєкєй кести» жєнїндєгї сєз аркылуу акын лирикалык 
каармандын жан дїйнєсїндєгї кайгы-муўдун канчалык 
деўгээлде азаптуу да, оор да экендигин кабарлап турат. Ал 
эми ошол «Кєкєй кестини» жїрєккє жеткирген комуздун 
бир туруп «жылан сорор торгой єўдїї жалдырап» жана 
башка абалда кїїгє келип олтурушун баяндоо менен акын 
лирикалык каармандын ал-абалын окурманга дагы да те-
реўирээк, дагы да элестїїрєєк, дагы да толугураак жет-
кирип берїїгє жетишкен. Албетте, бул сонетти єзгєчє бир 
толук кандуу абалга жеткирип турган саптар болуп чыгар-
манын соўу эсептелинет. Сїйбєгєндї ал тууралуу башка 
бирєєнїн кїйгєндїгї кайдан кишендеп, кайдан токтото 
алсын. С. Шимеев тарабынан табылган бул кош сап ыр 
чынында эле сїйїї отуна чалдыккан адамдын єзгєчє бир 
жан болорун так, даана кєрсєтїп берген. «Ый кєрбєгєн 
тєккєн жашка ишенбейт». Таамайлыгы жагынан болсун, 
маанилик жактан тереўдиги жагынан болсун, экспрессив-
дїїлїгї жагынан болсун бул сап єтє таасирлїї чыккан.

Акындын чыгармаларына кєз жїгїртїп, алар жєнїндє 
маани толгоп олтуруп К. Бобулов минтип жазат: «анын 
талантынын негизги касиети кайсы эле деген суроого «ал 
биринчи кезекте лирик акын болчу» деп айта алабыз».

Чындыгында эле С. Шимеевди жїрєктї туйлаткан 
махабат сезиминин акыны десек болот. Адамдагы таза, 
назик, бийик, кїчтїї махабат темасын кийинки «Сїйїї 
менен айрылуу», «Сїйїї менен гїл» деген сонет тїрмєк-
тєрїндє улантат. «Сїйїї менен айрылуу» сонет тїрмєгї, 
темасы эле айтып тургандай, адамдагы чыныгы тунук се-
зимдин таасири кандайлыгын, чыныгы сїйїї ыр жарат-
тыра ала тургандыгын, ал эми ошол сезимден айрылсаў 
кандай тозокко тїшєрїн, кандай азап чегээри жєнїндє 
кєркєм баяндайт. Бул он беш сонетте акын онунчу сонет-
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ке чейин ашыгынан айрылып, анын азабын тартып канча 
нерседен калып, максатына жетпей калгандыгын ырдаса, 
онунчу сонеттен баштап кызылы тарап баратканда:

Иўир тартып баратканда айланам 
Єзїў келип жїрєгїмє от жактыў, –

деп сїйгєнї келип, айланасы гїл ачып, ємїрдїн шамы 
кайрадан жаралганын, ырларынын андан ары уланарын, 
єткєн кїндєрїн бїгїнкїсї менен салыштырып ашыгынын 
їнїн булбулга, жїзїн миндаль гїлїнє салыштырып маха-
бат жєнїндєгї ой-толгоолорун окурмандарга сунуштайт.

Бул чыгармаларды С. Шимеев алтымышынчы жылда-
ры эле калыптанып калган англиялык сонет формасында 
жазган. С. Шимеев жєнєкєй сонет формасында иштєє ме-
нен ал бардык форманын єзїнє тийиштїї єзгєчєлїктєрїн 
сактаган.

Бирок, бул «Сїйїї менен айрылуу», «Сїйїї менен 
гїл» сонеттер тїрмєктєрїндє єзгєчєлїктєр байкалат. Бул 
єзгєчєлїктєр акындын сонет формасынын эў татаал тїрї 
болгон сонеттер алкагында иштєєгє болгон далалаты. Ай-
тылган эки тїрмєк теў он беш сонеттен тїзїлїп, он бешин-
чи сонет он тєрт сонеттин биринчи саптарынан курулган. 
Бирок он беш сонет єзї жазылып жатканда шакекчени 
пайда кылган эмес, башкача айтканда, он тєрт сонеттен 
чынжырлуу сонет (биринчи сонеттин акыркы сабы ки-
йинки сонеттин биринчи сабы) уюшулган эмес. Бирок 
ошондой болсо да акын англиялык сонеттин уйкаштыгын 
бардык сонеттеринде толук сактаган. Анын сонеттеринин 
уйкаштыгы аттама (абаб-вгвг-деде) жана эгиз уйкаштыкта 
(жж) уйкашат. Акындын он бешинчи сонетинде уйкашты-
гы бузулат. Текстти окуп кєрсєк:

Бул турмушта сїйїї менен айрылуу (а) 
Ынак єскєн эже-сиўди кєрїнєт, (б) 
Кєлєкєсї ээрчип жїргєн кайгылуу (а) 
Сагынычта муўга жїрєк бєлєнєт.  (б)

Ємїр кїлїк атын минип жатканда, (в)
Сїрєп жїргєн сїйїї болчу артымда (в) 
Мен марага жетип тизгин тартарда (в) 
Кайда сїйїїм, издеп таппай калдым да. (в)
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Кыска ємїрдє тїйшїк неге узарат, (г) 
Тээ ыраактан тиктейсиў да кїлбєйсїў. (д) 
Сїйїїм, сїйїїм, эстеп єўїм кубарат, (г) 
Адашкан кїн соолуп калган гїлдєйсїў. (д)

Бул айрылуу тоорубаган болсочу, (ж)
Сїйїї гїлдєй соолубаган болсочу. (ж)

Албетте, акын сонеттер тїрмєгїндє уйкаштыгын сак-
тап келген, бирок жогоруда кєрїнїп тургандай, он бешин-
чи сонеттин экинчи катрени шыдыр уйкаш менен уйка-
шып калган. Бирок ошондой болсо да бул сонеттер С. Ши-
меевдин ємїрїнїн акыркы мезгилиндеги чыгармачылык 
ийгилиги жана жемиши десек болот.

Сонет формасынын эў бир катуу талабынын бири 
– сєздєрдї кайталоодон качуу, антпесе сєздїн уккулук-
туулугу, музыкалуулугу, лирикалуулугу жок болуп, со-
неттин тїпкї мааниси – «шыўгыроого» жооп бербей калат 
эмеспи. Мына ушул эреженин негизинде С. Шимеевдин 
сонеттерин карасак, рифмалаштырууда єтє жеўилдикке, 
оўойлукка ооп кеткен. Ал бир эле сонетке уйкаштык їчїн 
бир эле сєздї бир нече жолу кайталайт. Албетте, айрым 
учурда кайталоонун мааниси бар, кайталанган сєз саптар-
дын контекстинде жаўы ойлорду камтып, жаўы боёкторду 
берип турушу мїмкїн. Бирок, С. Шимеевдин сонеттерин-
деги кайталанган сєздєр эч бир кошумча маани бербей эле 
ыр жазуунун оўой-олтоў кєнїмїшїнє айланып кеткен. 
(Мындай кєрїнїш кыргыз акындарында кєп учурайт. 
«Турмуш менен кїрєштїн тїбї бир да...» деген сонетте 
«болгон» деген сєз – 2, «адам» – 2, «сен» – 2 кайталанып 
уйкашат. Дагы бир мисал: «Достук жолу чынында ичке 
болот...» сонетинде «болот» – 2, «жїрсєк» – 2, «эртеў – 2» 
кайталоолор учурайт. Мына ушундай жыш учураган сєз-
дєр мааниси жагынан тереў сонеттерди «аксатып» турат.

Чындыгында эле С. Шимеевдин сонеттеринин негизин 
реалдуу турмуш тїзїп, ал окурмандын ички дїйнєсїнє жа-
кын келет. Сонеттердин ичинен тезис – антитезис – синтез-
ди сонет формасынын эрежелерин эў туура колдонгон, тур-
муштун кєп кырдуу карама-каршылыктарын ар тараптан 
ачып берїї жагынан С. Шимеев бєтєнчєлєнїп турат.
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Сен жєнїндє кєп ойлойм, ыйык кєрєм, 
Тереўине жїрєктїн атыў каткам. 
А бирєєлєр кеп кылса, кєўїл бєлєм, 
Бир єзїўдєн ишенич сїйїї тапкам.

Ал сїйїїмдї балталап кесе албастыр, 
Дайым єчпєй жылдыздай жанып турат.
Сїйїї – деўиз, башкалар кече албастыр, 
Кїндїр-тїндїр шырылдап толкун урат.

Ар адамда сїйїї да болуу керек, 
Сїйїїсї жок ємїрїў купкуу терек, 
Шамал соксо кыйшайып сынып калат.

Бир єзїўє бел байлап али дагы,
Бир єзїўдєн кїйгєнсїйт турмуш шамы,
Сенсиз ємїр чынында сынган канат...

Акындын бир єзгєчєлїгї – сонеттеринин ой жыйынты-
гы кєбїнчє кыргыз макал-лакаптарына сиўирилген алтын 
ойлор менен їндєш, ошого барып такалат: «Тилегенче, эй 
адам, бирєєгє єлїм, Тилесеўчи; эй адам, єзїўє ємїр!..», 
«Кор кармаган акыры кор болот да, Аярлаган акылы зор 
болот да»,  «Туюп кой, турмуш єзї кекчил болот, Оўко-
дон жыгып кетер эпчил болот», «Келет сїйїї жашына 
карабай». Бул оозеки чыгармачылыктын їлгїлєрїн сонет 
формасына синтездештирїїнїн жолу, акындын идеялык, 
стилдик изденїїдєгї табылгасы.

Поэзияда ар тїрдїї из калтырууга болот. Ошону сыўа-
ры, С. Шимеев да кыргыз профессионал жазма адабияты-
на сонет формасын киргизип, тїптєп, бул багытта єз изин 
калтырды деп айтсак жаўылышпайбыз.
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СООРОНБАЕВА ЗУУРА
(1924)

Акын, прозаик Зуура Сооронбаева чыгармачылыгын  
алгач поэзиядан баштаган. Анын «Эки жаш», «Учкуч 
кыз», «Корея кызына» аттуу алгачкы ырлары 1946-жылы 
«Ысык-Кєл правдасы» гезитине  жарыяланган. З. Соорон-
баева єзїнїн акындык кїчїн, дараметин газета, журнал 
беттеринде сынап, качан гана єзїнїн мїмкїнчїлїгїнє, 
акындык шык, жєндємїнє ишенгенден кийин гана ада-
бияттын чоў майданына сїрдєбєй кирип, алгачкы «Менин 
айлым» (1963) аттуу ырлар жыйнагын, андан соў «Дос-
тук» (1966) ырлар, поэмалар жыйнагын жарыкка чыгар-
ды. Бирок, автор ошол кездеги актуалдуу деп эсептелген 
социалисттик мелдеш, партия, комсомол темаларынын те-
герегинен чыга албаптыр. «Менин айлым»  жыйнагында 
«Гїлдєй бергин, Мекеним» аттуу ырында:

Гїлдєй бергин ырыска кеў Мекеним,
Бешигиўде ырдайм, жыргайм, эркемин.
Гїл зарыўда улуу жыргал даўкыўды,
Кїїгє салып комуз менен чертемин – 

деген жалган пафоско каныккан жалпы сєздєрдєн єйдє 
кєтєрїлє алган эмес.

Ошол 60-жылдары поэзияда жаўы форманы єздєштї
рїїгє болгон умтулуулар акындарыбызга демєєр берип, 
чыўалган катуу изденїїлєр жїргєндїгї белгилїї. Бирок, 
жогорудан кєрїнгєндєй З. Сооронбаеванын ырларынан ан-
дай изденїїлєрдїн жышааны байкалбайт. Ошентип, автор 
жандуу процесске аралаша албай, кєлєкєдє кала берген 
мезгилде кара сєзгє кайрат-кїчїн карыштап сарптады. Ал 
чоў адабиятка кошула албаса да, чыгармалары окурман-
дар тарабынан кызуу кабыл алынып, кызыгуу менен оку-
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ла баштады. Адабиятчы А.Медетов єзїнїн макаласында 
мындай деп жазат: «Кыргызстан Жазуучулар Союзунун 
башкармасы менен Кыргыз Республикасынын Мамбаско-
мунун 1990-жылы єткєрїлгєн пленумуна окурмандардын 
каттарына караганда А. Стамов, С. Жетимишев, К. Сак-
танов, О. Айтымбетов, З. Сооронбаева кыргыз окурман 
журтуна «аба менен суудай» эле керек экен. Сєзїбїз кур-
гак болбос їчїн фактыга кайрылалы. Нарын шаарынан 
«Ала-Тоо» журналына жолдогон катында Ш. Бакуналие-
ва минтип жазат: «Эмне їчїн кєўїл эргиткен чыгармалар 
кыргыз тилинде аз жазылууда? Буга мисал былтыр фев
ралда Асанбек Стамовдун «Эгиз тал», З. Сооронбаеванын 
«Чоочун кишиси» тїшїп калды. Эл болсо туз сураган кой-
дой болуп талап жатты». Ал эми окурмандарга сунуш кы
лынган анкетага берилген жооптордун жыйынтыгы боюн
ча  «Ленинчил  жаш»  газетасы  эў кєп окулган автор деп 
З. Сооронбаеваны атады. Окурмандардын «эпидемиялык» 
кызыгуусун пайда кылган З. Сооронбаеванын чыгарма-
ларынын сыры эмнеде? Биринчиден, автор каармандары-
нын сезимин, аларды курчаган дїйнєнї єзгєчє сезимтал-
дык менен сїрєттєє менен бирге, алардын тїйшїктєрїн, 
кайгы-муўун кєбїрєєк чагылдырып берїїгє аракеттенет. 
Экинчиден, жазуучу чыгармаларында негизинен їй-бїлє, 
сїйїї, эл достугу маселесине кенен орун берип, турмуштун 
тигил же бул жагдайында кандай аракет жасоо керектиги 
тууралуу сабак тартуулайт. Ошондой эле ал адамдын жї-
рєгїн жашытып, трагедиялуу сценаларды жазууга чебер. 

1970-жылы жарык кєргєн тунгуч  «Жетимдер» повес-
ти Совет бийлигинин алгачкы мезгилиндеги кыргыз же-
ринде єкмєт менен партиянын саясатын эл арасында та-
ратууга тоскоолдук кылып жаткан басмачыларга каршы 
кїрєштї, Ата Мекендик согуш учурундагы оор турмушту, 
согуш мезгилиндеги колхозчулардын кайратуу эмгегин, 
ынтымактуу достугун, элдин патриоттук аў-сезиминин 
єскєндїгїн баяндайт. Андыктан повесттеги жетимдердин 
турмушу ошол аралыктагы тарыхый окуялар єкїмзордук 
менен жїргїзїлгєн коллективдештирїї, кулакка тартуу, 
элдин їрєйїн учуруп, жїрєгїнїн їшїн алган репрессия 
сыяктуу окуялардын контекстинде каралышы зарыл эле. 
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Ушундай оош-кыйыштуу мезгилдин драмасын, элдин ба-
шынан кечирген трагедиясын кыйгап єтїп, жасалма сю
жеттин негизинде жазылган чыгарма окурмандарга эм-
неси менен жагып калды деген суроо туулат. Ал эми ав-
тордун чыгармаларын карап кєрсєк, детективдин эпкини 
тийбеген чыгарма жокко эсе. Окуя кєз ачып жумганча єз-
гєрїлїп, каарман жоголуп, кайра табылып, ажырашуу же 
кїтїлбєгєн жолугушуу, капыстан кол салуу, жарадар бо-
луу сыяктуу мотивдер ого эле кєп. Ушундай «кызыктуу» 
окуялар кєрсє окурмандардын кызыгуусун туудурат экен. 
Аны чыгармаларга талдоо жїргїзїп отуруп, автордун гана 
жетектєєсї экенине кїбє болобуз.

Ушул алгачкы повестинде  З. Сооронбаеванын кийинки 
чыгармаларынын («Астра гїлї»  (1973), «Андрей» (1974), 
«Ак чач аял», «Жапайы розалар» (1976) єзєгїн тїзгєн 
мотивдер, окуялар толук камтылган десек болот. Ал ки-
йинки чыгармаларында улам «тереўдеп» башкачараак ва-
риацияланат. Аты аталган чыгармаларында автор маселе 
коюу же проблема кєтєрїї деўгээлине жеткен эмес, болго-
ну турмушта кандай болсо ошондой кылып окуяны сыпат-
тап жїрїп отурат. Эске ала кетчї нерсе – окуялуулукка, 
иллюзиялуулукка, куру кыялга берилип, кєрїнїштї эк-
зотикалуу сїрєттєє менен азыркы окурманды ишендирїї 
кыйын. Кєркєм адабият єзїнїн алдына Адам дїйнєсїнїн 
ичине їўїлїп талдоо милдетин койгон мезгилде сюжет кан-
чалык кооз, кызык болбосун, чыгарма єз максатына жете 
албайт. Жазуучу ар бир чыгармасында адамгерчилик, сї-
йїї, достук, ємїрдїн уланышы сыяктуу философиялык 
маселелерди козгоп, чагылдырууга аракеттенгени менен, 
аны жакшы жеткире албагандыгы кєрїнїп турат. Кеўири 
масштабдагы окуяны алып, аны кєркєм реалдуу чагылды-
рып берїї автордон ошого тете чеберчиликти талап кылат. 
Зуура Сооронбаева єзї сїрєттєп жаткан объектисин жак-
шы билет, бирок ошол турмушту кєркєм жалпылоодо автор 
бир беткей, їстїртєн кетет да, натыйжада автордун гана 
жетектєєсї экенине кїбє болобуз. Мындай жасалмалуук-
тан автордун бир да чыгармасы куру эмес. Ошондой болсо 
да З. Сооронбаева «кызыктуу» окуялар адамдын жїрєгїн 
жашыткан трагедиялуу тагдырлар аркылуу окурмандар-
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дын жїрєгїнєн тїнєк таап, сїймєнчїлїгїнє ээ болуп келе 
жатат. З. Сооронбаева чыгармаларын жазууда кєп тармак-
тарды, айталы, курулуш, архитектура, медицина, сїрєт 
єнєрї, їй-бїлє, жаштар турмушу, наркомандар дїйнєсї, 
аракечтердин арман-трагедиясы ж. б. толгон-токой социал-
дык-психологиялык, жашоо-тиричилик чєйрєлєрїн кыл-
дат жана тереў иликтей алган. Єзї да кєп нерсе изилдеп, 
їйрєнїп, эмгектенгендиги, кєркєм ойломдун, типтїї об-
раздардын портретин тартуунун кубаттуу каражаттарын, 
ыктарын єздєштїргєндїгї кєрїнїп турат. Эў башкысы – 
жазуучунун улам єйдєлєгєн, улам татаалданган ой жїгїр-
тїїсї, жанрдын табиятын, ички механизмдерин жаўыртып 
турууга далалаты, образ-мїнєздєрдї таамай тартуу чебер-
чилиги, сюжеттик-композициялык  байламталарды  табуу  
ыкмалары кєўїлдї єзїнє бурат.

Адам баласынын адашуусу, ыпластанып булгануусу, 
азап тартып, жабыркап-жанчылуусунун соўунан кайрадан 
адамча аруулануу, тазаруу процесси З. Сооронбаеванын 
дээрлик бардык чыгармаларынын тїпкї чордонун, негиз-
ги идеясын тїзїп турат. Бул идея реалдуу турмуштагы 
реалдуулук менен биздин аў-сезимибизге жашаган идеал-
дуулуктун диалектикалык кїрєшїн чебер кєрсєтїї аркы-
луу ишке ашырылат.

З. Сооронбаеванын чыгармаларынан энелик сезимдин, 
балага болгон чексиз мээримдин, анын тагдырына болгон 
жоопкерчиликтин, аялдык назиктиктин илеби уруп турат. 
Жазуучунун чыгармалары жаштарды ата-энени ардактап, 
алардын эмгегин баалоого, ак ниет, чыныгы сїйїї алдында 
таза болууга їндєп турган бир касиети бар. Ал адам турму-
шундагы негизги нерсе – эмгек экенин даўазалайт. Кандай 
кыйынчылыктарга кездешпесин, эмгектенген адам акы-
ры бакытка жетээрин жатык тил менен баяндайт. «Мына 
ушул критерийден чыгып карасак, бул жазуучунун же-
кече чыгармачылык устаканасынын устундуу усулдарын, 
асемдїї негиздерин руханийлик, иман-дил жагынан таза 
инсандардын жан дїйнє дїрмєтїн рух кудуретин кенен, 
тереў изилдєє тїзєт. Б. а. З. Сооронбаеванын эстетикалык 
кєркєм концепциясы, девизи мына буга келип такалат: 
саясат да, идеология да, методология менен экономика да, 
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рухий маданият да, баары ак ниет, мээнеткеч адамдардын 
маўдай теринен тамыр жайып, агарып-кєгєрєт, мємє-чє-
мє, жемиш берет, тєл берет»1 . Ушуга карата жазуучунун 
тємєнкї сєздєрїн мисал келтирїїнї туура таптым: «Ай-
рымдар ууру-кескилерди, тїрмєгє тїшкєндєрдї, кароосуз 
калгандарды жазып жатышат. А мен аларды жазып, «тї-
бєлїк чыгарма» деп элге калтыргым келбейт. Элди кы-
йынчылыктан алып чыгып, багып, жардам берген жакшы 
адамдарды жазайын деп издеп жїрєм»2 .

Жалпы окурмандардын сїймєнчїлїгї болгон «Чоо-
чун киши» («Адабият», 1988-ж.) романы реалдуу турмуш 
фактыларынын жеткилеў чечмеленип, чыйрак сїрєттєлї-
шї менен кеўири белгилїї. Окурмандардын кызыгуусун 
арттырган нерсе – мезгил талабына ылайык коомчулукту 
тынчсыздандырган жеке адам менен коом ортосундагы ый-
мандык, адеп-ахлактык, этикалык, социалдык-психология
лык мамилелерди тїп тамырынан жаўыртуу зарылдыгы 
сыяктуу олуттуу проблемалар. Ошолордун негизинде жеке 
їй-бїлєнїн бактысы, жубайлардын адеп-ахлактык тазалы-
гы, ыймандык аруулугу, айкєл мамилелери чагылдырыл-
ган. Ошондой эле жашоонун утурумдук кыйынчылыгын 
жеўе билїїгє, бири-бирин тїшїнїїгє, кечире билїїгє, эл 
алдындагы жоопкерчиликти сезе билїїгє багытталган. Їй-
бїлєдєгї мамилелер инсандар ортосундагы алакалар менен 
курчап турган чєйрєнїн, алардын тегерегиндеги адамдар-
дын таасир этїїлєрї менен да шартталат эмеспи.

Жазуучу дал ушундай тїйїндїї маселелерди роман 
алкагында кєркєм иликтєєгє алып, ал суроолорго кейип-
керлердин дїйнє тїшїнїктєрїнєн, тиричилик тїйшїктє-
рїнєн чыгып жаткан суроолорго жооп издейт. Романдын 
изилдєє алкагы реалдуу турмуштан алынган б. а. турмуш-
та болгон, болуп жаткан, боло турган окуялар, адам таг-
дырлары, кубанычтары, єкїнїчтєрї...

Ошто курулуш инженери болуп иштеп жїргєн Толкун-
бектин энеси, келинчеги, балдары болуп аэропортто кїтїп 
отурушат. «Тосуп ал» деген телеграмма да жиберилген. 
Толкунбек келбегендиктен жатаканага єздєрї барышат. Эр-
теси капысынан бейтааныш келинди жандап, шатыра-шат-
ман кирип келген Толкунбек їй-бїлєсїн кєрїп, эмне кы-
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ларын билбей туруп калат. Кекээрлїї, кектїї, шектїї кєз 
тигїїлєр. «А Кына болсо, эшик алдында тигилерди шекте-
не тиктеп, эми эмне болуп кетер экен дегенсип їнсїз тур-
ду. Анын кєзїнє уулунун жанындагы аял ушунчалык суук, 
ушунчалык кєрксїз кєрїндї. Аны кайдан, качан кєргєнїн 
эстей албай жатты!»1  Албетте, эки жаштын ысык уясы бу-
зулбай, мотурайган балдары менен ынтымак жашоосун ти-
леген эне їчїн ошол учур, ошол кєз ирмем єтє кыйын.

Келинчеги Жайнагїл араўдан зорго эсин жыйып: 
«Сени келет деп кїтє берип, экєєнїн теў кєз майлары 
жолдо калды» – дегенге їлгїрєт. Адам єзїнїн жараты-
лыш тартуулаган кєрк-чырайы кыналыша калгандай, бет 
маўдай отурушкан адамдар сєздї эмнеден баштоого баты-
нышпай тунжурашат. Бирок, алардын ар биринин кєкїрє-
гїндє эмне деген гана бїшїркєєлєр, кїдїктєнїїлєр, шек-
тенїїлєр єтїп жатпады. Автор анын баарын кылдат баам-
дап, серептейт. Жайнагїлдїн жан дїйнєсї чакчелекей, 
будуў-чаў, ой артынан ой сїдїргїп, кїтїлбєгєн санаалар 
самсыйт. Жазуучу мына ушундай ыўгайлуу шартты пай-
даланып, каармандардын тек-жайына, ємїр жолдоруна 
кайрылат. Мунун баары Жайнагїлдїн эскерїїлєрї аркы-
луу бир кыйла жыйнактуу жана логикалуу баяндалган.

Ушул жерде романда козголуп жаткан курч пробле-
малардын бир тарабына кєўїл бурганыбыз оў. Мисалы, 
кєпчїлїк айыл-кыштактарда жаштар иштеш їчїн шарт 
тїзїлбєгєндїгї белгилїї. Ошондуктан окууну шылтоолоп, 
шаарга качышууда. Окууга єткєнї єтїп, єтпєгєнї иште
йин десе иш жок, базар таптап, ар кандай ээнбаштыкка, 
уурулукка, кайгылуу кырсыктарга кабылышууда. Ушун-
дай социалдык-психологиялык себептер менен жаштардын 
баарын актоого болбойт. Алардын арасында кєптєгєн зээн
дїї, адептїї улан-кыздар жок эмес. Толкунбек дал ушун-
дай жаштардан эле. Чоў кызматтарда жїрїп эрте каза 
болгон Эсендин уулу Эмилдин жетишпегендиктин айынан 
тїнкї каракчылыкка канык алышы, эч жакка илинбеген 
Толкунбектин ага азгырылышы ушундай себептерден ке-
лип чыккан. Ошол азгырыктан Толкунбекти Жайнагїлгє 
багышталган албуут махабаты, кыздын курулуш башкар-
масында иштеген агасы – Сатынын колдоосу гана бирото-
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ло кыйрап калуунун сормо сазынан сууруп чыгып, жата-
канасы бар курулуш башкармасында жумушчу болуп иш-
теп калууга шарт тїзїп, кийин єзї каалаган жогорку окуу 
жайын бїтїрїїгє, їй-бїлє курууга, турмуштан єз жолун, 
єз ордун табууга мїмкїндїк берди.

Романдын композициялык курулушу тыкан, сюжет-
тик сызыктардын єнїгїшї динамикалуу, каармандардын 
кєтєргєн жїгї салмактуу, ишенимдїї. Єзїнє таандык сти-
ли, сєз куруму, образ тїзїї, кейипкердин ички дїйнєсїн 
туюнуу ыкмасы бар. Анын сїрєткердик талантынын єзгє-
чє касиети баяндалып жаткан окуянын, адам мїнєзїнїн, 
табиятынын талуу жерин кармап, логикалуу, жыйнактуу 
єнїктїрє алгандыгында. Чыгарманын жеткилеў иштелген 
образдар системасы, кєркєм концепциясы, кєздєгєн мї-
дєє-максаты кєп жагы менен окурмандын жан-дилине гї-
лазык берип, ой толгоосуна, кыял-чабытына жем таштайт.

Чыгарманын сюжетине кыскача кайрылсак, тємєнкї-
дєй єнїгєт: Жайнагїл кайненеси, балдары менен Ошко 
келип, Толкунбектин бейтааныш келин менен кирип келе 
жатканын кєрєт. Ал Зыйнат эле. Ошол Зыйнат Толкун-
бектин тїштїктє иштеп жїргєнїн билип калып, тамакка 
чакырат. Зыйнаттын Толкунбекке болгон балалык кездеги 
аруу мамилеси эми алоолоп, чыныгы махабаттын мыйза-
мынын єкїмїнє багынып, Толкунбекти єз торуна имерип 
алды. Ошол мезгилдерде Зыйнат балалуу болуп, аны Тол-
кунбектин ата-энесинин эшигинин астына таштаган тїнї 
Жайнагїл дагы эркек тєрєп, экєєнї кош бешик кылып 
багып алат. Ошол тїндєн баштап, Зыйнаттын єзєгї єрттє-
нїп, баласы оюнан кетпей, бардык кєйгєйїн Толкунбектен 
чыгарып жїрдї. Ортодо эки їй-бїлє бузулду. Зыйнаттын 
махабаты, Жайнагїлдї унуттура албады. Ошентип, Тол-
кунбек єз їй-бїлєсїнє баса берет. Їйїндєгїлєрдєн єгєй-
лєнїп, жатыркап, алыстап калганы ушунчалык, аны єзї-
нїн балдары чоочун киши деп кабыл алат. Ал эми Зыйнат 
болсо жан дїйнєсїндєгї жаратын кыл калемден чыгарып, 
чыгармачылык менен алпурушууда. Жайнагїлгє да, Тол-
кунбекке да болгон сырын тїгєл тєгїп, баарын тїшїндї-
рїп, кєз жашын кєлдєтїп отуруп жазган катына алакан-
дай жооп алар бекен? Кантип эле Жайнагїл аны жоопсуз 
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калтырсын. Окурмандар ушундай кїдїк ойлорго чыгарма-
нын уландысынан («Чоочун киши», 2002) жооп алышат. 
Жайнагїл баштагыдай Толкунбек деп кїйїп-жанбады. 
«Толкунбектин да ою бир жаўсыл эмес, Зыйнатты унута 
албай койду. Їй-бїлєлїк турмуш єз нугу менен єтє бер-
ди. Бир кїнї Жайнагїлдїн тїшїнє Зыйнаттын ата-энеси 
Эсен менен Аккыз кирип: «Зыйнаттын баласын єзїнє бер» 
– деп турушту. Мындай тїш Толкунбектин энесине да, 
атасына да кирип, жан дїйнєлєрїнє бїлїк салып, акыры 
моюн сунууга аргасыз болушту. «Романтикалуу роман» 
соўуна чыгып,  ар  кимиси  єз ордуна келишти. Їсєндї єз 
энесине беришип  Зыйнат  менен  Жайнагїл  эже-сиўди  
болуп калышты.

Романдын сїйїї сызыгынын тегерегиндеги каралып 
жаткан маселелердин баары адамдардын кєкєйїнє каты-
лып, кємєкєйїнєн чыгып жаткан суроолорго жооп издєє. 
Толкунбек, Зыйнат сыяктуу эле Жайнагїл да кесибине 
байланыштуу кандай гана адамдар чєйрєсїнє кабылбайт. 
Ошону менен ал нукура турмуштун чоў казанында кай-
найт. Ал єзї иштеген оорукана менен эле чектелбейт. Кээде 
шаардын чет жакасындагы кыштактарга, ал эмес алыскы 
жайыттарга чейин барат. Чыгармада автор Жайнагїлдїн 
инсандык касиетин башкалардын ага жасаган мамилеси 
аркылуу кєрсєтєт. Демек, сїйїї мотивдери, сїйїї аваз-
дары романда сїрєттєлїп жаткан ар кандай турмуштук 
кырдаалдар, жагдайлар менен єзєктєш, бирде кайчылаш, 
тамырлаш єнїктїрїлгєн. Єзєктєш демекчи, романдын 
чоў жїгїн кєтєргєн бир маселе – илгертен келе жаткан 
каада-салтка, биринчи кезекте адеп-ахлактык мураска 
азыркы учурдун мамилеси З. Сооронбаева чыгармада Бай-
буура менен Салтанаттын баянында, баш каармандардын 
ата-энелеринин жаштарга жасаган їлгїлїї мамилелерин-
де улуттук кулк-мїнєздїн, эл турмушунун этнографиясы-
нын, социологиясынын кєркємдєштїрїлгєн картинасын 
берип жатат. Укумдан-тукумга мурасталган їрп-адаттар, 
адеп-ахлак принциптери, эркек менен аялдын, улуулар 
менен кичїїлєрдїн ортосундагы ыйман мамилелери ка-
лыбына келтириле чагылдырылган. Ушул сыяктуу элдин 
тарыхый жолунда узак мезгилдер бою калыптанган єл-
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бєс-єчпєс каадалуу жєрєлгєлєр, адамдык жакшы сапаттар 
бїгїн да жашоого акылуу. Романда булар їгїт-насаат ка-
тары эмес, кадыресе жандуу каармандардын кылган иш-
аракеттеринде, жїрїш-турушунда, єз ара мамилелеринде 
чагылдырылган.

Чыгармада инсандар ортосундагы мамилелердин фи-
лософиясын кєркєм иликтєєдє жазуучу їй-бїлє чєлкємї 
менен гана чектеп койгон эмес. Андай кайчылаш масе-
лелер социалдык турмуштун, єндїрїштїк, медициналык 
жана чыгармачылык чєйрєлєрдїн кеўири фонунда карал-
ган. Автор бир чыгармасын жаратууда алган темасына, 
предметине жараша канча кїч жумшайт, тиешелїї чєйрє-
нї, андагы адам факторунун ордун, жашоо-тиричиликти 
кыймылга келтирип турган адамдардын социалдык, пси-
хологиялык, турпатын, иштєє, ойлоо жєндємїн, ыкмала-
рын, єз ара мамилелерин изилдеп чыгат. Ушул єўїттєн 
алып караганда Зуура Сооронбаева бул романды жазууга 
кєп убакыт, кєп кїч жумшап, курулуш, медицина, сїрєт 
єнєрї сыяктуу тармактарды иликтеп, їйрєнїп, кєшєрє 
эмгектенгендиги, кєркєм ойлоонун бир топ кубанычтуу 
тараптарын єздєштїргєндїгї кєрїнїп турат.

Романдын тили ширин, ширелїї, учкул ойго бай. Ав-
тордун сєз жаратуучулук жєндємї да уюткулуу. Макал-
лакаптар орду менен колдонулуп, образдуулукту кїчєтїп 
турат. Образдар системасы да жеткилеў иштелген. Ми-
салы, автор кары адамдардын, дегеле каармандарынын 
сєєлєттїї, акыл-эстїї белгилерин тїзїїгє уста. Алардын 
токтоо же шашма мїнєзї, иш билгилиги же билгисизди-
ги, адамкерчилиги жана кемпайлыгы табигый чыккан, 
жакын сапаттары кєп жагынан їлгї болорлук. Ошондой 
болсо да романдын жалпысынан чыйрак иштелген образ-
дар системасында кейипкерлердин мїнєздєрїн сыпаттоодо 
айрым олуттуу кемчиликтер да орун алган. Автор кээде 
адамдын єўї-тїсїн, ырай-чырайын, кїч-кубатын, акыл-
эсин єтє эле ашыра мактап жиберет. Маселен, Байбуура 
менен Салтанаттын, Жайнагїл менен Толкунбектин же 
кайната-кайнене менен уул-келиндин мамилелерин идеа-
лизациялап койгондой таасир калтырат. Алардын бири-
бирине улам атап берген кєшєкєр сєздєрї окурманды ыў-
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гайсыз калтырбай койбойт. Адамдын турпатындагы адам-
дык сапаттарды, белгилерди кїчєтїп, курчутуп, ашырып 
берїїгє сїрєткер акылуу. Бирок, реалдуу турмуш менен 
кєркєм реалдуулуктун аралыгын бекем тутуусу зарыл.

Жыйынтыктап айтсак, эў негизгиси – жазуучунун ой 
жїгїртїїсї роман жанрынын табиятына, жанрдын ички 
механизмдерин жаўылоого, романга ылайык мїнєздєрдї 
тїзїїгє бап келгендигинде. З. Сооронбаева романына  ли-
рикалуулук, эргиген поэтикалуулук  жана курч драматизм 
мїнєздїї. Демек, автордун чыгармачылык изденїїлєрї-
нїн, тїйшїктїї эмгегинин акыбети кайткан.
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ЄМЇРАЛИЕВ БАКЫ
(1932–2003)

Белгилїї драматург Кыргыз Республикасынын мада-
ниятына эмгек сиўирген ишмер. Б. Ємїралиев 1932-жылы 
Нарын областынын Жумгал районунун Жаўы-Арык айы-
лында тєрєлгєн. Чаек мектеп-интернатында окуп жїргєн-
дє эле анын искусствого шыктуулугун баамдаган мектеп 
жетекчилери аны республикабыздын борборундагы музы-
калык окуу жайына жєнєтїшєт. Ошол учурдагы алдына 
максат коё билген талапкер жаштар менен чогуу окуу, 
маданият чєйрєсїнє аралашуу ага таасирин тийгизбей 
койгон жок. Ал тандалган кыргыз жаштарынын тобуна 
кошулуп, Ташкенттеги А. Н. Островский атындагы театр-
кєркєм єнєр институтунун актёрдук факультетине кабыл 
алынып, аны 1955-жылы бїтїрїп келет.

1955–73-жылдары Б. Ємїралиев Кыргыз академиялык 
театрында актёрдук кесипте эмгектенет. Бул жылдардын 
аралыгында кєптєгєн эсте каларлык образдардын їстїндє 
иштеп, Р. Шїкїрбековдун «Акындын їмїтїндє» Токтогул-
дун, Ш. Бейшеналиевдин «Качкынында» мугалим Тенти-
нин, А. Грибоедовдун «Акылдан азабында» Молчалиндин, 
В. Шекспирдин «Король Лиринде» Шуттун ж. б. кєптєгєн 
психологиялык жактан татаал, ашкере чеберчиликти талап 
кылуучу, эстетикалык таасири кїчтїї ролдорду аткарат.

Б. Ємїралиев театр менен гана чектелбестен, кино 
єнєрїндє дагы єзїнїн кїчїн сынап кєргєн. Натыйжада 
«Муз жїрєк жєнїндє баян», «Алыскы тоолордо», «Тянь-
Шандык кыз», «Космонавттар кєчєсї», «Кызыл алма» 
кєркєм тасмаларында кєрєрмандардын купулуна толгон, 
ийгиликтїї чыккан образдарды жарата алган. Б. Ємїра-
лиевдин актёрдук єнєрї жєнїндє жазуучу Ш. Бейшена-
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лиев мындай деп эскерет: «Анда жарашыктуу сырт келбет 
да, сїрдїї десе сїрдїї, жумшак десе жумшак доош да, ар 
жагдайда элпек кыймыл аракет да, сырлуу, мээримдїї кєз 
чаптырыш да, ички кудуреттин пайдаланып бїтпєс молду-
гу да айтор актёрго керектїї касиеттер жылоологону анын 
оюнун кєргєн баарыбыздын эсибизде»,– дейт1.

Б. Ємїралиев он жети жыл актёрдук кесипте эмгекте-
нип, театрды ийне жибине чейин єздєштїрїп, сахнанын сы-
рын толук билгенден кийин гана драма жазууга киришкен.

Ал «Ата сєзї – ар намыс», «Унутулгус кїндєр» дра-
малары аркылуу коомчулукка драматург катары тааныла 
баштайт.

«Унутулгус кїндєр» драмасы автордун єзї жашап, ба-
шынан єткєргєн, бирок ошол элестер эс тартканда дагы, 
чоў киши болуп баралына келгенде дагы эсинен кетпей 
элесинде ємїр бою сакталып калган жетимдиктин жїрєк-
кє салган эч качан айыкпас тагы балалык чагы жєнїндє 
чыгармасы.

«Унутулгус кїндєр» драмасында жетим балдар їйїнїн 
директору Айылчиев согуш мезгилиндеги кароосуз калган 
балдарды чогултуп, замандын тартыштыгына карабастан 
аларды кийим-кече, тамак-аш менен камсыз кылуу їчїн 
тїн уйкусунан безип, кара жанын карч уруп тїйшїктєнєт. 
Ой тилеги, санаасы ар башка болгон ар улуттун балдары-
нын башын бириктирип, аларга аталык камкордук кєрїп, 
келечеги жєнїндє тынчсызданат. Автор баёо сезим бал-
дардын єз ара ынтымагын, ата-энесине, бир туугандарына 
болгон кусалыгын, кимгедир таарынычын, їмїтїн психо-
логиялык жактан ынанымдуу иштеп чыккан.

Бул чыгармалар жєнїндє белгилїї сынчы, драматур-
гия боюнча адис С. Байгазиев «Б. Ємїралиевдин алгачкы 
пьесалары – («Унутулгус кїндєр», «Ата сєзї – ар намыс» 
кыйла чыйрак чыккан. Жетим балдардын турмушунан 
алынып жазылган «Унутулгус кїндєр» пьесасы єз алдын-
ча драмалык боёгу, элестїї тїзїлгєн образдары аркылуу 
учурунда сахнада ийгиликке жетишкен. Ал эми «Ата сєзї 
– ар намыс» драмасы єзїнїн лиро-романтикалык жаркын 
маанайы, жандуу кыймыл-аракети, жыйнактуу, тыкан 
курулган сюжети, кыска жана табигый тїзїлгєн диалог-
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дору менен кєўїлдї бурган. Б. Ємїралиевдин алгачкы чы-
гармаларындагы бир жакшы касиет драматургдун адам-
ды ич жактан, анын ички ой-сезимдеринин кыймылын, 
психологиялык толгонууларын кєрсєтїїгє далалаттанган-
дыгында эле. Автордун бул аракети адабияттагы кадим-
ки чоў психологизмдин деўгээлинде ишке ашпаса да, уба-
гында далалатка жараша єзїнїн оў натыйжаларын бербей 
койгон эмес. Мисалы, драматург «Ата сєзї – ар  намыс» 
пьесасында кичинесинен эрке єсїп, тескери жолго тїшїп 
алган Жакыпбек єўдїї боз жигиттин бара-бара эсине ке-
лип, дыў жердеги кїжїрмєн эмгектин, андагы советтик 
комсомолдордун  каарман  кїрєшїнїн  атмосферасында 
кагылып-согулуп, эмгектик жана граждандык жактан то-
тугушун кыйла ынандырарлык тїрдє бере алган. Драма-
тургдун  каармандын  толгонууларын  берїї їчїн ички 
монологду ыктуу пайдаланышы, дидактикадан качышы 
саамалык болгон»2, – деп белгилеген.

Мына ушул драмасы эл элегинен єткєндєн кийин 
Б.Ємїралиев биротоло драма жазуу менен алек болуп ка-
лат. Натыйжада, «Мен билем, тоолор билет», «Сирена», 
«Жолчубектин кєпїрєсї», «Жаўырык», «Сел», «Кыйыш-
пастар», «Эсирген ата – эрксиз кыз», «Ырайымсыз ынты-
мак», «Ыйык жер», «Бир кезде согуш болгон» ж. б. бир 
нече кєп жана бир актылуу пьесаларды жаратып, ал пье-
салар республикабыздагы бардык профессионал театрлар-
дын сахналарында ийгилик менен коюлган. Ошону менен 
бирге драматургдун пьесалары «Ала-Тоо», «Литературный 
Кыргызстан», «Советская драматургия» журналдарында 
жана башка борбордук басма беттеринде жарыяланып,  
«Кыргызстан» басмасынан: 1979-жылы «Жаўырык» дра-
малар жыйнагы, 1982-жылы «Мен билем, тоолор билет 
драмалар жыйнагы жана 1984-жылы «Пьесалар» жый-
нактары жарык кєргєн.

Драматург турмушту ар кандай кырдаалдарда чагыл-
дыруу менен тїрдїї мїнєздєгї адамдардын ортосунда-
гы єз ара конфликттер, пикир келишпестиктер аркылуу 
алардын сїйїїгє, достукка, коомго, байлыкка, бийликке 
жана салт санаага кылган мамилесин, кулк мїнєзїн, ички 
сезимин ачып бере алган.
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«Жаўырык» («Жїз катын жана бирєє») драмасы учу-
рунда мурдагы союздук жана республикалык басма сєздєрдє 
кєрїїчїлєрдїн жана сынчылардын жогорку баасына татып, 
союздук процесстеги этаптык окуя катары бааланган. Ака-
демиялык драма театрынын Алматыга болгон гастролунан 
кийин ал жакта дагы жогорку баага татып газета беттеринде  
кеў  кесири  талданган. «Театр» журналынын 1985-жылы 
№ 5 санында москвалык белгилїї театр сынчысы Кузьми-
нанын «Жїз катын жана бирєє» деген макаласында бул 
чыгарманы Рощиндин «Эшелон», Васильевдин «Бул тарап-
тын жаўы бейкут» деген пьесалары менен їндєш чыгарма 
экендигин жазган. Ал эми С. Байгазиев «80-жылдарда жа-
рыкка келип, театрда жїрїп жаткан, согуш мезгилиндеги 
кыргыз кыз-келиндеринин ооруктагы героизмин кызыктуу 
кєрсєткєн «Жїз катын» пьесасы Б. Ємїралиевдин чыгар-
мачылык палитрасында, драмалык кєркєм ойлорунда сези-
лерлик жылыштардын башталгандыгын айгинелейт. Чуку-
гандай табылган курч диалогдор, бири-бирине окшошпогон 
кыял-жоруктар, аялзатынын табиятын чебер мїнєздєгєн 
драмалык боёктор, героикалык интонация менен лирика-
лык башталмалардын ширелишип келиши, романтикалык 
тоналдуулук, оптимизм-драманын стилистикасынын артык-
чылыктары ушулар»3, – деп баса белгилейт.

Б. Ємїралиев белгилїї драматург М. Тойбаев менен 
болгон маегинде драматургга коюлуучу талаптар жєнїндє 
мына буларды айтып берген. «Драматург болуш їчїн чоў 
єжєрлїк, интелектуалдык жактан деўгээлдин єтє бийик-
тиги, турмуштук байкоолорду сезимталдуу кабылдоо, кє-
рєгєчтїк, турмуштагы, коомдогу ар кандай кєрїнїштєргє 
кайдыгер карабастан жїрєк менен кабылдоо керек.

Сєздїн кырааты, ойдун логикасы, тилдин таасир-
дїїлїгї, ремаркалык белгилєєлєрдїн тактыгы, карама-
каршылыктын курчтугу болуу шарт. Драма музыканын 
тили менен айтканда, єзїнїн бир бїтїндєй ойку-кайкы 
тїрлєрїндєй эле, драматургиянын дагы єзїнчє татаал бел-
гилери бар. Театрдагы бутафордун жытын сезмейин, кє-
рєрмандын кайгы-кубанычын туюнмайын, артисттердин 
чыгармачылык амплуасынын табитин тїшїнмєйїн, спек-
таклге жазылуучу музыканын їнїн укмайын, сценограф-
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тын жасалгасын кєз алдыга элестетмейин, толук кандуу, 
драмалык бїткєн чыгарма жаратуу мїмкїн эмес. Єзїў 
кубанбай туруп, башканы кубанта албайсыў. Бирєєнїн 
ыйына зээниў кейибей туруп, башканы кейите албайсыў. 
Турмуш тиричиликте єзїў мазмундуу жашай албай туруп, 
мазмундуу чыгарма бере албайсыў. Элдин кайгысы – дра-
матургдун кайгысы; элдин кубанычы – драматургдун ку-
банычы. Драматург калыў эл тїшїнїп, єзї жеткире айта 
албай турган ойду, ошо калыў элге жеткидей кылып айта 
билїїсї зарыл. Бир сєз менен айтканда драматург коом-
дун кєрєгєч барометри, мына ушундай ж. б. толуп жаткан 
драматургия менен театрдын миў тїркїн татаал, кєп кыр-
дуу сырларын єздєштїрїп їйрєнїїгє аракет жасаганда 
гана чыныгы драматург жаралат»4,– дейт.

Б. Ємїралиевдин чыгармачылыгын иликтеп жїргєн
дєрдїн бири Сарас Жумабай ал драматургдун чыгармачы-
лыгы жєнїндє айрым маселелерге токтолгон.

Б. Ємїралиев «Жаўырык» аркылуу композиция куруу
нун, каармандарды бири-биринен айырмалаткан психоло-
гиялык мїнєздємє берїїнїн, єз ара бирин-бири толуктаган 
карым-катнашты кылдат ачуунун, ансамбль тїзїїнїн,  кєр-
кєм  каражаттарды  орду  менен  пайдаланган кєркєм изил-
дєєнїн чебери катары кыргыз драматургиясына кирди.

Б. Ємїралиевдин драмалары тууралуу сєз болгондо ком-
позиция тууралуу сєз козгобой коюуга мїмкїн эмес. Ант-
кени бир ой, бир мотив дайыма кайталанып драмалардын 
композициялык єзєгїн тїзєт. Мисалы, «Жаўырыкта» адам 
менен жаратылыш мамилелериндеги наристелик маанай, 
«Селде» жеке кызыкчылык менен жоопкерчилик, «Мен 
билем тоолор билетте» єзїн эч кимге жарыя салбай, бирок 
кєєдєнї жаратылышка, адамга деген сїйїїгє, кумарланууга 
жык толгон асылдык. «Сиренада» ач кєздїктїн, дїйнєгє аз-
гырылуунун акыры эмнеге алып барарлыгы дайыма драма-
ларды окусаў да, сахнадан кєрсєў да окуялардын єнїгїшїн-
дє каармандардын жорук-жосунун коштоп жїрєт.

Б. Ємїралиевдин драмаларындагы окуялардын єєрчїшї-
нє каармандардын жеке позициялары, турмуштук филосо
фиялары маанилїї тїрткї сыяктанат. «Сиренадада» байкал-
гандай, кандай жол менен болсо да дїйнєгє кызыгуу акыр 
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аягында трагедияга алып келет. Драматург їчїн алдыдагы 
максаттарды жїзєгє ашырыш їчїн бирин-бири душман кєр-
гєн каармандар кимисин ким сатаар шарт бышып жеткенге 
чейин гана бири-бирине батымдуу болушат. Анткени, ып-
ластык, пастык менен жашап, кїн кєрїїнїн ар кандай ыгын 
колдонуудан карєзгєй адам эч кайра тартпайт. «Сиренада» 
мїнєздєр татаалданып, окуялар ого бетер чиеленишип, тур-
муштун катаал чындыгы сїрєттєлїп, адам пейили менен 
тагдыры эриш-аркак экендигин азем айыўдаган полотного 
айланган. Жарык тїс каралжынга, каралжын тїс жарыкка 
єтїп, композиция адам напсисинин акыры эмнеге алып ба-
рат? – деген суроолуу чулу ойдун тегерегинде тїзїлєт.

Драматургдун кийинки «Кыйышпастар», «Райымсыз 
ража» пьесаларын окуган адамга, кыйчалыш окуялардын, 
терс каармандардын мїнєздємєлєрїнїн єз ара окшош 
эместигине карабастан, алардын табиятында кандайдыр 
бир жалпылык барлыгы тастыкталгандыгын байкашат.

Б. Ємїралиевдин драмаларынан улам анын: «Адамдар 
алдым-жуттумдуктан, карєзгєйлїктєн алыс бололучу, єзї-
бїздї таза сактайлычы, пейилибизди оўдойлучу»,– деп бї-
тїндєй сезим тулкусу менен тынчсызданганын туясыў»5.

Драматург чыгарма жазуу менен гана алек болбостон 
адабият менен искусствонун ар кандай маселелерине ар-
налган кєптєгєн публицистикалык жана сын макалаларды 
да жараткан ошону менен бирге газета беттеринде уюшту-
рулган адабияттын кєйгєй маселелерине, учур маселеле-
рине арналган кєптєгєн їн кошуулары бар. Б. Ємїралиев 
ємїрїнїн аягына чейин активдїї эмгектенип келди ал 
куурчак театрлары їчїн да пьесаларды иштеп чыккан.
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АЛЫБАЕВ ЖАПАРКУЛ
(1933–1990)

Кыргыз элинин белгилїї сатирик акыны, убагын-
да – атактуу «чалканчылардын» кубаттуу тобунда жїр-
гєн Жапаркул Алыбаевдин чыгармачылык таланты єзї-
нїн тирїї кезинде анча бааланган жок. Ал таў калыш-
туу деле, єкїнїчтїї деле окуя эмес. Анткени, «колдо бар 
алтындын баркы жок» деген тїшїнїккє жалаў  эле Жа-
паркулдун чыгармачылык тагдыры дуушар болбогондугун 
да биз баарыбыз жакшы билебиз. Нукура чыгармачылык 
талант кєйгєйї кєп бул турмуштан качан да болсо єз ор-
дун ээлейт. Кєшєрє отуруп, ден-соолугунун начарлыгы-
на карабастан єтє активдїї жана жемиштїї эмгектенди: 
сатиралык поэзия, сатиралык проза, лирикалык поэзия, 
кєркєм котормо жагында єлбєй турган баалуу мурастарды 
жаратты. Анын бир катар чыгармалары Советтер Союзуна 
жана чет мамлекеттерге кєп миллион нуска менен тарап 
турган «Огонек», «Крокодил», «Правда» єўдїї журнал-
дарга, гезиттерге орус тилинде жарыяланып тарап турган, 
ошондой эле украин, беларус, славян. немец тилдерине да 
которулуп жарыяланган.

Жапаркул менен кєп жылдар бою жакшы жолдош 
болууга, єєдїк-сєєдїк жїргєн кїндєрїндє да кол їзбєй 
жїрїїгє мени аргасыз кылган анын чыгармачылык да-
раметинен тышкары адам катары єзїнє тартып туруучу 
асыл сапаттары жєнїндє да бир-эки ооз сєз айта кетїїнї 
ылайык деп эсептээр элем. Ал єтє боорукер, адамга кї-
йїмдїї, ичине кир да, сыр да сактабаган ак кєўїл адам 
эле. Єзгєчє анын чукугандай курч, кїлкїлїї, куйкумдуу 
сєздєрдї таап сїйлєп, уккандарды кїлдїрїп, жарпын жа-
зып жиберер касиети кїчтїї болчу. Аны менен бир жїр-
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сєў, же бир узак сапар жолго чыксак, эч бир зериктирбей, 
тамаша менен, кїлкї менен убакыттын кандай єткєнїн 
билдирчї эмес. Бир ишти беттесе, бїткїчє чый-пыйы чы-
гып, аны тез ишке ашырууга ашыгып, болгон аракетин 
жумшачу. Єзїм деген адамга єзєгїн сууруп берїїгє дайым 
даяр турар эле. Анда кытмырлык, митайымдык сапаттар 
жок болчу, болгонун болгондой айтып, чындыкты бетке 
кармап карап турчу. Єзїнє таандык болгон ушул сапаттар 
анын чыгармаларынын да табигый мазмунуна сиўгенди-
гин ачык эле байкоого болот. Чынчылдык, адилеттик їчїн 
кїрєшїї Жапаркулдун мїнєзїнїн бирден бир башкы ка-
сиети болсо, чыгармаларынын єзєгїн да дал ушул мазмун 
тїзїп тургандыгын кєрєбїз. Албетте, анын чыгармачылы-
гынын идеялык-эстетикалык касиеттери келечекте кеўири 
изилденмек, анткени, кыргыз элинин сатиралык поэзия-
сы менен сатиралык прозасына ал ат кєтєргїс чоў салым 
кошуп, бул жанрды 60–80-жылдары жаўы тепкичке кє-
тєрїп койгондордун алдынкы сабында жїрдї. Кєркєм сєз 
єнєрїнїн эў татаал жанрында иштеп, иштегенде да ачык, 
тїз сындоого жол берилбеген командалык-административ-
дик буйрук берїї заманы єкїм сїрїп турган чакта иштеп, 
ошондо да сатиранын курчтугун бир саам да тємєндєтпєй, 
бєксєртпєй, чоў чыгармачылык абийир менен алып жїр-
гєн Жапаркулдун калеминен кєптєгєн татынакай чыгар-
малар жаралды. «Гїл жана тикенек», «Кыял жана кыты-
гы», «Келди-кетти», «Баягы эле Бекиш», «Кїбє», «Кїлкї 
аралаш кїйдїргї», «Ток этер жери» – ушул єўдїї ондогон 
сатиралык китептери менен эле Жапаркул республикада-
гы кєрїнїктїї сатирачы, акын катары адабиятыбыздын 
тарыхынан єз ордун ээлеп жашап кала бермек.

* * *

Жапаркулдун сатира жанрындагы чыгармачылык из-
денїїлєрї жана кєркємдїк табылгалары жєнїндє учкай 
болсо да айрым бир байкоолорду айта кетсек артыкбаш 
болбос. Дегинкиси кыргыз адабиятындагы сатира жанры-
нын жалпы масштабына кєз чаптырганда анын ири єкїл
дєрїнїн єтє эле саналуу экендиги кєзгє чалдыгат. Эл оозун-
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да аўыз болуп айтылып жїргєн айрым куудулдарды эске 
албаганда жыйырманчы кылымда жашап, єтє аз болсо да 
чыгармачылыктары кагаз жїзїндєгї маалыматтарда сак-
талып калган Куйручук, Шаршен, Бекназарлардан кийин 
эле профессионал жазма адабиятыбыздын сатирик єкїлдє-
рї катары элибизге атагы чыккан Мидин менен Райкандын 
ысымдары эске тїшєт. Ал экєє менен замандаш, каламдаш 
болуп, сатира жанрын єркїндєтїїгє єз алдынча бараандуу  
салым  кошкондордун  аттарын атаганда М. Турсуналиев, 
С. Бєлєкбаев, М. Борбугулов, Э. Ибраев, А. Кыдыров, Ж. 
Алыбаевди чоў канааттануу менен оозго алабыз.

Адабиятыбыздын башка жанрларына салыштырганда 
сатира жанрында иштеген таланттуу адамдардын єтє эле 
аз санда кездешїїсїнїн да объективдїї, субъективдїї се-
бептери болушу ыктымал. Биринчиден ооз ачкан эле жер-
ден куйкум сєздї чукугандай таап сїйлєп, бирде сєєктї 
какшаткан курч сатира, бирде ууртуўдан жылмайткан 
жумшак юмор менен моокумду кандырган адамдар таби-
гый тїрдє сейрек кездешери ар кимге маалым болсо керек. 
Экинчиден, Совет бийлиги жылдарында дегеле сын айтуу, 
єзгєчє коомдук тїзїлїш менен бийлик єкїлдєрїнїн кем-
чиликтерин кїлкїгє алуу менен сындоо єтє эле чектелїї 
болгондугун, атїгїл кээ бир жерлерде тыюу салынган-
дыгын унутпаганыбыз оў. Мындай кырдаалда сатирачы-
ларыбыз кээде сатиранын тамсил тїрїнє кайрылууга да 
аргасыз болушкан. Ушул єўдїї объективдїї бєгєттєр бел-
гилїї деўгээлде сатира жанрынын масштабын тарытып, 
курчтугун мокотпой койгон эмес. Ырас, Советтер Сою
зунун Коммунисттик партиясынын XIX съездиндеги от-
чёттук докладда адабияттагы сатира жанрын єркїндєтїї 
жєнїндє кєрсєтмєлєр берилип, азыркы кїндїн шедрин-
деринин керек экендиги баса белгиленген эле. Ошондон 
кийин элїїнчї жылдары сатира жанры адабиятыбызда 
кыйла жанданып, Мидин менен Райкандын сатиралык 
чыгармачылыгынын єнїгїшїндє объективдїї жагдайлар 
тїзїлгєн болчу. Кєп республикаларда, анын ичинде Кыр-
гызстанда да атайын сатира журналы уюштурулуп чыга 
баштаган. Мидин 1959-жылы, Райкан 1962-жылы дїйнє-
дєн кайткандан кийин, бул экєєнїн чыгармачылык сал-
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тын улантуучулардын катарында Жапаркул Алыбаев да 
болуп, ємїрїнїн акырына чейин бул жанрдын ысыгына 
кїйїп, суугуна тоўуп дегендей, чыгармачылык изденїїлє-
рїн солгундатпай жїрїп єттї.

Жапаркулдун єзїндє табийгат берген куудулдук, сєз 
тапкычтык, куйкум сєздїїлїк, чымчыкейлик бар эле. 
Мына ушул касиеттер анын алгачкы эле жарыкка чык-
кан «Гїл жана тикенек», «Келди-кетти» аттуу сатира-
лык китептериндеги чыгармаларынан кеўири орун-очок 
алган болчу. Бул жєнїндє єз учурунда эле (1968-жылы) 
«Ленинчил жаш» гезитине «Татаал жанрдагы таасын ара-
кет» деген макала жарыялап, Жапаркулдун сатирадагы 
изденїїлєрїнїн алгачкы жетишкендиктерин жана айрым 
бир кемчиликтерин аздыр-кєптїр белгилєєгє аракет кыл-
ган элем. Жапаркулдун сатиралык чыгармаларын окуп 
жатканда биз кээде жылмайып, кээде бырс этип кїлїп 
жиберип, єзгєчє аўгемелериндеги ар тїрдїї мїнєздєрдї 
кєргєндєй турмуш єзї жаратып жаткан сатиралык факты-
ларды жаземдебей «кармай» билгендигине ыраазы болбой 
койбойбуз.

Кадрлар жок кезде эпчилдик менен чоў кызматтарда 
жїргєн Сырдыбай акыры єзїн єзї єстїрбєгєндїктєн, оку-
багандыктан «пайдасын кєрїп», улам артка кетенчиктей 
берди да, алыскы тоолуу райондогу башталгыч мектеп-
тердин бирине мугалим болуп орношту. Инспектор оўой 
менен жете койбогон, текшерїїдєн алыс турган мектеп-
те ал єзїнчє чардап, кєєнї келсе бозого тоюп келип са-
бак беримиш болуп, тоолуу жердин эсебинен жїз процент 
кошумча айлык алып, кїрптєрдї кїўгєйгє жайып коюп, 
кыскасы, бейкапар жыргап жїрдї. Бирок автор айткан-
дай, жомоктун да аягы болот эмеспи. Сыдыкеўдин били-
ми караманча жок болгондуктан, мугалимдердин кезекте-
ги толуктоосунда аны мугалимдиктен четтетїї коркунучу 
алкымдан алды. Эми эмне кылуу керек? Ага сырттан окуп 
билимиўди кєтєрбєсєў болбойт деп кеўеш беришти.

Сырттан окуу їчїн да
Сыноо керек.
Сыдыкемдин жїрєгї окуу їчїн эмес
Баа койдуруп алуу їчїн
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Элеп-желеп.
Анысына себеп –
Газета, китеп окуу оюнда жок
Анын мээси жєн эле элек
Пара алып, пара берип
Кєнїп калган жедеп...
Ошентип, эл экзаменге камынып жатты.
Сыдыкем болсо
Уйкудан безип
Козу бакты.
Бирєє жетишпес деп
Беш кїрпїнє алмашып
Дагы бирди тапты.
Эл Ошко китеп кєтєрїп келди.
Сыдыкем эки козу, бир фляга
Кымыз минип желди.

Анан эмне болду? Сатиранын финалы биз кїтпєгєн эў 
кызык эпизод менен мындайча аяктайт: Сыдыкеў Борду-
бай деген досуна келип, ал аркылуу баа коюп берчї адам-
дын адресин алып издеп келсе башка киши болуп чыгат. 
Ал Сырдыбайды кєтєрїнчєгї менен милициянын колуна 
салып берет.

Кєрсє досу Бордубай 
«Жыйырма экини»
«Жыйырма бир» деп 
Жаўылткан экен оўдурбай.

Сырдыбайдын досу Бордубайдын анын єзїнє окшогон 
алашем адам экендигин айтор ушундай гана эки сап ме-
нен бизге билдире коёт. «Эшегине жараша тушагы» деген 
ушул. Бордубайдын жыйырма экинчи квартираны жы-
йырма бир деп жаўылуусунда да бир мандем бар. Балким, 
ал кумар ойноп, сезимине «жыйырма бир» биротоло орноп 
калган эмедир. Же болбосо Бордубай атаны тигини карма-
тып шакаба чегип кєбїрєєк єндїрїїнїн амалын тымызын 
макулдашып алгандыр.

Автор ал жагын окурмандын ой жїгїртїїсїнє єздє-
рїнчє тыянак чыгаруусуна калтырган. Эмнеси болсо да 
Сырдыбайдын «жыйырма бирден» кїйїшї символикалык 
жакшы табылга. Албетте, сатиранын бул финалына бел-
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гилїї деўгээлдеги апыртуу да кадимкидей жуурулушуп, 
шайкеш келип, окуучуну ойлонтпой койбойт. Баарынан 
алымдуу натыйжа биздин кєз алдыбызга кайсы бир сырт-
тан окуучуларга мїнєздїї болгон ыплас кылык-жоруктар 
даана элестетип, аларга ичибизден наалат айтабыз. Мын-
дай кєрїнїштєр єзгєчє алтымышынчы жылдар їчїн єтє 
мїнєздїї болгон. Андай фактыларды дал бїгїнкї кїндє 
да кездештирерибизди эстетсек, автордун сатиралык ыры-
нын актуалдуулугунун бєксєрбєгєндїгїн, турмуштук не-
гизинин бекемдигин ачык баамдайбыз.

Жапаркул жогоруда мен мисал катары келтирген 
сыяктуу сатиралык ырларында ар тїрдїї ыкмаларды, ар 
тїрдїї кєркєм каражаттарды издеп таап колдонуу менен 
окурманга жагымдуу таасир калтырууга жетишкен. Ми-
салы, биздин поэзияда жалпы эле частушка тїрїндєгї ыр-
лар жокко эсе десек болот. Ал эми сатиралык частушка-
лар дээрлик жок эле. Мына ушундай жагдайда Жапаркул 
сатиралык поэзиябызга ушул тїрдї биринчилерден болуп 
киргизїїгє аракеттенди да, бул багытта дурус натыйжа-
ларды бере алды. Анын частушкалары куйкум сєздєргє 
молдугу менен алымдуу деўгээлде жеткендигин атайы 
белгилей кетїїгє болот. «Ыкшыйып калсаў жакшыбы?», 
«Жапайы», «Чапан жєнїндє», «Орозодогу окуя». «Жал-
коонун ыры», «Бешик ыры» «Кєлєкє дос», «Дїкєнчї 
кызга», «Кызмат убагында жазылган ыр», «Дардаўбай», 
«Бирєє бар», «Їйїў тура ак бороон», «Жалпак тил», «Па-
ранын ыры», «Пенсиядагы жигит», «Тайраке», «Илеги-
лек», «Макулбай», «Жердешичилдин арманы», «Сатира-
лык кїйгєн» єўдїї ондогон частушкаларында автор коом-
до кездешїїчї ар кандай жат кєрїнїштєрдї мыскылдап 
ашкерелеген.

«Минералдык суу» деген сатиралык ырда автор кайсы 
бир халтурачы жазгычты мыскылдаган. Ырда халтурачы 
деген сєз жок, халтурачы жазмакерлер жєнїндє жазыл-
ган чыгармаларды кайталоо да жок, тескерисинче, єзїнчє 
табылган жумшак юморлуу какшык бар. Бир жазгыч сє-
рєй єз їйїмєн бала-чакам калемимди талашып жаза албай 
койдум деп, ээн жер издеп Эсентуки курортуна жєнєгєн 
кезде аны кєрїп аэропортто тургандардын бири:
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Жазганы мурда эле суу эле
Эми,
Минералдык суу болот турбайбы – 

деп, биздин оюбузда турган пикирди айтып коёт. Муну ук-
канда тургандардын табасы канып, ырас айтасыў дегендей 
ичтеринен жымыя тїшїшєт. 

Сатирачынын  калеми  курч, кєзї  кєрєгєч,  акыл-эси 
баамчыл, коомдук турмуштун багыты кайда баратканын 
илгиртпей билип турган сезимтал болмоюн турмуштагы 
кєлєкєлїї жактарды кайырмагына тез илип ала койбосун 
жогоруда эскерттик. Жапаркулдун кєзїн бул жагынан єз-
гєчє кєрєнєєк деп айтсам жаўылыштык болбойт.

Бизде уштапта да илимдин жасалма кандидаты, докто-
ру, атїгїл академиги болуп жїргєндєр кездешет. Алардын 
илим їчїн кошкон кыпындай салымы жок болсо да, илим 
болумуш єўдєнгєн чоў-чоў китептерди, окуу куралдарын 
чыгарганга абдан уста болуп алышкан, илимий конферен-
циялардан калбай докладдар менен чыгууга да їлгїрїшєт, 
бирок китептерин окуй келсеў, докладдарын уга келсеў, 
кыпындай да жаўылыктын жок экендигин байкайсыў. 
Китептерине мурда жарык кєргєн илимий эмгектерде-
ги ойлорду, пикирлерди да сєзї менен гана эптештирип, 
системалаштырып кєчїрїп койгон, сїйлєм тїзїлїштєрї 
башка, а ой-пикирлеринде жаўылык жок, докладдары да 
ошондой. Мындай компилятор илимпоз сєрєйлєрдїн бе-
тин ашкерелеш єтє кыйын иш. Алар єздєрїнїн сылык-
сыпаа мамилелери менен илимий чєйрєлєрдєн єзїнчє-бир 
мафия тїзїп алууга да жетишкен. Мына ушундай єзїнїн 
эчтемеси жок илимпоз сєрєйлєрдї Жапаркул «Єзїнїкї  – 
жєтєлї» деген чакан сатирасында жерине жеткире жак-
шы эле мыскылдап мындай деген:

Кээде ыкшып жєтєлїп 
Чїчкїрє калып, охулап, 
Илимий кеўешмеде Индирбай 
Окуп жатса доклад, 
Сураган ооздо эмне кїнєє 
Угуп отургандын бирєє:
–	Ой , мунуўдун айтканы бїт 
Академик Аркаровдун
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Ою го кєчєгї,
Деги бул єз оюн айтууга єтєбї?
Десе, жолдошу шыбырайт:
– Єз ою жок болсо
Єлїп кетеби! 
Єзїнїкї ал байкуштун, 
Жалаў гана жєтєлї!

Турмуштан ар кандай терс кєрїнїштєрдї кездешти-
рїїгє болот. Аларды ошол турмуш казанында кайнап кошо 
жїргєн адамдардын єздєрї да кээде байкабай калышы мїм-
кїн. Жапаркулдун сатиралык ырларын кунт коюп окуган 
окурман ошондой терс кєрїнїштєрдїн єзїнчє бир жыйылып 
коюлган «кєргєзмєсїнє»» кирип чыккандай болот да, ди-
линде аларга баасын берип, єзїнїн ички дїйнєсїн бир сый-
ра электен єткєзїп тазартып алгандай абалга келет. Автор 
кээде бизди жогоруда мен мисал келтирген сыяктуу илим-
поз сєрєйлєрдїн єзїнчє бир тиби тїзїлїп, ал коомдук чоў, 
ооруга айлангандыгын эске салып, чоў маселелерди козго-
со, кээде жєнєкєй эле майда кєрїнгєнсїгєн турмуш-тиричи-
ликтик кем-кетиктердин тїзєлїп турушу зарыл экендигин 
кїн тартибине коёт. Кєп ичкен эрин чочко деп айтканын 
дамамат угуп жїрїшкєндєр аялдан – «бу сиз чочко менен 
жашабай эле койбойсузбу» – дегенде, тиги аял: «ал айла 
тїгєнгєндє айтканым да, бирок ал совхоздуку эмес – «єзїм-
дїк чочко» – деп жооп берет. Ушул жоопто канчалык чоў 
подтекст жатканын окурман єзї ойлонуп таап алууга маж-
бур болот. Балким, аял єзї тилдїї аялдыр, а мїмкїн эри 
аны єзїнїн ичкилигин менен ошого жеткиргендир. Эмнеси 
болсо да керкисинде да, кемигинде да мандем бар экендиги, 
кєбїрєєк кемтик єзїмдїк чочко тарабында экендиги ачык 
эле кєрїнїп тургандай. Эў башкысы – жедеп бири-бири-
не кєнїгїшїп, ашмалтайы чыккан, бири-биринен ажырап, 
кете албай тургандай єнєкєт їй-бїлєчїлїк ооруга чалдык-
кандардын аянычтуу абалы кєз алдыга тартылат. Анткени, 
єзїмдїк чочко болбой, башка чочко болгондо аялдын сєзї-
нїн башкача айтыла тургандыгы, мамиленин башкача боло 
тургандыгы анын сєзїнїн маанисинен жана сезилип турат. 
Ушул эрди-катынды кєргєн анын балдары кандай тарбияда 
болушу мїмкїн деген ой кетет.
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Жапаркулдун кєптєгєн сатиралык ырларынын маа-
ни-маўызы менен негизги тыянактары, жогорку ырдан 
кєрїнгєндєй, турмуш чындыгынын єзїнєн келип чыгат. 
Ошон їчїн анын сатиралык чыгармаларынын турмуштук 
пайдубалы бекем, реалисттик негизи ынанымдуу, алым-
дуу, тагыраак айт-канда, кїнїмдїк саясаттын талабынан 
эмес, турмуштун тїбєлїктїї агымынын єзїнєн алынган-
дыгы менен таасирдїї жана ємїрлїї. Экинчиден, автор-
дун сатиралык ырлары курч, кїйдїргїлїї, куйкумдуу 
сєздєргє бай, бул жагынан анын табылгалары мол. Албет-
те, ырлардын реалисттик мазмунун ажарлантып кєркїнє 
чыгарып, сезимди селт эттирип, жїрєккє жетип, аў-се-
зимге уялап алышына андай кєркєм табылгалардын ойно-
гон ролу эбегейсиз зор экендиги айтпасам да тїшїнїктїї. 
Жапаркулдун сатиралык аўгемелери єзїнчє изилдєєгє, 
єзїнчє кеў-кесири сєз кылууга муктаж. Менин жеке баа-
мымда анын чакан-чакан аўгемелерине чоў-чоў турмуш-
тук мазмун сыйдырылган, ошондой эле ошол чакан тур-
муштук эпизоддорго єтє оригиналдуу сатиралык ар кыл 
мїнєздєр ачылып сїрєттєлгєн. Анын бул аракеттери кєп 
жагынан орустун улуу аўгемечиси А. П. Чеховго окшоп 
кетет. Аўгемелеринде автор кєбїнчє кыймыл-аракетти 
жана сєз сїйлєєнї каармандардын єздєрїнє берет да, єз-
дєрїнє єздєрїн ашкерелейт, башкача айтканда, Жапаркул 
каармандарынын укмуштуу окуяларынын баарын санап 
баяндап отурбастан, алардын ички дїйнєсїн ачып берїїгє 
єтє мїнєздїї болгон бир, эки гана кичинекей эпизодду 
сцена тїрїндє алдыга сїрєт катары тартат да, ал сценалар-
да аракеттенип жаткан каармандарга карата биздин ан-
типатия, симпатиябызды байкатпай туруп даярдап коёт. 
Дал ошондой багытта татынакай жазылган сатиралардын 
катарына «Индирбайдын белеги», «Кулагынан айрылды», 
«Аягы бїтпєгєн арыз», «Оозуўдан чыгарба», «Мїнєздє-
мє», «Тїнкї учуу», «Ыракмат», «Їч табышмак», «Ачык 
ооздун тїшї, алдамчынын иши», «Кайран гана кашка 
тиш», «Кєўїл айтуу», «Кичи пейилдик», «Жамал ордун 
жууганда», «Кайран жетимиш жаш», «Байкуш» сыяктуу 
кєптєгєн аўгемелерин кошууга болот. Бул аўгемелердин 
бир даары тематикалык, мазмундук жактан жаўылыгы 
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менен бир даары эски тема болсо да єз алдынча оригинал-
дуу чечилгендиги менен айырмаланат.

Анын сатиралык аўгемелерин окуп отуруп бир нерсе 
ойго кылт эте тїшєт. Кээ бир республикаларда кыска-кыс-
ка эпизоддордон турган юморлуу кинофильмдердин серия
сы тартылып, ал кичинекей миниатюралуу фильмдерде 
кїлкї келтирерлик не бир ар тїркїн адамдардын кулк-
мїнєздєрї, кылык-жоруктары ачылып кєрсєтїлїп, алар 
аркылуу тигил же бул элге мїнєздїї болгон турмуштук 
єзгєчєлїктєрдї баамдаган элек. Жапаркулдун аўгемеле-
ринен да ошондой кєп сериядан турган чакан фильмдерди 
тартса эў сонун болор эле. Балким, менин бул оюм келе-
чекте жїзєгє ашып калышы да мїмкїн.

Ушуга байланыштуу Жапаркулдун «Кичи пейилдик» 
деген бар болгону бир барактан турган сатиралык аўге-
месине кєз чаптырып кєрєлї. Окууну жаўы эле бїткєн 
бойдок жигит кызматка жиберген мекеменин начальни-
гине кирип, арызына кол койдуруп, кадрлар бєлїмїндєгї 
«кєз айнегин мурдунун учуна илген абышкага» келет. Ал 
«кєз айнегинин їстїнєн карап» – Бойдоксуўбу? – деген 
суроону берет. Жигит ооба» дегендей баш ийкейт. Кєрсє, 
абышка бул суроону бекер бербептир, чєнтєгїнєн жез чак-
часын сууруп чыгып жигитке карматып: – Приказыў даяр 
болгуча базардан буга насыбай толтуруп келе гой, кичи 
пейилдїїлїккє! – деп биринчи эле кєргєн жигитти базар-
га жумшайт. Кызматка жаўыдан орношуп жаткан жигит 
болсо, экинчиден, «кичи пейилдїїлїккє» деп суранып 
жатса, жигит моюн толгомок беле, эч-нерсени оюна ал-
бай кадрлар бєлїмїнїн башчысынын єтїнїчїн орундатып 
келе коёт. Автор абышканын насыбай їчїн тиги жигитке 
акча бербегенин айтпаган менен, тексттин мазмуну боюн-
ча анысы ачык эле тїшїнїктїї болуп турат. Приказ чыгар 
менен начальник єзї чакырып, жигитти жумшаштын жо-
горку классын кєрсєткєнїн аўгеменин калган мазмунунан 
кєрєбїз. Єзї начальник болсо, анан да «кичипейилдикке 
деп суранып жатса, жаўы кызматка орношкон бойдок жи-
гит чуркабай коёт беле, адегенде начальник берген маши-
наны минип, ал бар деген базага барып, андан отуз так-
та шиферди тартып, начальниктин колхоздогу атасынын 
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їйїнє жеткизет. Начальниктин атасы да кур кол калбай 
жигитти жумшап, кечке алмаларынын тїптєрїн бошот-
туруп иштетет. Эртеси кызматка келгенде бєлїм башчы-
сы ооруканада жаткан аялына азык-тїлїк жеткиздиртет, 
анан жергиликтїї комитеттин председатели кинофильмге 
билет алып келїїгє жумшайт. Кыскасы, жаўыдан ишке 
орношкон жаш жигиттин кєргєн кїнї ушундай экенин 
кєрїп, ага бооруў оорубай койбойт. Автор бул чакан аў-
геме менен коомубуздагы эў чоў єнєкєт ооруну кєз алды-
га даана элестетип жатат. Чынында да «эшегине жараша 
тушагы» дегендей, начальник кандай болсо, калган кыз-
маткерлер да негизинен ошондой болору бештен белгилїї 
эмеспи. Эгерде начальник жегич болсо, калгандары андан 
беш эсе кєп жегич болору же ал ишке ат їстїнєн мамиле 
кылса, калгандарынын да негизинен ошондой болору та-
лашсыз. Автор дал ушул чындыкты сїрєттєє менен, кол-
дон келсе ошондой ыпластыкка каршы кїрєшїїнї биздин 
баарыбыздын эсибизге салып отурат. Эгерде ушул чакан 
аўгемени сатиралык эпизод тїрїндє кинофильмдерди тар-
тып кєрїїчїлєргє кєргєзсє, анын тарбиялык мааниси ая-
багандай бийиктеп кетер эле.

Кыскасы, Жапаркулдун сатиралык аўгемелеринин 
кєпчїлїгї турмуш чындыгынын єзїнєн алынып, чакан 
эпизоддордо ар кандай мїнєздєрдїн так ачылып сїрєттєл-
гєндїгї менен окурмандарды кайдыгер калтырбайт жана 
качан да болсо таалим-тарбиялык маанисин тємєндєтпєйт.

Жапаркулдун чыгармалары жєнїндє кеп кылганда 
мен анын сатиралык поэзиясы, сатиралык аўгемелери жє-
нїндє гана азыноолак байкоолорумду ортого салдым. Чы-
нында ал мыкты сатирачы гана эмес, эў сонун лирик акын 
да болгон. Буга анын кєп сандаган лирикалык ырлары 
ачык далил боло алат. Бул єзїнчє айтыла турган чоў сєз. 
Ошондой эле Жапаркулдун котормочулук єнєрї да атайын 
иликтєєнї талап кылат.

Жапаркулдун бул жыйнагына анын чыгармаларынын 
тандалмалары гана киргизилди, бирок кєлємдїн чекте-
лїїлїгїнє байланыштуу тандалмаларынын баары теў кам-
тылган жок. Ушунун єзї деле Жапаркулдун єз элине єлбєс 
адабий мурастарды калтыргандыгын толук айгинелей алат.
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КУЛУМБАЕВ ЄМЇРКУЛ
(1933)

Сен кєз жумсаў унутамын жыл чыдап, 
Мен кєз жумсам ємїр бою буркурап, 
Энекебай, кара чачыў ак болоор, 
Кош эмчегиў алмак-салмак зыркырап.

Кактап кїн-тїн эмчегиўди эмгеним, 
Кирпик какпай канча жолу термедиў 
Татыбайт го минуталык толгооўо, 
Менин кїндї алып келип бергеним» –

тээ сексенинчи жылдары угарман журтчулугунун кєўїл 
борборунан орун алган сєзї менен обону тєп келишкен, Эне 
мээнетине таазим кылып, асыл эмгегине башын ийип тур-
ган саптар акын Ємїркул Кулумбаевдин калемине таан-
дык. Кыргыз поэзиясында єз алдынча акындык жїзї, ук-
кан кулакка угумдуу, сезим сырларына жугумдуу саптар 
менен кыргыз журтчулугунун жїрєгїнєн тїнєк тапкан, єз 
алдынча акындык жїзї, чыгармачыл инсандык ємїр тар-
жымалы башкалардан бир топ айырмаланып турат.

Мен ырдын алпештеген баласымын, 
Ыр менин – їмїт, шоола, жан азыгым. 
Деги мен ырсыз кєрбєй калыптырмын 
Дїйнєнїн сулуулугун – жарашыгын.

Ырларым – лира кылы дїйнємдєгї, 
Мен ырды, ырым болсо сїйгєн мени. 
Жазылып калган баян бул ырымда, 
Жазмыштын не бир катаал ирмемдери –

деп жїрєгїнєн сызылып чыккан ыр саптары айгинелеп 
тургандай, чыгармачылык менен жуурулушкан ємїр са-
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парын Є.Кулумбаев оору менен алпурушуп, темирдей бе-
кем эрк, поэзиянын касиеттїї деми менен жашаган татаал 
тагдырлуу акын. Ар бир сабынан жашоонун, дїйнєнїн 
сулуулугунун демин берип, жарыкчылыктын їмїт шоо-
ласын єчїрбєгєн жан дїйнєсїнїн лира кылы – ыр сабы 
экендигине моюн сунуп, аны тагдыр тартуусундай аздек-
теп, ємїр кечирип келаткан акын 1933-жылы Ат-Башы 
районундагы Терек-Суу айылында жарык дїйнєгє келген. 
Ата-энесинен бала кезинде жетим калып, жетимдиктин 
жаратына кошул-ташыл 1941-жылдардагы согуш каары 
менен турмуштун азап-тозогуна эрте аралашат.

«Жазылып калган баян бул ырымда, 
Жазмыштын не бир катаал ирмемдери» –

деп жашоодогу бардык кыйынчылыгын ырга салып баян 
курат. Ємїрїнїн єксїгїн ыр менен толтурууга бел байлайт.

«Тердиктен єтїп кетсем айып менен, 
Айтышар ушул тура майып деген. 
Кїнїмдїн эртеўкисин бїгїн кєрїп, 
Кїрєшкє ємїрїмдї сайып келем. 
Єзїмдї майып десе майып десин, 
Ырымды майып дешип айтпаса экен» –

деп чыгармачылыктын єр жолуна бет алат. Є.Кулумбаев 
жаш кезинде жол кырсыгына учурап, эки буту баспай ка-
лып ємїр бою сырткы дїйнєдєн оолак калат. Ырасында, 
балким ал майып болбогондо єзїндє болгон чыгармачылык-
тын кєрєўгєсїн турмуш тїйшїгї менен унуткарып, кїнїм-
дїк турмуш менен алектенип, акындык шыгы кєр оокат-
тын курмандыгы болуп кала бермектир. Бирок дал ошол 
тагдыр «тартуусу» аны биротоло чыгармачылыкка байыр 
алдырып, тирїїлїктєн їмїт їзбєй «Мен эмине Корчагин-
ден кем бекем!» деген эрк, кайрат менен чыгармачылыктын 
аруу дїйнєсїнє алаксытып, жарыкчылык жашоонун кере-
мет сулуулугун поэзиядан кєрїїгє аргасыз болот.

«Албетте, оору деген оору, – дейт калемдеши акын 
Ж.Абдыкалыков, – Оору кимди кор кылбайт. «Ордуман 
тура албасам, эми кимге керегим бар эле?» – деп ойлоптур. 
Анткени менен эл деген эл да! Ага туугандары, жоро- жол-
доштору їстїнє їйрїлє тїшє калышып, жаш экендигин, 
келечек дагы алдыда экендигин айтышат, чыйралтышат, 
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шердентишет. Достору эрктїї, кайраттуу кишилерди, а тї-
гїл атактуу Николай Островскийди айтышып, намысына 
келтиришет. Н. Островскийдин китептерин мурда учкай 
окуса да, эми кунт коюп окуп чыгат, Андагы тирїї каар-
мандар Ємїркулдун эркине эрк, шыгына шык кошот. Бала 
кезде жаза коюп, кайра таштап коюп жїргєн ырларын кай-
ра барактап, чиймелей баштайт».

Ошол кездеги адамдык бекем эрк кайратка баш бай-
лап, поэзиянын керемет кїчїнєн кїлазык издеген айыл-
дык жаш калемгер бїгїнкї кїндє чыгармачылыктын 
далай дубандарын артка таштап, мукам ыргак, окуганга 
жеўил, жєнєкєй тил менен окурмандын жїрєгїнєн орун 
алып, сїймєнчїлїгїнє ээ болгон ыр саптары менен кыр-
гыз поэзиясында єз ордун таап олтурат.

Ар бир чыгармачыл адам єўдїї эле Є.Кулумбаев да 
изденїї, телчигїї, калыптануунун баскычтарынан єтїп, 
поэзия чеберлеринин мектебинен таалим-тарбия алат. 
Ички жєндєм, шык дараметти А.Осмонов башында турган 
кыргыз акындарынын чыгармачылык бай тажрыйбасы-
нан азыктантып, аны орус поэзиясынын классиктеринин 
берметтери менен таанышуудан алган таасир менен ба-
йытып, єздїк чыгармачылык єнєрканасы їчїн тажрыйба 
топтоонун кыйла аракетин кєрєт.

Ыргагын Расулдун туурабадым, 
Ырыма Ысык- Кєлдєн ыргак алдым. 
Азыр да жатка билем далай ырын,  
Ал тургай Шота, Алишер, Абайлардын. 

Ошондой эле:
Кїрєшїмє желек кылып Гейнени 
Уитмени курал кылып басамын. 
Акылыма чолпон кылып Пушкинди, 
Алыкулду кыраан кылып жїрємїн. –

деп Є. Кулумбаев поэзия классиктеринин чыгармаларын 
окуп, ыр жазуунун техникасын тереў єздєштїрїїгє бол-
гон дараметин жумшайт, ыр жазуу ыкмасынын єз алдын-
чалуулугун табууга дилгирленет. Ырасында Кулумбаев-
дин алгачкы ырларынан тартып бїгїнкї кїнгє чейинки 
жазылган чыгармаларына дит багып отуруп изденїїнїн 
жемиштїї їзїрїн кєргєнїнє кїбє болосуў. Анын кїндє-
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лїк жай турмуштан кабар берген жайбаракат маанайдагы 
ыр саптары бирде жай кїнїндєй толукшуп, бирде мєлтїр 
булактай шылдырап, окурмандын жан дїйнєсїндє жай-
лоонун таўындагы торгой сайрап:

Кулун-тайлар гїлїн чєптїн оттошуп, 
Шоокум чыкса дырдыгышат топтошуп. 
Алыс карап ат їстїндє жылкычы, 
Ак калпагы Ала-Тоого окшошуп.

Ал эми кай бир ырында кылымдардан сакталып келат-
кан баба салтынан бїткєн дасторконунан берекеси тєгїл-
гєн кыргыз пейили сїрєттєлєт.

Жайлоолоп боз їй тикпесе, 
Жадырап кымызын ичпесе. 
Капырай, ошо да кыргызбы, 
Карысын ардактап кїтпєсє.

Кыр-кырда жылкы кишинеп, 
Казанда турбаса бышкан эт. 
Бу да кыргызбы, тоолукпу, 
Балдары минбесе кызырек. –

деген жандуу турмуш окурмандын кєз алдына тартылат. 
Кулумбаевдин ырлары – кыргыз жергеси менен киндик-
теш ырлар дейт калемдеши С.Шатманов. Мейли кїпїйгєн 
ичик кийип таў азандан тоодон їйїн карай тїшїп келе 
жаткан жылкычы жєнїндє жазабы, мейли калдайган 
кашкар кетменин ийинине арта салып єстєндї кєздєй ба-
раткан дыйкан жєнїндє жазабы, мейли коюнан козусу кєп 
ак койлорун жашыл бетке каптатып салып, транзистордун 
кулагын бурап коюп, дїйнєлїк кабарларды угуп олтур-
ган чабан жєнїндє жазабы, айтор анын ырлары «кыргыз 
жыттанып турат. Айыл турмушу – анын кумары, анын 
байлыгы». Ырасында ал кандай гана маанайдагы ыр тїр-
мєгїн жаратууну кєздєбєсїн ар дайым ички ыргак, элпек 
тил, поэтикалык ойдун тактыгы, менен окурмандын жан 
дїйнєсїнє сїўгїп кирїїгє аракет жасайт.

«Мен ємїрдїн бышып жеткен кезегин 
Шорго чылап, отко кактап єтєдїм. 
Узак жолдо улуу сабак їйрєттї 
Ушул жаткан эки метр тєшєгїм.
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Толукталып жашоодогу кєп кемим, 
Ойго батып кєрдїм тирдик чектерин. 
Укпаганды уктум, билдим, кагылдым, 
Ушул тєшєк универсал мектебим.

Бул тєшєктє максат, ємїр, сапарым, 
Бул тєшєктєн ырларымды жазамын».

Мына ушул саптар Є.Кулумбаевдин бїтїндєй ємїр 
таржымалы. «Эки метр тєшєгї» – акындын жеке чыгар-
мачылык єнєрканасы. Жан дїйнєсїн жиреп чыккан ички 
сырдана поэзиясы єзїнїн бїтїндєй ийгилик-кемчилиги 
менен окурманга эч бир жасалмасыз, эби жок шєкєттєє-
сїз, турпатында кандай болсо так ошондой сїрєттєєсї ме-
нен окурманга сунушталат.

Ой гїлдєрїн терїїгє белди байлап, 
Оорусам да басалбай жылдап, айлап, 
Улуу Журттун кошсом дейм кешигине, 
Поэзия кєлїнєн калпып каймак. 
Таразалап окуп кой, таазим кылам, 
Ыйык жолдо кєтєргєн калкым байрак» –

деп окурмандарына онго жакын жыйнакты тартуу кылды.
Є.Кулумбаевдин калеминен жаралган поэтикалык ыр 

тїрмєктєрїнїн єзгєчєлїгїнє сереп салсак, анын бїтїндєй 
чыгармачылык ыр кербенинде басымдуулук кылган «таг-
дыр мотивине» туш келебиз.

Мен ырымды бороондордо жазгамын, 
Муздак ташка олтургамын желбегей. 
Мен ырымды жалгыздыкта тапкамын, 
Онтоп жатып эрдим ашка тердебей, –

деп жазганы менен Є.Кулумбаев жеке тагдырына кечке 
эле кейип-кепчип, мїўкїрєбєйт. Ал жашоодон жарык из-
дейт, келечекке жол салат. Пессимисттик ой дїйнєгє жеў-
дирбестен, ал ар дайым єзїн эл арасында кайнаган тур-
муштун казанында жїргєндєй сезет.

«Дартыма дары ыр дедим,  
Ач калдым, анда ыр жедим. 
Кєзїмдєн жыттап жарымдай, 
Койнумда жатты ыр менин»
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Улам жаўы аткан таўды ыр менен тосуп, ыр менен уза-
тып, онтогон оору азабына алдырбастан, жашоо їчїн бол-
гон кїрєштї жан дїйнєсїнїн поэтикалуу жаўырыгы менен 
жеўди. Акындын алгачкы жыйнагы 1970-жылы «Турмуш 
кайрыктары» деген ат менен жарык кєргєн. Чыгармачы-
лык «ат чабышка» кеч аралашканы менен Є.Кулумбаевдин 
алгачкы жыйнагы окурман журтчулугунун кєўїлїн єзїнє 
буруп, келечегинен кєптї їмїттєндїргєн. Аталган жый-
накка їзєўгїлєш эле «Менин эрким» (1971), «Каккын жї-
рєк» (1973), «Бийик дабандар» (1978), «Тоолор сїйлєйт» 
(1984), «Арчалуу булак» (1986), ал эмес 1990-жылы «Элет 
торгою» аттуу басылып чыккан ыр жыйнагы 2001-жылы 
акындын 60-жылдык мааракесине карата кайрадан толук-
талып чыгарылды. Жогоруда саналып єткєн ыр жыйнак-
тардын кєркємдїк деўгээлине кєўїл багып карай келсек, 
анда тараза ташынын салмагы алгачкы «Турмуш кайрык-
тары», «Менин эрким», «Каккан жїрєк», «Менин їнїм» 
аттуу жыйнактарында орун алган чыгармаларында деген 
оюбузду А.Медетбековдун тємєнкї пикири менен бекемде-
гибиз келет: «Менин эрким» биринчи жыйнак болгон ме-
нен Є.Кулумбаевди ырдын ички - тышкы жол-жоболорун 
толук єздєштїрїп бїткєн, сїрєткердик техника, ык, че-
берчиликке ээ, єз бетинче бышып жетилген акын катары 
астыга коёт. Буга далил: ушул китебинен эки жылдан ки-
йин «Каккын жїрєк» анан бир жыл єтпєй «Менин їнїм» 
жарыкка келет, бирок булар – «Менин эркимдеги» боёк 
менен тїстєн айырмаланып єзгєчєлєнбєйт, сїрєткер ээле-
ген баягы эле аянтта турат. Ушунун єзїн кийинки жый-
нактарынын баарына карата айтууга болот.

Є.Кулумбаев – бул ємїрдєн кєрбєй калган ырахатты 
ырдан кєрдї. Ички муў, жїлїн сыздаткан дартынын да-
басын поэзиянын керемет дїйнєсїнєн тапты, жашоонун 
маўызын чыгармачылыктын оош-кыйыштуу бирде тайыз, 
бирде тереў болгон дайрасынан издеди. Кулумбаевдин ыр-
ларын окуган окурман бир гана анын жеке тагдыр траге-
диясын кєркєм таржымалдаган курулай баяндоого эмес, 
жан дїйнєнїн тереўинен єнїп чыккан, келечекке шоола 
чачып, їмїттїн байрагын желбиреткен жашоо їчїн кї-
рєштїн тїбєлїктїї сырдана саптарына ортоктош болот. 
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Анын ырларында жандуу байкоолор, элестїї сїрєттєєлєр 
аркылуу кєз алдыга даана тартылат. Ал балким Алыкулду 
туурап жазды. Тагдырынын тайкылыгына ємїр бою ба-
шын ийбей, поэзияны пир тутуп кылымдарга из калтыр-
ган тагдырлаш адамына таасирленди, окшоштурду бирок 
кандайдыр бир деўгээлде Є.Кулумбаев єзїнїн жеке чыгар-
мачылык сапарында поэзиянын бийик мунарасын тургуза 
албаса да кыргыз адабиятында Кулумбаевдик «менди» жа-
ратып, ыр жазууда єзїнє гана тиешелїї калем изи менен 
кыргыз поэзиясында аты калды.
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АЛМАЗБЕКОВ КАКЕН
(1934–1991)

Єзїнїн нукура акын экендигин кундуу чыгармалары 
менен айгинелеген, элдик мааниге ээ таланттуу акындары-
быздын бири Какен Алмазбеков. Ал 1934-жылы Чїй єрєє-
нїнїн Шалта айылында туулуп, 1991-жылы кєз жумган.

Акын жер їстїндє 57 жыл жашаптыр. Болгону 9 
класстык билим алып, кийинчерээк куурчак театрында 
артист болуп иштеп, бул жагынан да єз жєндємїн байкап, 
ошол аралыкта їч, тєрт пьеса («Каттын сыры», куурчак 
театрында коюлган) жазыптыр. Калгандары Маданият 
министрлигинин репертуар бєлїмїндє сакталууда. Ошол 
пьесалар кандай деўгээлде, чеберчиликте, оош-кыйышта 
жазылгандыгын билїї їчїн Кыргыз эл акыны Н.Байтеми-
ровдун мына бул эскерїїсїн мисалга тартканыбыз жєндїї: 
«К. Алмазбековдун «Мен адаммын» деген пьесасын окуп 
чыктым, ыр менен жазылыптыр. Чын айтуу керек, муну 
жазган кишинин эне сїтї менен кошо эмген чоў таланты 
бар, Акындыгы кїчтїї экен. Ал ыйынып-ычкынбай, жа-
сап-тїзєбєй эле колуна калем кармап, оозун ачканда мєл-
тїлдєп пьесага жараар ыр тєгїлїп кетет окшойт. Пьеса-
нын башталышы, анын арасындагы айрым ырлар жакшы, 
єзгєчє сїйїї ырлары. Муну окуган соў, автордун майда 
лирикалык ырлары бар болду бекен, бар болсо кыргыздын 
чоў поэзиясынын ичиндеги сїйїї лирикасын кєркїнє чы-
гарган бир їзїм болор беле деген ойго келдим. Ал эми пье-
сасын эки ооз сєз менен айта коё турган эмес. Єзгєчє ыр 
менен, болгондо да традицияда бура баспай минтип жазуу, 
рамкага кысымдуу, оюн жеткирип айталбай калуу жагы 
болот. Балким бул жєнїндє консультация, чоў драма тїзїї 
кеўеши керектир. Неси болсо да бул автордун ырын сїйїп 
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калдым». Бул, Какендин жалпы эле чыгармачылдыгына 
карата анын ким экенин али билбей туруп, бирок анын 
шыгынын кїчї каякта жаткандыгын дароо байкаган. кє-
рєгєчтїк менен айтылган тєп баа. Туура, пьесанын бїткїл 
мїмкїнчїлїгїн (кыймыл-аракет, тыным, ымдоо-жаўдоо 
ж.б. деталдарын) ырга сыйдырып берїї эч мїмкїн эмес.

Н. Байтемиров алдын-ала баамдагандай Какен Алмаз-
беков барыдан мурда – акын. Ал кандай акын, дегеле поэ-
зия кандайча жаралат, ошону чечмелеп алалы. 

1. Ырдын жакшы, жаман болушу – тилге, талантка, чебер-
чиликке, изденїїчїлїккє байланыштуу. Бирок, ой – негизги 
мааниге ээ. Ойдун тїйїлдїгї – идеядан улам чыгат. Окуганды 
єзїнє тартып ойлонтуп, бушайманга салуу, бир нерсеге шык-
тандыруу, кумарлантуу – поэзиядагы негизги касиет.

2. Ыр кайсы бир формада тїзїлєт.
3. Ыр кєркєм, уксаў угумдуу, окусаў жагымдуу бо-

лууга тийиш. Мына ушул учурда – тил, акындын жеке 
ситуациясы, чеберчилиги, тубасалыгы, баамчылдыгы чоў 
роль ойнойт. Кїчтїї акындар айтчы оюн тїшїнїктїї, 
даана берїї менен бирге, ойго канат бїтїрє турган эў ке-
ректїї кєркєм сєз каражаттарды ырына тєп колдоно би-
лишет. Ыр ушундайча жаралат. Улуу ойчул, даанышман 
бабабыз Жусуп Баласагын:

Кеп кєркї – ой, ойдун кєркї – сєз болот, 
Кишиде – жїз, жїздїн кєркї – кєз болот, – деген.

Какендин ырларында ой да, айтайын дегенин жетик 
туюндурган тил да,

кєркємдїк, чеберчилик да бар. Ал баарыдан мурда 
тєкмєлїгї жетиштїї, тили ширин акын. Мындай сапат 
ошондой эле Жоомарт, Райкан, Мидин, кєбїрєєк Байдыл-
дага тийиштїї болгон. Єзї жазып жаттап алгансып азы-
раак тєгїп да жиберчї. Тєкмєлїктє артыкчылыгын жетик 
тїшїнгєн їчїн ал:

Кол шилтеп, «о-ой» дейт, тєкмєлїк
Кокуйлук, ал бир бєксєлїк.
Кемиген сайын тєкмєлєр, 
Кесеси ырдын бексєрїп 
Бир далай тїшїп кеткенин 
Биздин да турат кєз кєрїп, – деген.
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Какендин тєкмєлїгї жайынча сїйлєєсїнєн, берген 
сыны, баасы, жоопторунан тарта, ырды жазууга колдон-
гон, уйкаштык ыкмаларынан жана азилдїї тизмектери-
нен эле кєрїнїп турат. Какендин тєкмєлїк єнєрдєгї салт-
туулуктарды кадимкидей пайдаланып, аны андан ары 
уланткандыгына кїбє болобуз. Бир эле мисал. Тээ Асан 
Кайгы, кийинки Эсенамандардан бери келаткан тєгїп ыр-
доодогу «эле» деген тїркїмдї Ысмайыл колдонуп:

Калык деген ким эле? 
Казып жатса тїгєнбєс 
Кадамжай болчу тим эле – десе,

«ким эле» дегенди, «ким єзї» дегенге єзгєртїп Какен да 
мыкты колдонгон:

Байдылда деген ким єзї, 
Башкача бїткєн тил єзї. 
Єзгєчє теўеп не керек,
Єзїўє теўдеш бир єзї.

Ак мєўгї чоку, кар чоку, 
Ааламда далай бар чоку.
Єйдєсї, пасы болсо да, 
Єзїнчє бийик ар чоку. 
Тайгылбас биздин Байдылда 
Таланттан бїткєн тал чоку.

Какен таланттуу акын їчїн тєгїп ырдоодогу мындай 
ыкманы жєн гана туурап койбостон, чыгармачылык менен 
пайдаланып єз стилине баш ийдирген. Жогорудагы Бай-
дылдага арноосу, Какендин бир эле учурда таасын порт-
ретчи экендигин да кїбєлєп турат. Чындыгында, Байдыл-
данын «башкача бїткєн тили бар, єзїнє-єзї гана теўдеш» 
эў оригиналдуу, кайталангыс талант болгондугу жалганбы?

Какендин Осмонкулга арноосу да буга тїздєн-тїз жуп-
таш. Аны окуганыўда профессионал жазма адабияттын 
єкїлї эмей эле тєкмєлєрдїн ырларын окуп жаткандай 
туюм калтырат:

Туйганга бул бир керемет, 
Тургандай жамгыр себелеп. 
Тулку бой эрип ырына, 
Тунжурай калып тєгєрєк. 



64

Турумтай канат кыялы, 
Туш-тушка кайып эбелек. 
Турмуштун таасын элесин, 
Тушуўа туура чегелеп. 
Турганда тєгїп Осокем, 
Тубаса торгой дээр элек.

Ыр баштан аяк ушундай ассонанстык ыкмада кээ жери 
20 саптан ашык, шыдыр уйкаштыкта тизмектелген. Ырдын 
кийинки саптарында чоў ырчынын дагы башка єзгєчєлїї 
жактары таасын ачылып жїрїп отурат. Акындын мындай 
портреттери арбын. Айрыкча соўку жыйнагы «Мураска» 
(2003) чыккан «Кыргызым – Чолпон жылдызым» аттуу 
дастанында эки-їч айча геологдор менен бирге жїрїп кыр-
гыздын кыйла жерлерин єз кєзї менен кєрїп, ошондогу 
таасирлерди, кыргыз жергесинин кєркєм, сулуулугун о.э. 
андай кереметтїї жерден чыккан таланттуу уул-кыздарын 
єз-єзїнчє элестїї портреттеп берїїгє жетишкен. Бир айы-
бы – чыгарма абдан кєлємдїї, бирок баалуу.

Какендин чыгармачылыгына профессионал жазма ада-
бият да белгилїї єлчємдє єз таасирин тийгизген, ал профес-
сионал акын катары арбын ырларын жазган, антсе да оозеки 
чыгармачылыктын, акындар поэзиясынын салттуулуктары-
на кєбїрєєк ыктап, єздїк почеркке ээ болуп, єзїн ушул жа-
гынан кєрсєтїп, ушул жагынан баар тапкандыгы байкалат:

Ак була окшоп алкымы,
Ачылып аппак балтыры
Алмада жаткан сулууну 
Аймалайт таўдын салкыны.
			   («Жайкы таў»)

Анын дээрлик баардык ырлары ушундай, єзїнчє эле 
кїїгє келип, жеўил окулуп, дароо эсте калат.

Какенде жагымдуу азил дагы бар:
Чакчалекей тїшїнїк, 
Чаў-тополоў тїшїрїп. 
Безгек оору бир китеп, 
Бере салдыў бїтїрїп.

Орун алар кєўїлдєн, 
Он сєзї жок кєрїнгєн. 
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Їзїлчїдєй їлдїрєйт, 
Їмїт кылбай ємїрдєн,
			   («Акын агайга»)
Эссиз ал бир кєпкїлєў, 
Эркегинде кєп кїнєм. 
Туурай берип кыздарды 
Тууп алабы деп жїрєм
			   («Эркегинде кєп кїнєм»)

Бир ырында акын «эл їчїн кызмат кылбаса, эмнеге 
керек ырларым» деп келип, буларды кошумчалайт:

Ылаўдуу байкуш немече, 
Ырымды ыр го дебесе. 
Тамтаўдай берип не кылам, 
Болсом да ырдан бересе.

Жазса, жазгандай жазуу туткан негизги принциби 
болгондуктан, анын жыйнактарынан кєўїлдї ирээнжит-
кен жїїнї бош, калпыс ырларды таппайсыў. Тескерисин-
че, тирїїлїктєгї ар кыл маанилїї кєрїнїштєрдї сїрєткє 
тартып калгандай, жаземдебей туптуура чагылдырган жу-
гумдуу ырлары, айрыкча махабат лирикалары «Какендик 
дух» менен «Какендик тагдыр» кїтїп ырларынын зоболо-
сун ого бетер бийиктетип кеткен керемет ырлар.

Сєздїн дагы ылайыгы, ымаласы келген сєз менен 
жанаша тїшкєнїндє єзїнчє кїїгє келип, хрусталдай 
шыўгырай тїшкєн мукамы, кайрыктары болот. Талан-
ты ташкындаган Арстанбек, Жеўижок, Токтогул, Барпы, 
Калык, Осмонкулдай тєкмєлєр табылгалуу ойду мукамы 
бар таза алтындай сєздєр менен кєркїнє чыгарып, катар-
дагы кєрїнїштї канаттуу ыр кылып жиберишкен. Алар 
ойдон ой чубап, ар дайым сєзгє миў тїрлєп сєздєрдї кы-
нап алектенип, сєздєрдєн каалаган ыкма, тїркїмдє ыр 
токуу искусствосунун ашкан чеберлери – тєкмєгє айла-
нышкан. «Чыгармачылык єнєркана» деген ошол. Какен 
ошолордой єнєрканасы бар акын.

Акындын кимдин болсун сезимин козгогон, черти-
лїїгє даяр турган комуздай ыргактуу ырлары таланттуу 
обончулар тарабынан эбак эле эл сїйгєн обондорго ай-
ланган. Какендин акындык єнєрдїн аренасына келиши 
обончулар ааламына єзїнчє эле резонанс жараткан. Ырас, 
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кыргыздын белгилїї композиторлору, обончулары Аалы, 
Жусуп, Алыкул, Мидин єўдїї лєк таланттардын жана ан-
дан соўку кєптєгєн акындардын жагымдуу ырларына деле 
татыктуу обондорду жаратып келишти. Какендин дээрлик 
бардык ырларында куюлушуп тизмектелип, кимди болсун 
єзїнє тартып жугумдуу, жєпжєнєкєй, бирок кєркєм, маа-
ниси тереў, айтчу ойу так, ошого жараша муун єлчємдє-
рї бир кылка, ыргактуу, ары кыска. Кєрсє, композитор, 
обончулардын кєксєгєндєрї куду ушундай ырлар экен. 
Буга, анын акындык табияты дал келет тура.

Ал єзї ырларыма обон чыкса экен деп обонго ыла-
йыктап жазбаса да Какендин ырларын обончулар єзїлєрї 
издеп тапкандарын билебиз. Натыйжада, башка акындар-
дын бирин-экин, обончулар менен иштешкен кээсинин ар-
бын ырларына обон чыкса, Какендин басымдуу кєпчїлїк 
ырлары (кээсине экиден) обондолуп, Какен Алмазбеков 
обонго жуп, куп келген ырларды жаратуунун классигине 
айланды. Ошентип, 60-жылдардан тарта эфирге чыга баш-
таган Какендин ырлары алымдуу обон менен коштолгондо 
айланаўа жан киргендей болуп ого бетер канат байлап, 
делебетиўди козгоп, кумарыўды кандырып, искусстводогу 
«кыргыз кереметинин» бир єўїтїн тїзїп калды. Акындын 
кайталангыстыгы ушунда жатат.

Какен мїмкїнчїлїгї, таланты шайкеш акын туруп 
эмнегедир поэманы аз жазыптыр. Анын «Батма», «Кыя-
нат», «Кимде айып» єўдїї саналуу гана поэмалары бар. 
Бул чыгармаларды окуп жаштардын жашоодо боло келген 
аянычтуу тагдырларын акын кылдат таразалап, андагы 
кайгы, кубанычы аралаш сары оорулуу кїндєрдї, кулк-
мїнєздєрдї, дегеле поэмадагы эў урунттуу учурларды 
акындык эргїї менен ашкан чеберчиликте баяндап бере 
алган таланттуулугуна таў бербей коёе албайсыў. Айрым-
дарын «мына» деп мисалга тарткыў келет...

Какенге обондуу ырларындай эле чоў даўаза алып 
келген, анын армандары жана термелери. Маалыматтар-
га караганда, 13 жашар баланын арманындай кїйїттїї 
окуялар Какендин туулуп єскєн айлында кєп болуптур. 
Анын армандарга кєбїрєєк ыктап калышынын бир себе-
бин ушул жактан издеген дурус.
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Айрыкча, О.Кутманалиевдин чебер аткаруусунда эфир 
аркылуу элге тез тарап, жїрєктї аралап жїлїнїўє чейин 
жеткен берегидей саптары менен:

Ата, туягын тулпар кордойбу? 
Тууруна туйгун конбойбу. 
Бєлїнгєн кайра бириксе, 
Бєксєргєн нерсе толбойбу. 
Укканыў барбы, атаке, 
Уясын бузган торгойду? 
Томуктай ошол макулук 
Торгойчо болсоў, болбойбу!

Ата, кулакка кїлкїў жаўырып, 
Кусадар болдум сагынып. 
Кээде сен кирсеў тїшїмє, 
Кетчїдєй жїрєк жарылып. 
Ойгонуп кетсем єзїў жок 
Ошондо тїтєп каўырык,
Калтырып кеткен їйдєгї 
Костюмуў жыттайм жамынып.

60-жылдардын акырынан тарта абдан популярдуулук-
ка ээ болгон «13 жашар баланын арманы» бїгїн ар бир 
кыргыздын кєўїлїнїн тїпкїрїнєн орун алгандыгы чын. 
Акындын мындай арман жанрындагы баалуу чыгармала-
ры «Эненин каты», «Эненин арманы», «Айсары», «Оору-
луу жигиттин арманы» ж.б. 

Ошентип, акындын даўазалуу армандары, термелери-
нин негизин тарыхый баян, турмуштук кєйгєйлїї о.э. ку-
банычтуу кєрїнїштєр, шарт-жагдайлар тїзїп турат.

Профессионал акындардын ичинен термени жаўыча 
духта, жаўы тїргє келтирип, тамшандыра жазган Райкан 
болгон, анын «Жинди суу» баштаган агымдуу термелери 
Эстебестин мыкты аткаруусунда кыргыз элинин кыйыры-
на тарап, бир учурда Эстебестин єзїнїн да жїзїн калкка 
тааныткан. Райкандын жолун Байдылда менен Какен да 
улантып, єзїлєрїнїн эў сонун термелерин жаратышты. 
Артыкча, Какендин ак таўдай тєкмє Осмонкулдай болуп 
тєгїлїп кетїїсїнє їнєш терме ырларынын кїчтїїлїгїн 
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ушундан билиўиз, анын жазган ар сабы кєўїлгє тїйїлїп 
калчу баалуу кеўеш, накыл сєздєр:

Талантка таамай сын берер 
Тараза болот эл деген. 
Таякеў кудай болсо да, 
Тагдырыў бирге эл менен. 
Жылдызга бийлик кылсаў да, 
Жыргалыў, кїлкїў, жер менен.

Кїйїт да келет кїтпєгєн,
Кїлкї да болот бїтпєгєн, 
Кылычтай кайрат тїр гана 
Кырсыктын белин бїктєгєн.

Ким экен кїнї батпаган,
Ким экен таўы атпаган. 
Кабылса кырсык жан эмес, 
Кайберен кулайт аскадан. 
Теўирге колу жетсе да, 
Теўтушун чанбайт жакшы адам. 
Жоодон да жаман эмеспи, 
Жолдошун жолго таштаган.

Термелерин окуп отуруп Какендин ар кыл мїнєзгє, єз-
гєчєлїккє, табиятка ээ адамдардан, турмуштук оў-терс кє-
рїнїштєрдєн туура тыянак чыгара билген абдан кыраакы, 
ары психолог, ары тубаса философ, этика менен эстетика-
ны, адам менен табияттын гармониялуу биримдигин те-
реў жарата билген акын болгондугуна толук ынанасыў. 
Болбосо жетишпей турган кем жери, ашыкча бир сєз жок, 
мазмуну тереў, акыл-ойдун акындык талант менен ашта-
лышкан тутумунан жаралган мындай термелерди жалгыз 
гана акындыкка салып жаратууга мїмкїн эмес.

Акындын калеминен «Саламдашуу», «Жаштарга», 
«Жыргалыў, кїлкїў эл менен», «Кыргызым – чолпон 
жылдызым» аттуу дастан, поэмалары жаралды. Анын 
мындан тышкары ыр менен жазылган пьесалары чакан 
интермедиялары, кыз-жигиттер аткарчу эў сонун алым са-
бак термелери бар.
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Какендин ырларын окуп алып кыргыздын тили – ке-
ремети артылган тил экенине кєзїў жетет. Анткени, анын 
чыгармаларында сїйїїнїн ыйыктыгын, тунуктугун туюн-
дура алчу, арманды ажарына чыгара, кїйїттї ого бетер 
кїчєтїп, таасын бере алчу кыргыздын кооз, байыртадан 
бери келаткан тилинин бай запасы жатат...

Акын агабыздын жайынча жазгандары жагымдуу ли-
рикага; кыялыўды кытыгылаган обондорго айланып; чы-
ныгы эргїї менен турмуштук чоў тажрыйба, акыл ойго 
каныккан теўдешсиз термелеринин керемети кечээкиден 
бїгїн артып, улам окусаў улам жаўы болуп, миўдеген 
адамдардын жїрєгїнєн тїнєк таап, нукура улуттук коло-
риттеги эч єлбєй турган дастандарга айланган. Ушул ар-
ман, термелердин автору Какен жана жакында эле кєзї 
єткєн Байдылда менен тєкмєлїктї да, профессионал 
акындыкты да коштоп тутумдаган, эгерим, эми эч качан 
кайталанбас тагдырга ээ уникалдуу акындардын бир доору 
кечїп кетти...

Жыйынтыктаганда, Какен Алмазбеков бирєєлєргє 
бєйпєктєп жагынууну билбей, бир єтїп кетчї калыс жол-
до «жєнєнкєйлїктї» жєн кєрїп, туура сїйлєп, тїз жїрїп, 
акынча жазып, адамча жашады. Ушунун єзї сейрек бак-
тылуулук. Соўку айтчы сєздї:

Казыр суусу тїгєнїп,
Калган менен бир єлїп.
Кайра башын кєтєрїп
Какен єлбєйт тїбєлїк –

деп, акын єзї айтып салыптыр.
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АБДЫКАДЫРОВА СУБАЙЫЛДА 
(1935–2010)

Кыргыз поэзиясынын тарыхы басып єтєкєн чыйыр 
жолу тууралуу кеп козгогондо, айрыкча аялдар поэзиясы 
єзїнчє сєз кылууга арзыйт.

Атап айтканда М. Абылкасымова, С. Абдыкадырова, 
М. Буларкиева єўдїї поэтессалар «60-жылкылар» аттуу 
адабий толкундун чыгармачыл єкїлдєрїнїн катары менен 
адабият майданына келип киришкен.  Мына ошол кезде 
кереметтїї не бир сырлуу поэзия дїйнєсїнїн эшигин жа-
ўыдан ачып, там-туў баскан баладай ыр жазууга, дегеле 
чыгарма жазууга дилгирленген жаш калемгерлер бїгїнкї 
кїндє чыгармачылыктын узак жолун басып єтїп, бир да-
лай китептердин автору болуп, поэзия мейкининин ак ка-
расын ылгаган калеми тєшєлїп калган акын жазуучулар 
катары таанымал.

Мына ошолордун бири – акын С. Абдыкадырова. Окур-
ман журтчулугуна акындын ысмы 1959-жылы жарык кєр
гєн алгачкы «Булак» аттуу ырлар жыйнагы менен белги-
лїї болгон. Ырас, адеп колуна калем кармап ыр жазууга 
дилгирленген кїндєн тартып, анын ырлары атак алып 
кетти дегенден алыспыз. «Кой аксагы менен тегиз» деген-
дей ийгилиги менен кемчилиги їзєўгїлєш жїргєн чыгар-
мачылык кадамына чыйыр жол салган «Булак» бїгїнкї 
кїндє дайрага айланып отурат. Калинин районунун Сары-
Булак айылында жарык дїйнєгє келген С. Абдыкадырова 
алгач педагогикалык окуу жайын аяктап, андан соў жо-
горку билим алуу їчїн Фрунзедеги Маяковский атындагы 
кыз-келиндер педагогикалык институтуна тапшырат. Аны 
ийгиликтїї аяктаган соў єзїнїн эмгек жолун республика-
лык басма сєздєрдїн адабий бєлїмїндє кызматкер болуу 
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менен баштайт. Андан соў «Ала-Тоо» журналында бєлїм
дїн редактору болуп кєп жыл жемиштїї эмгектенген.

Жалындуу жаштык жигер менен чыгарма жазууга ал 
1953-жылдан тартып киришкен. Институтта окуп жїргєн 
кезинде эле анын ырлары газета-журналдарга байма-бай жа-
рыяланып, бирин-экин ырлары эл оозуна алынып, ошол кез-
деги «Жаш тилек», «Толкун» альманахтарына жарыялан-
ган С. Абдыкадырованын ыр саптары окурмандар тарабынан 
жылуу кабыл алынып, келечегинен кєптї їмїттєндїргєн 
акын кыздардан боло тургандай маанай жарата алган. 

Акын Т. Кожомбердиев С. Абдыкадырова жєнїндє 
жазган эскерїїсїндє акындын балалык чагын, анын туу-
луп єскєн мекенин, табигат тартуулаган жаратылыштын 
сулуулугу дагы акындын чыгармачылык шыгына-шык ко-
шуп келгендигин баяндап келип мына буларга токтолот.

Мен сєзїмдїн баш жагында терип-тепчип асман мелжи-
ген бийик чокулар, ат агызган албуут суулар, жерди дїўгї-
рєтє чуркаган жылкылар, желеге тизиле байланган кулун-
дар жєнїндє жазып єттїм. Себеби мен башымдан кечирген 
окуялардын дээрлик кєпчїлїгї Субайылданын да башынан 
єткєн, тырнактай кезинен тартып айырмачка минген ата-
энеси менен кошо тоо-ташка кєчїп-конуп, кийин эс тарт-
кандан тартып жылкы айдашып, кулун байлашып, бээ саа-
дырып, нєшєргє калып, бороонго туш келип, жылаўайлак 
шибер аралап шїїдїрїм кїбїлтїп, тоого гїлдєрдїн кєркїнє 
суктанып асмандагы зоокалардын бийиктигине таўданып, 
малчылардын турмушунун ысыгын да, суугун да кошо тар-
тышып, жайлоодогу бейкутчулук мезгилдин ырахатын да 
чогу кєргєн. Ошондуктан Субайылданын ырларында тоо, 
жылкы, жайлоо анын жыты аўкыган гїлдєрї тууралуу 
саптар арбын учурайт. Ал негизинен єзї билген, бала ча-
гынан жат болуп, канына сиўип калган турмушту, наристе 
сезиминин кабылдоосу менен сїрєттєйт»1.

Бир караганда жєнєкєй жана жупуну кєрїнгєндєй 
бул сыпаттоо чындыгында С. Абдыкадырованын чыгарма-
чылыгындагы жєнєкєйлїктєн татаалдыкка багыт алган 
анын калемине таандык акындык жїзїн ачып берип тур-
гансыйт.  Субайылда Абдыкадырова ыр жазууга элїїнчї 
жылдардын башында киришкен. Ошол мезгилден бери 
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ал «Булак» (1959), «Кыз кыялы» (1961), «Сїйїї келди» 
(1958), «Арчанын саясында» (1959), «Чырак» (1966), «Чы-
гыш кызы» (1969), «Аппак кїлдєр» (1972), «Жер жыты» 
(1974) аттуу ырлар жыйнагын окурман журтчулугуна тар-
туулады. Кийин «Таў нуру» (2005), «Кїн нуру» (2005).

Акындын поэзия дїйнєсїнїн босогосун аттаган соў 
жарык кєргєн алгачкы жыйнагы «Булак» «Актасам» ат-
туу ыр саптары менен башталат.

Албетте ыр жазуунун оор тїйшїгїнїн ысыгына кїйїп, 
суугуна тоўом деп бел байлаган ар бир чыгармачыл адам єз 
элине пайдалуу эмгек кылып алдына койгон максатынын 
єтєєсїнє чыгууга далалаттанат. Ошондон улам аталган 
ырдын башында эле єз мекенинин ажайып кооздугун, эч 
нерсеге алмашкыс кымбаттыгын, сїрєттєп ырдын соўунда 
автор єзїнїн жїрєгїнєн чыккан аруу тилегин баяндайт. 

Атамдай чачыў агала,
Алатоом сенден садага.
Элимден ысык кєрїндїў,
Эмне їчїн? Айтчы сен мага!

Анткени менмин єз балаў,
Ийиген балкып ак мамаў.
Алдымда милдет сїтїўдї,
Эмгегим менен актасам.

деген поэтессанын ыр саптарынан биз жаштык жигер жаўы 
дем менен калем кармаган жаш таланттын ички ой-тую-
мун баяндаганын кєрє алабыз. Мында жаш калемгер миў 
кырлуу миў сырдуу поэзия дїйнєсїнїн «ой чуўкурун» али 
биле элек кезинде бекеринен келечекке карай тилек їмїт 
менен алгачкы ырын «Актасам» деп атабагандыгын кє-
рїїгє болот. Ал оюнун жыйынтыгы жєн гана кандайдыр 
бир жоопкерчиликти гана алуу менен чектелбестен, мында 
єзїнчє поэтикалык «сырды» жашыруун катып койгондой.

Жыйнакта орун алган андан кийинки ырларга саре-
сеп салсак анда, ошол кездин, ошол учурдун илеби келип 
турганы сезилет. Ал «бир жеўден кол, бир жакадан баш 
чыгарган» эмгекчи элдин жашоо тиричилиги. Буга далил 
катары акындын «Сыр тїйїнї», «Калыйпа» аттуу поэма-
сын айтууга болот.
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Жаш акындын ошол биринчи эле чыгармачылык изде-
нїїлєрїндєгї єзгєчєлїк – ырларында бїтпєгєн ой кездеш
пейт. Анын ырларында саптар шыдыр кеткен элпек уй
каштыктардан улам, сєз менен иштєє эркиндигине жєн-
дємдїї экендиги дароо кєзгє урунат.

С. Абдыкадырованын калеминен жаралган улам ки-
йинки чыгармаларынан анын сюжет курууда, мїнєз ачуу-
да, кєркєм каражаттарды орду менен пайдаланууга улам 
чыйралып калеми такшалып, оригиналдуу табылгаларга 
ээ болуп калгандыгын баамдоого болот.

Дегеле С. Абдыкадырованын чыгармачылык єнєркана
сы тууралуу сєз кылганда акындык поэзиясына негизинен 
табият лирикасы мїнєздїї деп айтууга болот.

Ырасында анын ырларында тоо, жылкы, жайлоо, 
анын жыты аўкыган гїлдєрї тууралуу жазылган куча-
гында жашаган жаратылышка кумарлана караган саптар 
арбын учурайт. Буга мисал катары «Чыгыш кызы» жый-
нагындагы «Тоолордун барактары» поэмасы.

Аталган поэмада автор негизинен шарттуулук ыкма-
сын ыктуу пайдалана алган. Чыгармадагы лирикалык 
каарман тоо менен сїйлєшїп, учурда замандын, мезгил-
дин билинбей єтїп бараткандыгын жана ошол учурдагы 
турмуштун єзїн кинотасма єўдїї кєз алдынан єткєрєт. 
Бир караган адамга жєнєкєй гана асман тиреп тизмек-
телген тоолордун койнундагы кен байлыктан тартып, тоо 
койнунун ажайып кооздугу элестїї, эмоционалдуу кєркєм 
боёктор менен кєз алдыга тартылат. Окуяны элестїї бе-
рїїгє болгон аракетин акындын «Ємїр баяным», «Айыл 
келиндери», «Апамдардын издери», «Чєпкє кумарлануу», 
«Уй тосуу» аттуу ырларынан кезиктирїїгє болот. Улуу 
турмуш  жолунан єз ордун таап, жашоого кєз карашы 
калыптанып калган лирикалык каарман менен окурман 
акындын «Чырак» аттуу ыр жыйнагында топтолгон ыр 
тїрмєктєрїнєн жолугат. Мында акындын мурдагы ырла-
рында анча кездешпеген касиет белгилер орун алганды-
гы ошондой эле алар автордун поэтикалык дїйнєсїндєгї 
жеке атрибуттарга айлана баштагандыгы даана байкалат.

Мурдагы жыйнактарында орун алган кєп темалуулук, 
ар кыл проблемалуу тематика жалпысынан Эне жана Ок-
тябрь темасы менен алмашкан єўдїї.
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Мында айрыкча кєўїлдї аял-эне темасында жазылган 
ырларына бурууга болот. Аял затынын коомдогу алган ор
дун автор єткєн доордогу аялдын кул сыяктуу сатылып, 
башынан кечирген оор турмушу менен салыштырат.

Жалпысынан алып караганда С. Абдыкадырованын 
аялдар темасында жазылган ырларындагы орун алган те-
матика эмгектин алдыўкылары, мыкты окуган курбу кыз-
дары, илимий изилдєє менен алектенген окумуштуу кыз-
келиндердин коомдогу алган орду алар жетишкен ийги-
ликтери єўдєнгєн тїйїндїї маселелердин кєтєрїп чыгып 
аны кєркєм интерпретациялайт. Мына ошолордун баары 
автор тарабынан єтє ийкемдїї жана жандуу кєркєм боёк-
тор менен коштолот. Демек, ага аялдардын ой-насаасы де-
геле аялдык табияттын жакындыгы анын чыгармаларын-
дагы оор жїктї жеўилдеткендей.

Ошону менен катар акын єз чыгармаларында эне порт-
ретин да ыктуу кєркєм табылгалар аркылуу сїрєттєй ал-
ган. Эне деген ар бир адам баласы їчїн тїгєнбєгєн кїч 
кубат. Эне мээрими бир гана поэзия їчїн эмес жалпы эле 
искусствонун тїбєлїктїї темасы. Ошол багытта автор єз 
энесине ошондой эле эне темасына арналып ондогон ырла-
ры жазылган. 

Байкуш апам, жїрєсїў го жол карап,
Байкуш апам, жїдєдїў го кїн санап.
А мен али бара элекмин.
Бєкчєйїп башыў ылдый жерди карап,
Бетиўде бырыш толо жеткис санат.
Мен барып тааный албай калыптырмын,
Бїтсєў керек їмїттєн жедеп жадап,
Мен турдум катуусунан жер кєтєрїп,
Кызарып улам-улам калп жєтєлїп.
Мына ушинтип акын эне портретин тартууда жупуну, 

таамай сєздєрдї ыр тизмегине шєкєттєп отуруп, жеке эле 
бир эненин эмес, жалпы баарыбызга таандык Эненин элесин 
кандайдыр бир деўгээлде ачып койгондугун кєрїїгє болот.

Иштесе ишинин майын чыгарган, шайыр, шар мїнєз-
дїї эмгекчи аялдарды сїрєттєє менен катар эле ал илээн-
ди, ушакчылар, аш-тойлордогу алыш-бериш, кєр-жер 
оокат деп єлкєнїн жаўылыктарын укпай, бир казандын 
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ээси болгонуна маашырланган аялдарга, їй-бїлєдє кажы-
нып, балдарын тирїїлєй жетим таштап, улам аял алган 
эргулдарга болгон жан дїйнєсїндєгї карама-каршылыкты 
автор анчейин жеткилеў эмес кургак сєздєр менен берип 
кеткендиги єкїндїрбєй койбойт.

Сыртынан  караганда  жылтырак  єўдєнгєн, курулай 
ураан чакырыктарга їндєгєн жалпы сєздєрдєн барган са
йын арылып жасалмасыз турмуш чындыгын дал єзїндєй 
сїрєттєєгє болгон акындын умтулуусун анын калеминен 
жаралган кийинки чыгармаларынан кєрїїгє болот.

Турмушумда ыракат бар бир гана,
Тоо томкорор кубат бїтїп мен анда,
Толгон-толгон ырдан белек камдаймын,
Чоюн билек чоў кетменчен авама.

Турмушумда кубаныч бар бир гана,
Катуу тердеп эмгектенип мен анда,
Койнум толуп ырыс, таалай бакытка
Куюлушкан сырымды айткам каламга.

Адеп караганда анчейин деле жаркын-поэтикалык 
боёктору кєрїнбєгєндєй бул ыр саптары кандайдыр бир 
тїпкїрїндє жєнєкєйлїк аркылуу тереў мааниге шире-
лишкен єзєктїї мазмун орун алгандыгы кєрїнєт. Акын-
дын ой дїйнєсїнєн жаралган турмуш чындыгы акырын-
дап отуруп окурмандын жїрєгїнєн тїнєк тапкан турмуш 
поэзиясына айлана баштайт.

С. Абдыкадырованын чыгармачылык калеми барган 
сайын такшалып турмуштун чыныгы драматизмин улам 
тереўирээк сїрєттєп берїїгє дилгирленип, айлана-чєйрєгє 
болгон кєз карашы акындык ой толгоосу философиялык 
ой жїгїртїїсї тереўдеп чыгармачылык такшалуу мек-
тебинен єтє баштады. Барган сайын миў сырлуу поэзия 
дїйнєсїнїн мейкинине канат кїїлєдї. 70–80-жылдардын 
аралыгында С. Абдыкадырованын ыр куржунунан эпика-
лык-лирикалык маанайдагы кєлємдїї поэмалар жарык 
кєрдї. Айткан адамга оўой нерсе сыяктуу кєрїнгєн менен 
чыгармачылык чоў даярдыкты, турмуштук тажрыйбалар-
ды акындык мыкты чеберчиликти кєп изденїїнї талап 
кылды. 
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Буга мисал катары «Аскадагы чыйырлар», «Мекен жї-
рєгї» поэмасын атоого болот. Анда автор эл-жерге бїлїк 
салган душмандардан жерибизди коргогон жоокерлердин 
єлбєс-єчпєс эрдиги кєркєм сїрєттєлєт. Ал эми «Аскада-
гы чыйырларда» акындын єзїнїн туулуп єскєн жери Са-
ры-Булак, Ак-Суу айылдарындагы тургундардын коомдун 
алмашылышынан улам алардын жан-дїйнєсїндєгї болгон 
психологиялык єзгєрїїлєр эмгекке болгон умтулуулары, 
кийинки муундардын жашоонун жаўылануусуна карап 
жаўыча кадам шилтеген асыл максаттарын автор єз ал-
дынча кєркєм чеберчилик менен сїрєттєп берїїгє аракет-
тенгендиги даана байкалат.

Акындын дал ошол 70-жылдарда жарык кєргєн чы-
гармаларына ошондой эле ал мезгилдеги жалпы кыргыз 
поэзиясы тууралуу сєз кылып келип адабиятчы Ш. Їмєта-
лиев С. Абдыкадырованын чыгармачылыгы тууралуу тє
мєндєгїлєргє токтолот:

Бєтєнчє поэтессаларыбыз бир нече китептердин автор-
лорунан болушса да, кадыресе сындан четте калышы да 
жакшы эмес. Ал эми алардын чыгармаларын окуп кєрсєк 
ичинде кубандыра турган жакшы жылыштар менен же-
ўиштер бар экендигин кєрєбїз. Мисалы, кийинки жыл-
дарда эле їч китептин автору болгон Субайылда Абды-
кадырованын китептерине («Аппак гїлдєр», 1972; «Жер 
жыты», 1974; «Алтын бешик», 1976) бир дагы сын бол-
богону жакшы эмес. Ал эми бул автордо кєўїлгє аларлык 
кызык поэтикалык касиеттер бар экендигин анын акыркы 
китебинен эле кєрїїгє болот.

Субайылданын поэзиясы – сырдана поэзия. Акын аны 
курчап турган кїїлдєгєн балбан турмуштун кайсы кыр-
лары жєнїндє сєз козгобосун, єзїнїн оюн ар дайым эстїї 
окурманы менен кенен-кесири теў бєлїшїп, аны менен 
поэтикалык маекке чыгат, анын алдына бардыгын жайна-
тып тєгїп таштайт, анда сезим да бар, ой да бар. Турмуш-
тун кызыкчылыгына жетине албаган ак жїрєк акын анын 
ыр сабын сїйїп окуган ар бир адам менен сыр чечишет. 
Окурманынан акындын жашырып кала турган эч нерсеси 
жок, а тїгїл интимдїї деген нерселердин да бетин ачып 
окуучусунун сотуна коёт. Тереў лирикалык толгонуулар 
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менен не бир купуялуу ырлардын сезгич тамырын тартып 
кєрїп, тереўде  катылып  жаткан  дарт-дабаасынан  сєз 
козгойт.

Акындын чыгармалары тууралуу сєз кылган махабат 
лирикалары да єзгєчє мааниге ээ. Азабына тїтїп алсаў 
тереўдеп, океандын тїбїндєгї берметтей. Ошол сїйїї ак, 
ошол сїйїї эў таза, чеке териў менен тапкан шербеттей. 
Аскадагы гїлдєй алыс кол жеткис, тээ бийикте тунук мєл
тїр махабат.

Бутак жайып бай теректей тамырлап, 
Ошол гана чоў турмушту кїтє алат. 
Уул, кызы бой тирешип єзїндєй, 
Ошол гана барган сайын кїч алат. 

деген ыр саптары «Тээ бийикте тунук мєлтїр махабат» 
аттуу ырынан алынды. Акындын махабат лирикасынын 
башкалардан айырмачылыгы – анын кєбїнесе жараты-
лыш, табият кєрїнїштєрї менен биримдикте кандайдыр 
бир ажырагыс гармонияда мотивировкалап бере алганды-
гында. Мындай сапат албетте кыргыз поэзиясы їчїн жа-
ўылык болбосо да автор ошол ыкманы єзїнїн калемине 
гана таандык кєркєм боёктор менен окурмандын жїрєгї-
нє жеткидей саптар менен сїрєттєп бере алгандыгын анын 
ийгилиги катары кароого болот.

Жогорудагыдай тематикада жазылган ырларынын ка-
тарына анын «Ыр сїйєт деп...», «Жаштыгыма», «Сагын-
дым» аттуу лирикаларын атоого болот.

Ошондон улам, анын туулган жер, балалык, карапа
йым эмгекчил элет адамдары туурасында жазылган ыр-
лары, поэмалары менен жакындан таанышып чыккан соў 
С. Абдыкадырованын калемине сезимталдуулук, жєнє-
кєйлїк, кыргыз жеринин каталангыс сулуулугун кєркєм 
баяндоо таандык экендигин байкоого болот. Бир кездеги 
чыгармачылыктын тїйшїктїї єр жолуна колуна калем 
кармап багыт алган жаш акын кыз бїгїнкї кїндє кыргыз 
поэзиясында єз їнї єзїнїн калемине гана таандык єз ал-
дынчалуулукка ээ поэтесса катары белгилїї.
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АБДЫКАЛЫКОВ ЖОЛДОШБАЙ
(1935–2001)

Кыргыз адабиятынын поэзиясында єз доошу, поэтика-
лык изденїїлєрї жана стили бар акындарыбыздын бири 
– Жолдошбай Абдыкалыков.  Ал кыргыз окурмандарына 
аты кеўири маалым акындардан. Акындын советтик деп 
аталган мезгилде поэтикалык чыгармалары башка тилдер
ге да которулуп келгендиги белгилїї.

Жолдошбай Абдыкалыковдун поэзиясындагы Эне, Ме-
кен жєнїндєгї ырлар циклдїї. Анын чыгармачылыгы 
биографиясы менен аздыр-кєптїр тааныштыгы бар окур-
ман мунун єзїнчє жєнї бардыгын айныбай тїшїнєт. Се-
беби Ж. Абдыкалыков Улуу Ата Мекендик согуштун оор 
жылдарындагы кєргєн кыйынчылыктардан, ошол апаат 
мезгилдин соккуларынан боор эти менен калкалаган эне 
мээримин поэзиясынын эў орчундуу объектисине айлант-
каны тїшїнїктїї. Ошондон улам, анын «Жашоо бїтпєйт», 
«Ак толкундар», «Эне жєнїндє баллада» сыяктуу поэма-
ларынын борбордук сызыгын эненин ошол катаал мезгил-
деги нравалык сабактарын кєркємдєє тегин жеринен тїз-
бєсє керек. Бул тема анын чыгармачылыгында туруктуу 
«прописка» алгандыгын анын кїндєлїк турмуш кєрїнїш-
тєрїндє арналган башка чакан ырларынын мисалдарын-
да да кєрїїгє болот. Айталы, «Оорубачы, апаке», «Мен 
капамын, мен єзїмчє капамын», «Жашагыла, энелер», 
«Вьетнамдагы жаш аял» сындуу жана башка ырларында 
автор жїрєгїн єйїгєн гана ойлорду ортого салбастан, тур-
муштун татынакай кєрїнїшїн эне кєрїп, эне бактылуу 
болуп, кєзїнє кайгылуу жаш келбесе экен деген тилегине 
жуурулуштурулат. Ал тилек агитациялык їндєєдєн алыс, 
мында акындын жеке турмуштук тажрыйбасы, жашоодо-
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гу алган сабагынын кєрїнїштєрї тике башбагып, жакшы-
лык жолдоп турат.

Акындын ою боюнча аял заты эркектин жары, бала-
нын энеси гана эмес, жандуу, жансызга ємїр берген аба, 
жер, суу менен эгиздей каралып, їйдїн куту, чырагы 
экендигин сыпаттап келип, «ачуу менен таттууну бир бє-
лїшкєн эне» экендигин баса белгилеп, аягында гана ал 
«жигиттин ынагы» болорлугуна басым коюп оюн тыянак-
тайт. Бул учурда Ж. Абдыкалыков аялга карата акындык 
мамилесин кєп кырдуу абалдан билдирїїгє жетише алган.

Акындын ырларында табият кубулуштарын сезе би-
лїї, алардын сулуулугун кєркєм тартуу бир кыйла ына-
нымдуулукта ишке ашырылат.

Ким айтат толкундар єлєт деп,
Толкундар толкундуу кємєт деп.
Єлїшпєйт кыз менен бозойдой,
Аймалап бир-бирин єбєт бек.
		  («Ким айтат толкундар єлєт деп»)

Ырдагы уйкаштыктар, муун ыргагынын тактыгы 
анын єзгєчє мелодикалуулукка ээ кылып отурат. Ыр бир 
окуганда эле кєўїлдєн жай алып, шарпылдаган кєл, ак 
кєбїктїї єркєчтєнгєн ойноок толкундар гана эмес, анын 
салкын илебин, жытын да сезип, абасына чємїп турган-
дай єзїўдї жеўил тутуп жибересиў. Акындын лирикалык 
ырларындагы сезим дїрбєткєн саптар анын жан дїйнєсї-
нєн жаралганын, сызылып агып жатканы туюлат. Ал эми 
насаат же чакырыкка толгон ырлары мезгилдин доошуна 
їн кошуу, жан кейїї сыяктуу автордук эмоциянын бир 
палитрасын кєрсєтє алат деп айта алабыз.

«Поэтикалык чыгармалардын кєлємдїї формасынын 
бири болгон поэма – кыргыз совет адабиятында активдїї 
єсїп жаткан жанр. Кыргыз совет адабияты тїптєлє баш-
тагандан берки Аалы Токомбаев, Жусуп Турусбеков, Жоо-
март Бєкєнбаев, Алыкул Осмонов, Кубанычбек Маликов, 
Абдырасул Токтомушев, Темиркул Їмєталиевдердин бел-
гилїї поэмаларынын традициясын улап, алтымышынчы 
жылдары акындарыбыз бул жанрды сапат жагынан да сан 
жагынан да єстїрїїгє салым кошкон акындардын жоон 
тобунда Жолдошбай Абдыкалыков да бар экендиги талаш-
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сыз. Акын 1961-жылы жарык кєргєн алгачкы ыр жый-
нагында эле «Колхоз уулу», «Эже», «Кабарчы», «Туулган 
жер», «Махабат, «Ак гїл», «Ак куу» наамдуу жети поэ
масын жарыялаган.

Ж. Абдыкалыковдун аталган ыр жыйнагындагы «Эне» 
поэмасын жогоркуга салыштырмалуу ийгиликтїї чыккан 
поэмалардын катарына кошууга болот. Чыгарманын сю-
жети жєнєкєй. Анда лирикалык каарман кєп жылдардан 
кийин туулган айылына келе жаткан моменти берилет. 
Жолдон ага далайдан бери кєрїшпєгєн тааныштары жо-
лугуп, саламдашуу, ал-жай суроо менен катар эскерїї 
атмосферасы єкїм сїрєт. Натыйжада поэманын компози-
циясында ретроспекция орун алып, окуяны кайра баштан, 
єткєн чагынан сїрєттєє ыгы колдонулган. Айлында жїр-
гєн маалда «токтой турчу, ай, бала!» деген бир тааныш їн 
анын кулагына угулуп, лирикалык каарманды аялдоого 
дуушарлантат. Башкы каарман аны чакырган адамды ка-
рап, тааныбай, кыйлага бїшїркєп чайналат.

Ал да тиктейт, мен да кєздї караймын,
Жекжааттарды бир четинен санаймын.
Токтоно албай октос берип жїрєгїм,
Тез билсем деп єз ичимден самаймын.

Лирикалык каарман ошентип «тез билїїгє»далалатта-
нып жатып, кєптє барып гана аны чакырган аялдын «уур-
тундагы бармак басым меўинен» тааныйт. Кєчє боюндагы 
капилет жолугушуу башкы каарманды тээ эчаккы єткєн 
балалык кїндєрїнє кайрыйт, ал чакырган адам – башкы 
каармандын биринчи мугалими, эжеси Айша. «Мен» ба-
шынан єткєргєн окуяларга экскурска чыгат. Эжеси анын 
тагдырында олуттуу роль ойногондугу акырындап анык-
тала баштайт. Анткени, башкы каармандын балалык кїн-
дєрї кан кїйгєн согуш жылдарына туташ келип, «мен» 
тагдырдын оорчулугун тартканы эскерїїсїнєн улам ал-
дыўкы планга чыгып, єткєн мезгилдин ал картиналары 
дааналанат.

«Эне» поэмасынын сюжеттик єзєгїн тїзгєн окуялар-
дын баяндалыш єзгєчєлїгїнєн улам Ж. Абдыкалыковдун 
ушул жанрдагы чыгармаларынын композициялык єзїнчє
лїгї тууралуу азын-оолак кеп салуу зарыл. Ж. Абдыка-
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лыковдун бул поэмасынын фабуласын согуш мезгилинде 
оорукта калган адамдардын эрдигин, єз ара адамгерчилик 
мамилелерин сїрєттєє тїзєт. Мындан тышкары автор ал 
мезгилдин окуяларын тикелей чагылтуу менен поэмасын 
баштабастан, ретроспекция жолу менен, башкача айткан-
да, эскерїї, эске тїшїрїї жолу менен берген. Дал ушун-
дай ретроспективдик манера менен баяндоо, болгондо да 
согуш мезгилиндеги адамдардын таза, бийик карым-ка-
тыштарын, андагы балалыктын турмуштан алган мейли 
нравалык, мейли практикалык сабактарын баяндоо акын-
дын чыгармачылык єзїнчє бир стилине айланган. Антип 
айтууга акындын «Жашоо бїтпєйт» (1965), «Ак толкун-
дар» (1968), «Эне жєнїндє баллада»  (1973) єўдїї поэма-
ларынын композициялык кайталангыстыгы далил.

Согуш жєнїндє, арийне, кєп эле акындар жазышты. 
Алар окурмандарга белгилїї. Ж. Абдыкалыков жєнїндє 
сєз кылганда ал дагы бул темадан четтеген эмес. Жогору-
да саналган  ретроспекцияны  колдонуу  менен  жазылган 
поэмаларынан тышкары акын документалдык мїнєздєгї 
Советтер Союзунун Баатыры жердешибиз Казак Жаркын
баевдин фронттогу эрдигин даўазалаган «Жалында жал-
танбаган» (1981) эрди жубай Шопоковдор Керимбї, Дїй
шєнкулга арналган «Кош жылдыз» жана «Тирїїлєргє же 
кєз жумар алдындагы сєз» аттуу публицистикалык поэма-
ларын атоого болот. Єзгєчє соўкусу Улуу Ата Мекендик 
согуштун катышуучуларынын акыркы каттарынын неги-
зинде тїзїлгєндєй жазылган. Анын эпистолярдык жана 
фрагментардык мїнєзїнє карабастан идеялык жактан єз
гєчє ийкемдїї чыгарма катары саноо адилеттїї болмокчу.

Поэма тереў маанилїї, адам баласынын жашоосунда-
гы омоктуу нерсе эмнеде экендигин туюнтууга жєндємдїї 
ойду камтып турат. Кєрсє, адам баласы їчїн курсагынын 
токтугу, кийиминин бїтїндїгї, кєўїлїнїн куунактыгы 
ємїрїндєгї башкы нерседен эмес экен. Жашоодогу дагы 
бир маанилїї нерсе адамдын туура тарбия алуусу экенди-
гин жана ал єзїнєн єзї келе турган турмуштук тажрыйба 
болбостон биринчи иретте ан їчїн улуулардын туура ба-
гыт берїїсї, камкордугу, ошондой эле астейдил мамилеси 
зарылдыгын аўдатат. Мына ушундай сентенцияга чулган-
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баган поэманын тулкусундагы ой кыргыз элинин балдар-
ды туура тарбиялоо боюнча педагогикалык пикирлери ме-
нен єзєктєш чыгарын дагы бир ирет белгилєє ашыктык 
кылбас.

Окуусуна жибериўиз баланы,
Билим алсын, билсин акты-караны.
Бїтєт согуш, бїтпєйт адам жашоосу,
Жыргал заман ушулардын заманы.

«Бїтєт согуш, бїтпєйт адам жашоосу» кандай оптимизм
ге сугарылган ой жатат. Єз мезгилиндеги адамдардын тереў 
ынанымын, эртеўки кїн їчїн, жашоонун келечеги їчїн бол-
гон байкалбаган, бирок эрдикке толгон тынымсыз кїрєштїн 
кыймылын таасын чагылдырган турмуш картинасы.

Ж. Абдыкалыковдун поэмаларында кайталангыс єзїн-
чєлїк бар. Анын чыгармаларында ретроспекциянын бо-
лушу лирикалык каармандын жетекчилигин дааналап, 
ички сезиминин палитрасын вертикалдык, горизонталдык 
багыттарда жана мезгилдик, мейкиндик категорияларда 
эркин сїрєттєєгє жол берет. Бул анын лирикалык каар-
манынын ички дїйнєсїн кенен жана ар тараптуу ачууга 
мїмкїндїк дегенге жатат. Єз кезегинде бул чыгармачыл 
максатын негизинен лирикалык каармандын монологу ар-
кылуу ишке ашырат. Жолдошбай Абдыкалыковдун ушун-
дай ыкмада жазылган алгачкы «Эне» поэмасы жана ком-
позициялык жактан окшоштукка ээ «Жашоо бїтпєйт», 
ошондой эле акынга республикалык Ленин комсомолу 
сыйлыгынын лауреаттыгын тартуулаган «Ак толкундар», 
андан кийинки «Эне жєнїндє баллада» чыгармаларында 
болсун монологдук стиль туруктуу сюжеттик компонентке 
айланган. Биринчи учурда сезимдердин синтезин, экинчи 
учурду ой жїгїртїїнїн, баам салуунун єзгєчєлїгїн алып 
жїрїї менен бул ыкма эки маанилїї кєркєм-идеялык 
функцияны аткарууда. Кийинки поэмалардын сюжетте-
рине назар салганда бир тенденцияны байкабоо мїмкїн 
эместиги кєзгє урунат. Ал мезгилдик жана мейкиндик 
чектерде ээн эркин оолаштыруу  ыгынан байкалат, башка-
ча айт- канда автор каармандын жетилген курагы менен 
анын єткєн ємїр жолундагы окуяларды тутумдаштыруу 
аркылуу мезгилдин, мейкиндиктин ички байланышын 
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таап, ошол боюнча идеялык бїтїндїктї тїзїїгє жетишет. 
«Эне», «Жашоо бїтпєйт», «Ак толкундар» поэмалары те-
матикалык жактан їндєш, ал тургай аларды бири-бирин 
толуктап турган чыгармалар же цикл катары санасак бол-
чудай. Бул поэмаларда мезгил ушунчалык тыгыздалып 
берилгендиктен, бир караганда алар тарыхый чыгармабы 
же азыркы кїндїн темасына кайрылган чыгармаларбы 
аныктоо кыйын. Буларда да бир эле поэманын сюжеттик 
алкагында тарых (єткєн кїн) менен бїгїнкї учур ушун-
чалык карым-катыштыкка ээ, ошол себептїї автордун 
лирикалык чегинїїлєрїнїн багытына жол азыркы учур-
дан нук алып, єткєндїн, кечээгинин окуяларына тереўдеп 
из салып, мезгил катмарын жиреп жїрїп отурат. Ал из 
акырындык менен адам эсинин тїпкїрїндє, кишилердин, 
коомдун тагдырында маанилїї роль ойногон тарыхый иш-
тердин картинасын тїзє турган чекке алып чыгат.

Менин да атам бар болчу,
Мээнети кїч, артык жан болчу.
Бригад эле артель башында,
Башкарманын жакын жандоочу.

Лирикалык каармандын єткєн чак менен сїйлєєсї поэ
манын идеялык багытына, сюжеттик кызыктыгына кан-
дайдыр бир тїс берип, окурманды єзїнє тартуучу кїчкє ээ.

Согуш жана согуштун оор кесепеттери тууралуу акын 
єзїнїн чыгармачылыгында кєп ирет жазып келди. Аны-
гында бул тема элибиздин тарыхында жана тагдырында да 
тереў изин калтырган улуу да, трагедиялуу да окуялардын 
биринен болгондуктан бул окуяга коомдук система кандай 
гана єзгєрїїлєргє дуушарланбасын элин сыйлаган, анын 
тагдырын ойлогон ар бир чыгармачыл инсан 1916-жыл-
дын окуясына кайрылгандай эле аны улам кєркєм объ-
ектисине айланта берїїсї мыйзам ченемдїїлїк болмокчу.

«Жолдошбай Абдыкалыков ошол балалык сезиминде 
сакталып калган окуяларды, кєрїнїштєрдї, фактылар-
ды 60-жылдардын орто ченинде кайрадан карап чыкты. 
Аларды жєн эле эмес ар бирин салмактап, таразалап, бї-
гїнкї кїндїн бийиктигинен карады да, акыл эмгеги ме-
нен кєркєм дїйнєсїнєн єткєрїп, адегенде азыр биз сєз 
кылган «Жашоо бїтпєйт», анан «Ак толкундар» поэма-
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сын жазды. Окурмандарга кеўири белгилїї болгон «Ак 
толкундар» поэмасында «Жашоо бїтпєйткє» караганда 
турмуштук фактылар, окуялар бир кыйла иргелип алы-
нып, жалпылаштырылат да, алда канча тереў жана ке-
ўири масштабда сїрєттєлєт» – деп белгилеген сынчынын 
пикиринде чындык бар. Анын оюн башка бир изилдєєчї 
улантып «Ак толкундар» поэмасы тууралуу, конкреттїї 
анын композициялык єзїнчєлїгї жєнїндє мындай дейт: 
«...поэма лирикалык каармандын толгонуулары менен 
башталып, толгонуулары менен аяктайт. Ал толгонуу кєл 
менен маектешїї формасында берилет». Мындай ыкма ме-
нен сюжет куруу, тактап айтканда каармандын диалогун 
персонификацияланган предметти катыштыруу менен тї-
зїї кыргыз эл оозеки чыгармаларында эзелтен колдону-
луп келе жаткан ыкмалардан экени жалпыга маалым. Ми-
салы, элдик оозеки чыгармалардын їлгїлєрїндє, айталы, 
«Кожожашта» же «Эр Тєштїктє» андай кєз караштардын 
архаикалык элементтерин жолуктурууга болот. Ырас, 
мезгил єтє чыгармачыл чеберчиликтин єнїгїшї менен ан-
дай элементтер формалык тїрїн сактап, мазмундук жак-
тан жаўы сапаттык баскычка кєтєрїлгєнїн, ошону менен 
эстетикалык таасир этїї горизонтунун кеўейгенин кєрє-
бїз. Алыс барбай, прозадан Ч. Айтматовдун айтылуу «Са-
манчынын жолу» повестин мисалга тартуу менен андагы 
Жер-Эне менен Толгонайдын сїйлєшїїлєрїн эскерїї же-
тиштїї. Сєзгє алынып жаткан «Ак толкундар» поэмасы-
нын сюжеттик структурасына їўїлсєк, ал эпикалык мїнє
зїндєгї поэмалардын катарына кошууга бардык сапаттык 
белгилери жетик деп айтууга болот. Автор бул поэмасында 
кєлдї маекке тартуу менен акын єзїн толкунданткан, мез-
гилдин орчундуу маселелери тууралуу ой толгоолорун ор-
того салууга ашыккан. Натыйжада акындын бул поэмасы 
эпикалык арым менен катар публицистикалык да интона-
цияга ээ болуп автордун граждандык, акындык позиция-
сын аныктоого жана тїшїнїїгє жол ачып турат.

Сенден сурайм,
		С  ени менен кеўешем,
Айтсаў, кєлїм, жайыма кой дебесеў.
Кабак чытып кайгырууну билбеген,
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Кайда кеткен,
		К  алыйча аттуу жеўекем!

Акындын «кайдалаган» суроосу бул учурда жєн эле 
риторикалык мааниде айтылып жаткан жок. Ал бул су-
роону берїї менен тек єткєндї эскерїїгє жол же кимдер 
барын, жогун издеп жаткан жок. Акындын оюнун тере-
ўинде єткєн менен бїгїнкїнїн ортосундагы диалектика-
лык байланышты табууга, анын їзїлбєс биримдигин ала 
жїрїїнїн турмуштук «жїгї» адам баласынын акыл-эсин-
де экендигин дагы бир ирет жаўыртуу ниети камтылып 
жаткандыгы айгинеленет.

Ж.Абдыкалыковдун поэмаларынын сюжетиндеги 
омоктуу идеялык єзїнчєлїк тууралуу дагы бир изилдєєчї-
нїн пикирин келтирїї орундуу. Ал акындын «Ак толкун-
дар» поэмасынын сюжетин идеялык, кєркємдїк жагдайы-
на тємєнкїдєй ынанымдуу баасын ыйгарган: «Чыгарма 
бир топ эмоциялуу. Согуштун бардык кыйынчылыктарын 
жоокерлер менен теў бєлїшїп, бизге жеўиш алып бер-
ген адамдар жєнїндє кош пейил жазууга да болбойт эле. 
Мындан чейрек кылым мурда болуп єткєн окуяны окуучу 
кєз алдынан чубатып, согушту ого бетер жек кєрїп кал-
гыдай» даражага жеткизип, жеке турмуштук фактыларын 
жалпылаштыруу аркылуу мезгилдин типтїї окуясына ай-
ланта алууга жетишкен. Мындай ийгилик, белгилеп коюу 
керек, мезгилдин жалпы союздук адабий процесстеги из-
денїїлєр менен тыгыз тамырлашып турат.

Ошентип, Ж. Абдыкалыковдун эпикалык жанрдагы из-
денїїлєрї жєнїндє кеп салганда биринчи иретте анын чы-
гармаларындагы кєп тїрдїїлїк, структурасынын кєп кат-
мардуулугу жалпы союздук адабий аренадагы формалык, 
мазмундук изденїїлєр менен тамырлаштыгы аныкталат.

Ж. Абдыкалыковдун поэмаларында гана эмес поэ-
зиясында да єзїнє таандык дїйнє кєрїїнїн ракурсу бар. 
Акындын чыгармачылыгы жєнїндє айтканда андагы ой-
лордун оригиналдуулугуна, тїзїлгєн образдардын, адам 
мїнєздєрїнїн жандуулугуна кєўїл буруу менен гана чек-
телип калууга болбойт. Эў маанилїїсї акындын филосо-
фиялык ой жїгїртїїлєрїндєгї башкы милдетти, багытты 
аныктоо. Бул жагына келгенде Ж. Абдыкалыков чыныгы 
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философ-диалектик катары чыкканын кєрєбїз. Калемгер 
їчїн дїйнєнї поэтикалык кєрїї, кабыл алуу аппаратта-
рын жаўылоо гана аздык кылат, ага чындыкты кєркєм 
туюнтуп берїї ыкмаларын да жекече иштеп чыгыш маа-
нилїї шарттардын биринен. Акын индивидуалдуу кєркєм 
ойлоого ээ болуп туруп эле, кан-жаны бар «кадимкидей 
кол менен кармалап кєрїїгє болчудай» (Горький) реалист-
тик образдарды тїзє албай калышы толук ыктымал. Ал 
объектинин мазмунун ачууга бап келчї форма таап, сю-
жеттик-композициялык системасын жаўылоого тийиш.

60-жылдардан тарта кыргыз поэзиясында, анын ичин-
де поэма жанрында проблематикалык жактан изденїїлєр 
кеўири чабытта жїрє баштады. Ал жылдардын чыгарма-
ларынан, адабиятчыларыбыздын пикирине таянсак, «дек-
ларациялык жана иллюстрациялык мїнєз оолактап, поэ
тикалык идеялардын предметтїїлїгї, ой жїгїртїїлєрдїн 
аналитикалык пафосу кеўири орун ала баштаган. Акын-
дарыбыз адамдын ички дїйнєсїн  тереў чагылдырууга, 
жаўыча ой жїгїртїїлєргє кєбїрєєк ыклас коюшкан. Кєп 
сандаган жаш акындардын єз тажрыйбасы менен, жаўыча 
дымак – кїї  менен єз алдына дїйнєгє кєз караш менен 
келиши биздин поэзиянын жалпы мазмунуна жаўы боёк-
тор сїрттї, жаўы ыргактар кошту».

Доордун тамыр кагышы, адамзат жана мезгил, адам 
жєнїндєгї ой жїгїртїї, кыялдануу Ж. Абдыкалыковдун 
поэмаларына єзгєчє мїнєздїї. Акындын «Адамдарга кай-
рылуу» аттуу поэмасында адамдын табиятындагы гуман-
дуулук, башкаларга жакшылык кєрсєтїїгє, ага камкордук 
кєрїїгє умтулган асыл максаты лирикалык каармандын 
ички толгонуусу аркылуу, болгондо да бул жарык- чылык 
менен тїбєлїккє коштошуу алдында жаткан драматизм-
ге баткан абалы аркылуу сїрєттєлєт. Адам жєнїндє, ага 
табиятынан кошо бїткєн гумандуулук жєнїндє акындын 
єзїнчє толгонуусунан улам пайда болуп, кїчтїї сезим-
ден чыккан бул поэма окурманды кайдыгер калтырбайт. 
Адамды жашоодогу башкы максаты, эл-журт алдындагы 
милдети тууралуу ойлонтот. Поэманын каарманы – врач 
єз кеселине єзї байкоо, изилдєє жїргїзїп, єлїп бараткан-
да да элди ойлоп, элге кызмат кылат, эрдик жасайт. Ырас, 
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муну акын бїткїл акыл-эсин, билимин адамдын ден соо-
лугун сактоого, ємїрїн узартууга багыттаган врачтын єтє 
татаал ишинин бир учуру, айталык жїрєккє операция жа-
соо же дагы башкасын сїрєттєє аркылуу деле бере алмак. 
Бирок ал муну поэмада башкача чечкен.

Лирикалык каармандын адам жана мезгил, єзї туура-
луу ой толгоосунан биз анын келечекке умтулуусун, жа-
шоосунун  максаттуулугун, ошондой эле кээде иши оўунан 
чыкпаганын,  кээде  пендечилик  кылганын  да билебиз, 
бул туура.  Эгер мындай болбогондо ал чындыктан алыс 
калмак. Анда ємїр менен єлїмдїн айыгышы, мындайча 
айтканда лирикалык каармандын ажал менен арбашып, 
максатына жеткенче ишин улантуусу, жашоого, табият-
ка болгон кумардануусу єткєндєгї чалалыктарына єкї-
нїп, ийгиликке кубануусу эч кимди ишендирмек да эмес. 
Ырас, мындайынан караганда лирикалык каармандын ой 
жїгїртїїсїнєн келип чыккан баяндын кээ жерлери куру-
лай насаатка окшоп кеткенсийт. Бирок окуянын мїнєзї, 
єлїм менен кармашып жаткан адамдын жарыкчылыктан 
жєнєй берерде бїткїл жашоосун кєз алдыга тартып, ба-
сып єткєн жолунда бирєєгє жакшылык менен жаманды-
гын таразалашы, керээз же осуят катары тирїїлєргє жак-
шылык, ынтымак, адамгерчилик гана каалашы, демек 
жїрєктє болгондорун айтуусу бул жерде орундуу. Лирика-
лык каармандын єлїм алдындагы абалына ой жїгїртїїсї-
нє байланыштуу улам кийинки главаларда драматизм кї-
чєп, окурмандын сезимине бирде бїлїк тїшїп, кайгыга 
батса, бирде ємїрдїн максаттуулугуна, башкалар їчїн жа-
шап, аларга бакты берїї їчїн ажалды жалтанбай беттеген 
адамга, анын кайратына суктаныч пайда болот. 

Алардын психологиясын, айлана-чєйрєсї, табиятка 
карата мамилесин, кєз карашын кылдат сїрєттєгєн сап-
тар да поэманын ажарын бир кыйла ачып турат. Мисалы, 

Їмїттєрї оттук таштай бир жанып,
Терезеге їўїлїшєт нурданып.
Сыртта жашоо! Таранышат даракта,
Таранчылар кїн нуруна курчанып.

Ошолор да жанга кубат беришет,
Эркин сайрап учкандарын кєрїшєт.
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Оору адамдын ушул мїнєт дени соо-
Чымчык болуп кеткилери келишет.

Мында сыркоо адамдын тилеги, їмїтї, турмушка бол-
гон ынтызарлыгы гана эмес оорукана менен сырттагы жа-
шоо-тиричиликтин бир кєрїнїшї да реалдуу жана элес-
тїї чыгарылган. Дагы лирикалык каармандын кесибине, 
ишине байланыштуу башынан єткєргєн кубанычтуу жана 
кайгылуу минуталарынын, кїйїп-єксїїлєрїнїн кээ бир 
учурлары анын элестетїсїндє бир нече сап менен єтє кїч-
тїї берилген. Кайда болсо да ден соолук їчїн кїрєшїп, 
оорулууларга жакшылык гана кылган дарыгердин асыл 
иши, кеселдїї кишини айыктырууга жасаган жандал-
басы, кєп учурда кадиксиз ажал алкымдап тургандарга 
кайта ємїр бериши, аны адамдарга жєнєкєй гана пенде 
эмес, тим эле олуя, ыроошан катары да кєрсєтїшї мїм-
кїн. Дагы ажал менен таймашып, аны жеўген дарыгердин 
эрдиги  адамдын улуулугу, асылзаадалыгы кимдин гана 
болбосун кєўїлїн кєтєрїп, кимдин гана болбосун жїрє-
гїн кубанычка батырары ырас эмеспи?. А кээде бїткїл 
акыл-эсти, билимди жумшаган аракет ордунан чыкпай, 
оорулуунун жакындарын гана тургай, дарыгердин єзї-
нїн да жїрєгїн оорутуп, ийгиликсиздиги жабыркатып, 
санаасын бєлїп, беймаалым кїйїткє салган учурлар деле 
турмушта боло берет го! Поэмада лирикалык каармандын 
айыктырам деген чоў їмїт менен жїрєгїнє операция жа-
саган жаш кыздын єлїмї ошондой оор соккунун, адамдын 
табият кырсыгынын алдында алсыздыгын дагы бир ирет 
чагылдырган бир сїрєтї. Бирок лирикалык каарман їчїн 
мындай єлїм маанай чєгїїнїн бир дарга кайта ємїр бе-
риши, аны адамдарга жєнєкєй гана эмес, тим эле олуя, 
ыроошан катары да кєрсєтїшї мїмїкїн. Дагы ажал ме-
нен таймашып, аны жеўген дарыгердин эрдиги – адамдын 
улуугугу, асылзаадалыгы кимдин гана болбосун кєўїлїн 
кєтєрїп, кимди гана болбосун жїрєгїн кубанычка батыра-
ры ырас эмеспи. А кээде бїткїл акыл-эсти, билимди жум-
шаган аракет ордунан чыкпай, оорулуунун жакындарын 
гана тургай, дарыгердин єзїнїн да жїрєгїн оорутуп, ий-
гиликсиздиги жабыркатып, санаасын бєлїп, беймаалым 
кїйїткє салган учурлар деле турмушта боло берет го! 
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«Эне жєнїндє баллада» поэмасы Жолдошбай Абдыка-
лыковдун єзїнє таандык стилде жазылган. Мында да окуя 
башталышынан эмес, бїткєн жеринен калептенип лири-
калык каармандын тээ алыстагы балалык кїндєрї, ал 
мезгилдин каары, ачуу, татуусу аўыздалат. Акындын бул 
чыгармасы да эмоционалдык зор дїрмєткє ээ. Турмуштун 
бардык жактарын болгонун болгондой баяндоо аркылуу 
автор улуттук мїнєздїн кайталангыс колоритин тїзїп, 
адам мїнєзїнїн кєп жактуулугун ача алган.

Поэманын сюжети жєнєкєй. Єлгєн энесине лирикалык 
каарман єкїрїп-єксїп тїшєт да, артынан кєз жашы куюлуп 
келе жаткан келинчегин, кайненеси экєєнїн ынак мамилеси 
ойго алынат. Кантип келин кїткєнї ал келген учурдагы эне-
нин сїйїнїчї кєз алдынан єтїп, эс бїктємї улам жазылып 
мезгилдин арткы элестери кинотасмадай чубай баштайт.

Камкаймактай уюп, калпылып,
Биринен сала бири артылып,
Эске тїшєт кыял-жоругуў,
Кєз алдыма келет тартылып.

Биздин оюбузча, рецензент К. Ашымбаевдин Ж. Аб-
дыкалыковдун чыгармалары тууралуу айткан пикиринде 
чындыктын їлїштєрї бар. Акындын кайсы гана поэма-
сын, кайсы гана ырын окуба, кєз алдыга жандуу элес, 
жаркын мїнєз, кїрдєєлдїї турмуш, чайпалбаган мелт-
калт тартыла калат. Акын кєбїн эсе кєўїл бурган адеп-
ахлак маселеси каармандардын иш-аракеттеринен, сєздє-
рїнєн, бири-бирине болгон мамилелеринен, ой-толгооло-
рунан байкалат.

Ж. Абдыкалыковдун «Ак куу» поэмасы Ысык-Кєлдїн 
пайда болушу тууралуу легендаларды толуктоого арнал-
ган, ал тема єзїнчє трактовкага ээ чыгармадан. Поэманын 
башында акын єнєрпоздук, махабат сыяктуу тїшїнїктєр-
дї сюжеттин архитектоникасына кошуп:

...Мынабу Ысык-Кєлдїн бар эмеспи,
Ордунда шаар бар экен абдан эски.
Так ошол эски шаардан орун алып,
Жашаптыр белгилїї урук калмак дешчї –

деп башталган легенда акырында ал жергеде жашаган 
кары чоорчу акындын даўкы, анын карылыкка бой сунуп, 



90

артында ата кесибин улар уулу болбогондуктан кейишке 
батышы аўыздалат. Кызы Бїбїнурдун ата кесибин алууга 
ынтызар болгондугу жана ага ал жердин ханы Калмактын 
зомбулугу соўунда кыздын ак кууга айланып кетип, єз 
эркиндигин сактоого арга тапканы ырдалат.

Ж. Абдыкалыковдун 90-жылдарда жазылган публи-
цистикалык поэмаларынын биринен болуп «Єлкєдє ре-
волюция жїрїп жатат» чыгармасы саналат. Бул поэма
да СССРде сексенинчи жылдардын экинчи жарымында 
«кайра куруу» деген аталыш менен белгилїї болгон сая-
сий кампаниянын таасиринде жазылган, автор да башка 
калемдештери сыяктуу кайра куруунун тереў таасиринде 
болгонун жана андай процесстен зор кїрдєєлдїї натыйжа-
ларды кїткєндїгїн эч жашырбайт. Акындын чыгармачы-
лыгынан мисалга алынган идеялык-кєркємдїк деўгээли 
тетик ырлар менен поэмалар анын шыгынын, чеберчили-
гинин єєрчїгєнїн, такшалганын айгинелейт. Кєркєм ка-
ражаттарды, айталык, стилистикалык фигура, троптордун 
тїрлєрїнїн ыгы, орду менен колдонуу анын дээрлик бар-
дык ырларына, поэмаларына мїнєздїї.
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ТОЙБАЕВ МЫРЗАБЕК
(1935)

Кыргыздын кєрїнїктїї жана талантуу драматургу, 
Кыргыз Эл жазуучусу Мырзабек Тойбаев жєнїндєгї сєздї 
аны 45 жылдан бери жакшы билген каракалпак атуулу 
Урал Агайдаровдун аўгемесинен баштасак. Анткени Урал 
Агайдаровдун аўгемесинен М. Тойбаевдин алгачкы чы-
гармачылык кадамдарынан жана ийгиликтеринен окур-
мандарыбыз кенен жана эў жакшы маалымат алмак: «14 
жашынан баштап эле ыр жаза баштаган. Ырлары Чїй 
райондук «Кызыл эгинчи» (кийин «Ленин жолу», азыр 
«Баласагын оттору») гезитине їзгїлтїксїз жарыяланып 
турган. Мурзабек окуучулук жана студенттик жылдары 
єздїк-кєркєм чыгармачылыгына, драм кружокко белсем
дїї катышып, пьеса жазууга киришет. – (С. Михалков-
дун «Я хочу домой»), А. Ахмединин – «Їмїт жылдызы» 
аттуу пьесаларын орусчадан которгон жана ал пьесалар 
студенттер театрында кєрїїчїлєрдїн купулуна толгудай 
болуп сахнага коюлган. 1950-жылдары Мырзабек Тойбаев 
эки-їч кєшєгєлїї жогорку идеялык мазмундагы кєлєм-
дїї пьесаларды жаза баштайт. Анын «Шектенїї», «Жети 
єлчєп бир кес», «Менин сїйгєнїм», «Элдин иши», «Ток-
тогулдун кїлкїсї», «Азамат», «Унутчаак жеўе» сыяктуу 
бир топ пьесалары республиканын бардык эле театрларын-
да ийгиликтїї коюлуп, драматургдун эл арасында бараан-
дуу баркы кєтєрїлє баштайт. Ал эми Мырзабек Тойбаев-
дин профессионалдык театрлар їчїн «Жылдыз», «Атанын 
баласы» ж.б. 9 пьесасы М.Рыскулов атындагы музыкалуу 
– драма театрында чоў  ийгилик менен коюлуп, жайкы 
гастролдор учурунда Казакстандын театрларында коюлуп, 
кєрїїчїлєр кызуу кол чабуулар менен кабыл алышкан. 
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Ошол аталган «Жылдыз», «Атанын баласы» аттуу пьеса-
лары 1957–1960-жылдары элдик театрлардын республика-
лык фестивалдарында, короо-конкурстарында 1-даражада-
гы дипломдорго, баалуу сыйлыктарга татыктуу болгон. 

Ошондой эле, 1963-жылы республикалык куурчак теат
рында сахнага коюлган «Космостогу укмуштуу окуялар» 
аттуу пьесасын театр сынчылары: «... бул пьеса кыргыз 
драматургиясындагы биринчи саамалык, эў биринчи – туў-
гуч илимий фантастикалык пьеса» – деп, драматургдун эм-
гегин жогору баалаган». (У. Агайдаров. Кыргыз драматур-
гиясынын тирїї классиги. – «Аалам», 12-ноябрь, 2004).

Мына ушул фактылардын єзї Мырзабек Тойбаев аде-
генде эле драматург катары чыйрак чыккандыгын кїбє
лєйт. Бара, бара М. Тойбаев чыгармачылык жактан жети-
лип, чоў адабий аренага чыгып келди. Ал биринчи иретте, 
комедиограф катары жарк этип кєрїндї. Дегеле, Мырзабек 
Тойбаев кыргыз адабиятында комедия жанрын єнїктїрїїгє 
чоў салым кошту. Биз бул жерде анын кєптєгєн комедия-
ларын коё туруп, бир гана мїнєздїї комедиялык чыгар-
масына токтолууну ылайык кєрєбїз. 60-жылдарда Мыр-
забек Тойбаевдин «Жаўы келин» чыгармасынын сахнага 
чыгышы менен кыргыз комедиясы жаўы деўгээлге кадам 
койгон эле. Аталган комедиянын артыкчылыктарын жак-
шы тїшїнїш їчїн биз бул чыгарманы жалпы эле кыргыз 
драматургиясындагы тарыхый-адабий процесстин фонунда, 
контекстинде карап кєрїшїбїз керек. Ошондо гана биз М. 
Тойбаевдин драматургияга кошкон жаўы салымына даана-
раак баа бере алабыз. Эмесе, сєз башынан болсун.

Драма єнєрїнїн негизги, баштоочу салааларынын 
бири болгон комедия да кыргыз драматургиясында кенен 
тамыр жайып, кєгєрїп-кєктєгєн жанрлардын бири. Коме-
дия айрыкча 60–70-жылдарда кенен канат жайып єнїктї, 
профессионалдык жактан адис тартып, идеялык-кєркєм-
дїк илгерилєєнїн жаўы белесине кєтєрїлдї. Комедиянын 
алгачкы єнїмдєрї 30-жылдарда жаралгандыгы белгилїї. 
Аталган жанр 60-жылдарга чейин «Махабат» (А. Осмонов), 
«Таркапчыгай» (Т. Абдымомунов), «Менин айлым» (Р. 
Шїкїрбеков) сыяктуу баамга урунарлык саамалыктарды 
жарыкка алып келсе да, негизинен драманын башка тїрлє-
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рї, ошондой эле проза жана поэзия менен бир катарда тиз-
гиндеш єнїгє алган жок. Эмне їчїн? Буга бир катар себеп-
тер болду. Бул жерде анын эў орчундуусуна, негизгисине 
токтолуп єтїї ылайык. Комедия єзї сыртынан караганда 
жєнєкєй сыяктуу, жеўил-желпи жасала тургандай кєрїн-
гєнї менен, ал чынында драматургиянын эў татаал жан-
ры болуп эсептелет. Комедиянын башка татаалдыктарын 
айтпаган кїндє да, анын эў башкы кыйынчылыгы сахнага 
чыныгы комедиялык кїлкїнї туудуруу зарылдыгына бай-
ланышкан. Ал эми комедиялык кїлкї деген нерсе – бул 
жєнєкєй кїлкї эмес, классикалык эстетика кїлкїнї эки 
тїргє бєлєт. Биринчиси, жєнєкєй, майда-барат куудулда-
нуулардын кїлкїсї, кургак кїлкї, тышкы кїлкї же бол-
босо кїлїї їчїн чыгарылган кїлкї. Экинчиси, социалдык 
жана коомдук мааниси бар кїлкї. Мына ушул экинчи бе-
лестен тартып комедия башталат. Демек, комедиялык кїл-
кї менен жєнєкєй кїлкї синоним боло албайт. Комика-
луулук (комическое) – бул  качан гана художник коомдук 
мааниси бар тереў, мазмундуу кїлкї чыгара турган, адам 
тиричилигине, коомдук турмушка тамыр жайып алган 
бараандуу социалдык объектини чыгармачылык кароол-
го алган жерден тутанып чыгат. Ал эми турмуштагы эски 
менен жаўынын бири-бирине карама-каршы келип отур-
гандыгын, реалдуулук менен идеалдуудуктун бири-бирине 
ылайык келбей, кайчы чыгып жаткандыгын, турмуштук 
кубулуштун антиидеалдуулугун, жарамсыздыгын сезип, 
аларга жогору жактан, коомдун эстетикалык-этикалык 
идеалынын сересинен туруп кїлїїгє жєндємдїї болуу їчїн 
комедиографтын єзї духовный-интеллектуалдык жактан 
тийиштїї бийиктикте турушу керек. Эске тїшїрєлї, эгер-
де убагында Грибоедов аў-сезиминин єнїгїшї жагынан 
катардагылардын бирєє болсо, Фамусовдук Москванын 
комикалык мазмунун кєрїп, ага кїлє алат беле, башкача 
айтканда, турмуштун белгилїї бир тарыхый формасынын 
бїкшїп-бузулуп жаткандыгын сезип, «Акылдан азаптай» 
бийик комедияны жарата алат беле? 30–40–50-жылдар-
дагы кыргыз комедиясынын негизги кемчилиги жєнєкєй 
кїлкї менен чыныгы комедиялык кїлкїнїн айырмасын 
так ажырата билбегендикте, тагыраак айтканда, комедиог-
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рафтардын духовный-интеллектуалдык, философиялык 
даярдыгынын єксїп тургандыгында жатат. Мына ушундан 
улам 60-жылдарга чейинки комедиялык чыгармалардын 
кєпчїлїгї терс кєрїнїштєрдї жеўил-желпи їстїртєн сын-
га алуу, майда-барат куудулдануулар, залда эптеп кїлкї 
чыгаруу їчїн жасалган аракет, комедиянын предметин 
туура мелжесе да, автордук позицияны таба албагандык, 
кээде кейипкердин социалдык маўызына, адеп-ахлактык 
жїзїнє туура келе турган кїлкїнїн боёгун колдоно алба-
гандык сыяктуу орчундуу єксїктєр менен аксайт. Туура, 
бул жылдардагы чыгармалардын арасында кишини кадам 
сайын кїлдїргєн комедиялар да бар. Бирок, ал кїлкїлєр 
кандай  жагдайлардан улам туулат? Мисалы, «Жапалак 
Жатпасовдо» каармандар аўдоостон бир-бирин «тарс» сї-
зїп алышат. Автор пьесанын бир жеринде мындай ремарка 
берет. «Жапалак портфелин ачат, 100 калем-кагаз, кєлєш, 
бєтєлкє чыгат. Кайра жашырат». М. Алыбаевдин «Курорт-
тогу окуясында» курортко келген Бєдєшбектен врач мурда 
оорудуў беле деп сураса, анда ал: «Жо-ок, илгери гана там-
дын їстїнєн тайгаланып кетип, уктап жаткан иттин їстї-
нє бир тийип, мына бул чыканагымды їздїрїп алгамын. 
Андан бери соомун» – деп, жооп берет. Албетте, пьесалар-
да арбын кездешкен мындай жагдайларга киши кїлбєй 
коё албайт. Бирок, мындай кїлкї маанилїї комедиялык 
объектинин ички «быкыйын» улам бирден чубап кєрсєтїї 
їчїн максаттуу, «план ченемдїї» колдонулган, предметке 
карата тутулган жогорку комикалык позициянын элеги-
нен чубуруп тїшїп жаткан кїлкї эмес, кєпчїлїк учурда 
залда отургандарды кандай да болбосун «боорун катырып» 
кїлдїрїїгє багышталган жєнєкєй куудул сєздїн, жеўил 
юмордун деўгээлинде кала берет.

Анткен менен 60-жылдарга чейинки комедиялардын 
бардыгын теў жєнєкєй жеўил-желпи юмордук кїлкїнїн 
деўгээлинде калган деп кескин бїтїм чыгарышка  да бол-
бойт. Комедиялардын жалпы хорунан бєлїнїп турган жо-
горуда аты аталган «Махабат», «Тар капчыгай», «Менин 
айылым» ж. б. пьесалары комедиянын жанрдык єзгєчє-
лїктєрїн, кесиптик сырларын єздєштїрїїдєгї алгачкы 
кадамдардан болгондугун танууга болбойт.
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Баарыга белгилїї, дегеле, кыргыз адабиятында 60-жыл-
дарда кєркємдїк-эстетикалык, идеялык-философиялык 
жактан єзїнчє бир кескин бурулуштар, секириктер болуп 
єткєн. Буга мисал катары прозадагы Чыўгыз Айтматовдун, 
Узакбай Абдукаимовдун, Тєлєгєн Касымбековдун,  поэ
зиядагы Сїйїнбай Эралиевдин, Омор Султановдун, драма-
тургиядагы Т. Абдымомуновдун, Б. Жакиевдин, М. Бай-
жиевдин, Ж. Садыковдун, М. Тойбаевдин чыгармачылык 
ийгиликтери кїбє. Бул контекстте биз ушундай эле жаўы 
тепкичке кєтєрїлїї кыргыз комедия жанрында да болуп єт-
кєндїгїн баса белгилегибиз келип отурат. Ошо кездеги кыр-
гыз комедиясынын жаўы деўгээлин айрыкча Токтоболот 
Абдымомуновдун «Жыгылган оогонго кїлєт» пьесасы ме-
нен Мырзабек Тойбаевдин «Жаўы келин» комедиясы ачык 
мїнєздєп берет десек жаўылышпас элек. Т. Абдымомунов 
менен М. Тойбаевдин художниктик жетишкендиги аталган 
комедияларда авторлор турмуштагы орчундуу комикалык 
объектини «кароолго» алып, таасирдїї сатиралык боёктор 
жана жандуу образдар аркылуу коомдук-эстетикалык те-
реў маани-мазмундагы комикалык кулкїнї жаратып, кє-
рїїчїнї кїлдїрїї менен тереў ойго салгандыгында эле. Де-
геле, М. Тойбаевдин драмалык чыгармачылыгын кыргыз 
эл жазуучусу Чыўгыз Айтматов мындайча мїнєздєйт: «Ар 
бир драматургдун єзїнїн сїйгєн жанры бар. М.Тойбаевде 
– ал комедия. М. Тойбаевдин чыгармаларынын сахналык 
бактылуу тагдыры – анын улуттук драматургиябыздын 
магистралдык негизги багытында иштеп жаткандыгынын 
кїбєсї. Анын чыгармалары єзїнїн проблематикасынын 
курчтугу жана актуалдуулугу, улуттук єз алдынча боёгу 
менен айырмаланып турат». Мына ушул айтылган ойлор-
го «Жаўы келин» комедиясы кепил боло алат. Пьесадагы 
комедиялык конфликтти эски менен жаўынын кагылышы 
тїзєт. Бирок, бул адабияттагы адаттагы кєндїм конфликт 
бєтєнчє бир турмуш материалына негизделген масштабдуу, 
эстетикалык, адеп-ахлактык кєз караштын призмасы ар-
кылуу каралып, талкууга алынат. Комедияга сынга алы-
нып жаткан эскилик мында «чыдоого мїмкїн болбогон», 
мурда дегеле мынчалык тикелей беттешип кєрбєгєн жаўы 
«атаандашка» туш болот. Бул жаўы «атаандаш» Москвада 
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тарбияланып єскєн орус кызы, Кыргызстанга келин болуп 
келген Олянын интеллектуалдык дїйнєсї, психикалык жа-
ратылышы ойлоо табияты жана адеп ахлагы. Драматург 
пьесасында патриархалдык салт-санааны жана ойлоонун 
эскиче ыктарын алып жїргєн каармандарды, алардын ру-
хий кебетеси єзїнєн єзї ачылып кєрїнє тургандай єзїнчє 
бир турмуштук жана сюжеттик кызыктуу жагдайга кой-
гон. «Жаўы келин» єзїнїн сїрєттєє формасы, ички компо-
зициялык уюштурулушу жана стилдик жаўыча жєрєлгєсї 
менен єзгєчєлєнєт. Пьесадагы алып баруучу  чыгарманын 
структурасына зордук менен киргизилген жасалма элемент 
болбостон,  тескерисинче  комедиянын  кєркєм  системасы
нын органикалык бєлїгї катары сюжеттин кыймыл-араке-
тин иреттїї уюштурууда жана композициялык бїтїндїгїн 
чыўдоодо, ошондой эле сахна менен кєрїїчїнї бири-бирине 
жакындаштырууда ийкемдїї кызмат єтєйт. М. Тойбаевдин 
комедиялык чыгармачылыгындагы кєзгє толумдуу кєрї
нїштєрдєн болуп калган «Жаўы келин» єзїнїн ашкере-
лєєчї, айып ачуучу пафосу менен гана эмес, жаўы турмуш 
образынын жаўыча адеп-ахлактык башталмаларын даўаза-
лаган бекемдєєчї кїчї менен да айырмаланат. Мына ушун-
дай сапатынан улам «Жаўы келин» комедиясы Т. Абдымо-
мунов атындагы Кыргыз академиялык улуттук драма теат-
рынын сахнасында 600дєн ашуун ирет чоў ийгилик менен 
коюлган. «Жаўы келин» Советтер Союзунун кєптєгєн сах-
наларын кыдырып чыгууга да їлгїргєн. «Жаўы келиндин» 
олуттуу комедиялык мазмуну Союздук театралдык басма 
сєздї да кызыктырган.

М. Тойбаевдин комедиясын Москвадан чыгуучу «Моло-
дежная эстрада» журналы толук басып чыгарат. Анын баш 
сєзїн кєрїнуктїї драматург, СССР Жазуучулар союзунун 
секретары А. Д.  Салынский жазган: «Меня привлекла но-
вая комедия киргизского молодого драматурга Мырзабека 
Тойбаева «Московская сноха», своей непосредственностью... 
Ее жизненный конфликт в юмористическом решении. Идея 
ее весьма благотворна:» «Дружба народов нашей страны» 
(альманах «Молодежная эстрада» М., 1968).

Мырзабек Тойбаев «Жаўы келиндин» артынан чоў эр-
гїї менен кєптєгєн пьесаларды жазып, алар да республика-
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быздын сахналарында ийгиликтїї коюлуп, кєрїїчїлєрдїн 
купулуна толгон. Анын драмалык башка чыгармалары да 
бара-бара СССРдин башка республикаларынын сахналарын-
да жїрє баштаган. Бул фактынын єзї Мырзабек Тойбаев 
єзїнїн чыгармаларында жалпы адамзат баласына тиеше-
лїї маанилїї, актуалдуу проблемаларды козгой билгенди-
гине кїбє єтїп турат. Маселен, «Талаа гїлдєрї», «Ак жол», 
«Жоронун жоруктары», «Карт бойдок», «Унутчаак жеўе», 
«Сыйкырчы кыз», «Чоў атамдын осуяты», «Жєн эле Май-
раш» сыяктуу пьесалары Кыргыз театрларынан тышкары 
казак, єзбек, тажик, тїркмєн, каракалпак, татар, башкыр, 
Россия, Украина, Саха-Якутияда, Монголияда жана башка 
єлкєлєрдє чоў ийгилик менен коюлган.

Мырзабек Тойбаев кеўири диапозондогу художник бо-
луп эсептелет. Анын чыгармачылык кызыкчылыгы комедия 
менен эле чектелбейт. Ал бир жагынан акын, публицист, 
илимпоз, эў негизгиси тарыхый темадагы таланттуу жазыл-
ган драмалардын автору. Анын полководец Михаил Василь-
евич Фрунзе жєнїндє жазылган «Биринчи таймаш», мили-
циянын генералы Эргеш Алиев туурасындагы «Ыйык Жол», 
атактуу коомдук-мамлекеттик ишмер Султан Ибраимовдун 
ємїрїнє арналган «Эрте єчкєн жылдыз» аттуу тарыхый-
биографиялык драмалары кыргыз тарыхый драмасынын 
урунттуу фактыларынан болуп калды. Аталган драмалар 
нравалык бай мазмуну жана кєрїїчїлєрдє тарыхый эс ту-
тумду, патриотизмди калыптандыруучу чоў тарбиялык по-
тенциалы менен айырмаланган чыгармалар. Ошон їчїн бул 
драмалар республикабыздын борбордук сахналарынын дээр-
лик бардыгында ийгилик менен коюлду жана азыр да жїрїп 
жатат. «Эрте єчкєн жылдыз» драмасы жана анын сахнага 
коюлушуна байланыштуу президентибиз Аскар Акаевдин 
жана маркумдар Шїкїрбек Бейшеналиев менен Кадырбек 
Матиевдин таасын ойлору менен таанышканыбыз оў: «Ош 
драма театрында драматург Мырзабек Тойбаевдин пьесасы 
боюяча коюлган Султан Ибраимов тууралуу спектаклди дагы 
чыгармачылык  ийгилик катары карасак болот. Бул спек-
такль дагы кєрїїчїлєрдї тарыхый инсан болуп калган кє-
рїнїктїї атуулдарыбыз їчїн сыймыктануу сезимине бєлєп, 
патриоттук духубузду кєтєрєт». (Аскар Акаев. Маданияттын 
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нускалуу салты, «Кыргыз Туусу», 4–6-ноябрь, 1997-жыл.) 
«Жакында  кыргыздын мыкты уулдарынын бири Султан Иб-
раимовго арналган драматург Мырзабек Тойбаевдин «Єчпєс 
жылдыз» драмасы Кыргыз академиялык драма театрынын 
сахнасында коюлду. Мен аны атайын барып кєрїп, абдан 
кубандым. Маркум курдашым, кєрїнїктїї мамлекет иш-
мери Султан Ибраимовдун тарыхый инсандыгына татыктуу 
жазылган чыгарма экен». (Шїкїрбек Бейшеналиев, «Кыр-
гыз Туусу», 3–5-март, 1998-жыл). «Султан Ибраимовичтин 
бийик даражасын, интеллектуалдык потенциалы молдугун, 
даанышмандыгын, анын кыргыз  элине жасап кеткен жак-
шы иштери айтып турат. М. Тойбаев каармандын улуулу-
гуна куп жарашкан жупунулугун, жєнєкєйлїгїн, руханий 
сулуулугун сомдоп, ынанымдуу бейнесин тїзє алган.

Драматургиялык материалды иргєєдє автор билгичтик 
кылган.

Канткенде да драмачы Мырзабек Тойбаевдин «Эрте єч-
кєн жылдызы» узак мезгил сахнадан тїшпєшї шек туу-
дурбайт». (Кадырбек Матиев. «Кут билим», 17. 04. 98-ж).

М. Тойбаевдин мындан башка да чыгармачылык ий-
гиликтери арбын. Аларды да терип-тепчип айтып єтпєсєк 
аўгемебиз бєксє болуп калар. Кыргыз-Орус Славян уни-
верситетинде кыргыздын Россияга барган биринчи элчи-
леринин 215-жылдыгына арнап, 2000-жылы 14-декабрын-
да єткєргєн «Россия-матушка моя» деген чыгармачылык 
жолугушуусунда императрица Екатерина IIни катыш-
тырган «Биринчи элчилер» аттуу драмалык сценкасы да 
кызыктуу кєрсєтїлдї. Ушул эле драмасы, ушул эле Сла-
вян университетинде єткєн 2001-ж. 6-декабрында элдер-
дин Ынтымак-Достугуна арнап, Европа Союзу уюштурган 
пресс-конференцияда дагы ийгиликтїї аткарылды.

Мырзабек Тойбаевдин чыгармаларына кыргыздын улуу 
жазуучулары калыс, жогору баа беришкен. Маселен, Аалы 
Токомбаев, Касымалы Жантєшев, Райкан Шїкїрбеков, Ку
банычбек Маликов, Токтоболот Абдумомунов, Чыўгыз Айт
матов,  Абдыганы  Эркебаев, Асанкан  Жумакматов, Жалил 
Абдыкадыров, Теўдик Аскаров, Качкынбай Артыкбаев, Мар 
Байжиев, Эсенгул Ибраев, Шїкїрбек Бейшеналиев жана 
москвалык улуу устат драматургдар менен театр сынчылары 
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Афанасий Салынский, Виктор Розов, Владимир Пименов, 
Инна Вишневскаялар «Правда», «Литературная газета», 
«Советская культура», «Комсомольская правда», «Моло-
дежная эстрада», Театральнаялшзнь», «Детская литерату-
ра», «Литературное обозрение» сыяктуу газета-журналдар-
га Тойбаевдин драматургиясынын кеўири коюлуп жатканы 
жана башка ийгиликтери тууралуу кєп жазышкан.

А Д. Салынскийдин минтип жазганы бар: «...К удачам 
могу отнести и комедию М. Тойбаева «Полевые цветы». 
(Интервью из Всесоюзного совещание молодых писателей: 
Всегда видеть философскую задачу», газета «Комсомольс-
кая правда», 4.04.1969 год).

Ал эми кыргыздын улуу классиктеринин бири Т. Абды-
момунов М. Тойбаевдин чыгармачылыгына тємєнкїдєй баа 
берет: «Мырзабек Тойбаевди мен єзїнїн кайталангыс їнї, 
єзїнїн кызыктуу чыгармачылык жїзї бар эў мыкты драма-
тург деп эсептейм. Анын комедиялары менен драмалары биз-
де жана союздун кєп театрларында ийгиликтїї» коюлууда. 

Тойбаев драматургиянын мурда ачылбаган тїнт жолу 
менен басууга бел байлап, єзїнє чыйыр сала келет. Ал 
турмушунда дайыма изденген жана иш менен алектенген 
тынчы жок адам» – деп жазган Чыўгыз Айтматов.

«М. Тойбаевдин таланты кєп кырдуу, ал акындын, 
прозаиктин, драматургдун, котормочунун жана илимпоз-
адабиятчынын сапатын бир єзїндє їзїрлїї айкалышты-
рып жїрєт», – дейт Абдыганы Эркебаев.

«Мырзабек ушунча кєп пьеса, кызыктуу монография-
ларды жазды кандидаттык диссертациясын жактады, 
акын-композиторлор менен алака тїзїїдє. Эми анын чы-
гармаларын анализге алып, изилдєєгє мезгил жетти»,– 
дейт Качкынбай Артыкбаев.

Кайра куруу, демократия келип, чыгармачылык эр-
киндик берилген шарттарда Мырзакебиз дагы бир мыкты 
чыгарманы жаратып салды. Биз анын ыр менен жазылган 
«Сыйкырчы кыз» аттуу жомок-пьесасы  жєнїндє айтып 
жатабыз. Бул пьеса єзїнїн мазмундук байлыгы менен да, 
жанрдык, формалык жаўылыгы менен да єзгєчєлєнгєн но-
ватордук чыгарма десек жаўылбас элек. «Сыйкырчы кыз-
дын» оригиналдуу кєркємдук жана адеп-ахлактык жаўы 
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касиетин таамай баалоо жагынан ошол эле сынчы Кадыр-
бек Матиевден ашыра айта албаспыз. Эмесе сєз Кадырбек 
Матиевде: «Балдар їчїн ыр менен жазылган «Сыйкырчы 
кыз» жомок-пьесасында олуттуу проблема – кантип адам 
болуу маселеси курч коюлуп, фантастикалык, мистерия-
лык ыкмада кызыктуу чечмеленген. Пьесанын каты-
шуучулары бир туугандар Акай, Чакай, Сыйкырчы кыз, 
алардын чоў атасы, жин шайтандар, дарак, тикенек ж.б. 
гиперболалык, аллегориялык образдар аркылуу єспїрїм-
дєр менен чоўдордун адамдык мамилелери, адам-жараты-
лыш философиясы тереў жана кєркєм сїрєттєлгєн. Эгер 
бєбєктєр «Улуулуктун сулуулугу», «Улуулуктун жупуну-
лугу» деген тїшїнїктєрдїн тїз жана єтмє маанисине сїў-
гїп кире алышса, ой толгой алышса, бул пьеса-спектакль 
аларга тїгєнбєс рухий жем таштаары бышык. Чындыгын-
да мында чоў мандем бар. Эки бир туугандын ортосунда-
гы карама-каршылыктар, шайтандар менен таймаш ж. б. 
єтє коллизиялуу сыпатталган. «Сыйкырчы кыз» Мырза-
бектин тажрыйбасында – жаўы кєрїнїш, жаўы кубулуш. 
Балдар їчїн ал кєп эле пьеса жазган. Бирок бул фантасти-
калык, мистериялык чыгарма єзїнїн мазмуну, форма. ка-
сиеттери боюнча автордун талантын кїтїлбєгєн жагынан 
кєрсєттї. Ак ниет жашоо, жупуну жїрїї, кеўпейилдик, 
айкєлдїк кылуу, чынчыл болуу, эмгекти сїйїї, улууларга 
кайрымдуулук, мээримдїїлїк кєрсєтїї єўдїї бийик жана 
аруу сапаттар тек гана кургак патетикалуу эмес, нукура 
сїрєткерлик пафос менен жаўыча кєрсєтїлгєн. Ушундай 
єзгєчєлїктєрї менен бул драманын ємїрї балдар їчїн 
узак болоору шексиз» (Кут билим, 17.04. 98-ж).

1970-жылы «Кыргыз драматургиясында жаўы адам-
дын образы» деген темада кандидаттык диссертациясын 
коргогон. М. Тойбаев «Замандаштардын образы жана сах-
на», «Мезгил, адам, драма», «Турмуш, сахна, мїнєз» ат-
туу сын жана  адабият таануу боюнча изилдєє китептери-
нин автору. Бул изилдєє китептери М. Тойбаевдин чабы-
ты кенен, теориялык даярдыгы жетик илимпоз экендигин 
ырастап турат. Драматургиялык искусствонун теориясын 
мыкты билгендиктен ал драмалык чыгармачылыкта ба-
раандуу ийгиликтерге  жетишип отурат.
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ЖЕТИМИШЕВ СЕЙИТ
(1936)

Кыргыз совет адабиятынын соўку мезгилдеги муун 
єкїлдєрїнїн арасында жазуучу Сейит Жетимишев да 
бар. Адатта, биз ар убак єзїнчє канааттануу менен ай-
тып жїргєн алтымышынчылардын тобуна кирген Сейит 
Жетимишевдин чыгармачылыгы жєнїндє атайын адабий 
портрет катары ой-пикир бєлїшкєндєр болбоптур. Буга 
чейин жазуучу С. Жетимишев жєнїндє бирин-экин газет-
тик материалдар менен юбилейлик макалаларды эске ал-
баганда дээрлик кенен илимий нукта адабий талдоо жїр-
гїзїлбєптїр. Албетте, мындай тїзїлгєн жагдайдын объ-
ективдїї жана субъективдїї шарттары, себептери болду. 
Єзгєчє, жыйырманчы кылымдын 60–70-жылдары Айт-
матов сыяктуу алп жазуучулардын адабий айдыўы катуу 
жїрїп, улуттук адабият таануу илими эле эмес мурунку 
Союздук массштабда анын биринин артынан экинчиси зор 
кызыгууну жаратып, єзїнчє жаўы кєрїнїш катары ка-
был алынып жаткан чыгармаларынын айланасында кы-
зуу талаш-тартыш, суроо-жооптор бийик рухий деўгээлде 
єтїп жаткан. Атактуу жазуучунун ажары улуттук бас-
кычта эле эмес, бїтїндєй союздук, анан калса дїйнєлїк 
аренадан ажайып чыгармачылык кубулуш катары ачык 
кєрїнє баштаган. Натыйжада, адабият, маданият жалпы 
эле кєркєм єнєр адамдары кыргыз жазуучусу Ч. Айтматов 
жараткан рухий туундулардын айланасында алп урушуп, 
алардын чоо-жайын, адамзат кенчине айланган сапаттык 
жаўычылдыгын, сїрєттєє єзгєчєлїгїн, адабий каарман-
дарынын тутунган турмуштук позициясын, тилин ж. б. 
жазуучулук чеберчиликтин башка да компоненттерин 
аталган калемгердин мисалында талдап, аўдаштырууга 
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жапырт киришишти. Ошол эле мезгилде улуттук ада-
бият майданында Аалы Токомбаев, Тїгєлбай Сыдыкбеков, 
Узакбай Абдукаимов ж. б. кара сєз чеберлери катары таа-
нылган улуу муун калемгерлердин жазуучулук аброю да 
тємєн эмес болчу. Алардын жазгандары да кєпчїлїк окур-
мандар їчїн кадимкидей чыгармачылыкка таасирленїї 
жаратып, зор канааттануу менен кабыл алынып жаткан. 
Ал эми ошол мезгилдерде  адабият астанасын аяр аттап, 
эми жаўыдан калеми тєшєлїї жагына бет алып келат-
кан адабий талапкер С. Жетимишевдин чыгармачылыгы 
жєнїндє, анын алгачкы ийгиликтери менен кемчилдик-
терине атайын токтолгон изилдєє иштерин шар эле кол-
го алуу жумушу да улам кийинкиге калып келе берген. 
Чындыгында, мындай чыгармачылык тагдыр жазуучу С. 
Жетимишевдин курагындагы дээрлик кєпчїлїк калемгер-
лерге мїнєздїї болду десек аша чапкандык болбос. Демек, 
адабияттагы авторитеттерден шыр эле бєлїнїп чыгалбаган 
шарттар менен катар жазуучунун єзїнїн жеке керт башы-
на таандык болгон мїнєздїк єзгєчєлїгї, карманган тур-
муштук позициясы, ички моралдык-психологиялык тур-
паты, ушунун баары чогулуп келип эле Адамдын Адам-
дыгын айгинелєєчї негизги критерий катары кашкая 
кєрїнєт экен. Бул єўїттєн алганда С. Жетимишевдин чы-
гармачылыгы негедир кеч сєзгє алынып жатышына анын 
єзїнїн жєнєкєйлїгї, мансап-байлыкка, бийликке, сый-
лык-наамдарга жутунбагандыгы себеп болсо, экинчиден, 
ал єзїнїн чыгармалары аркылуу єткєн социализм доорун-
дагы кемчилдиктерди, жетекчилик принципке туура кел-
беген жорук-жосундарды ийине келтире ачып сїрєттєгєнї 
їчїн айрым адамдарга, єзгєчє жогорку кызматтагыларга 
жакпай, андай чыгармалары «сїрсїп», чаў басып чык-
пай жатышы, чыкса да жылуу сєзгє, жакшы мамилеге ээ 
болбой, баягы эле кєпчїлїктїн кємїскєсїндє калып кел-
ген. Жазуучу С. Жетимишевдин калеминен поэтика- лык 
этюддардан, кыска «ирмемдерден» тартып чакан аўгеме, 
повесттерге чейин, кийин 1980-жылдардын II жарымынан 
соў анын «Тоо булагы», «Эл арасында» романдары жа-
ралып, калыў окурмандардын сїймєнчїлїгїнє арзыган. 
Кыргыз адабий коомчулугу жаш калемгер С. Жетимишев-
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дин чыгармачылык дараметин 1964-жылы жарык кєргєн 
«Ички кайрыктар» прозалык жыйнагынан баштап ачык 
сезип туюшкан. Ушул жылдардан баштап эле анын чы-
гармачылыгы жєнїндє басма сєз беттеринде ой-пикирлер 
айтылып, негизинен жазуучудагы жандуу чыгармачылык-
тын илеби туура байкалып, бааланган. (Алар жєнїндє сєз 
єз нугунда айтылат.). Ал эми кыргыз кєркєм прозасын-
дагы кєлємдїї жанр катары саналган романдар жазуучу 
С. Жетимишев тарабынан алда канча мурун жаралса да 
жогоруда сєз болгондой ал чыгармалары ошол мезгилде-
ги айрым адамдарга жакпай алты-сегиз жылдап чыкпай, 
кармалып жатты. Демек, аталган жазуучу роман жанрына 
ХХ кылымдын 80-жылдарынын аягында гана кайрылган 
экен деген тїшїнїк болбоого тийиш. Анан калса жазуучу 
С. Жетимишев єз чыгармачылыгын ыр жазуудан баштаса 
да, негизинен бїгїнкї кїндє кыргыз журтчулугу аталган 
калемгерди кара сєз чебери катары кабылдашат.

Жазуучу С. Жетимишевдин алгачкы прозалык чы-
гармалары Улуу Ата Мекендик согуш мезгилиндеги жаш 
єспїрїмдєрдїн турмуштук тагдырына, мезгилге карата 
болгон кєз карашына, ар бир окуядан чыгарган бїтїм-
тыянагына арналган. Натыйжада, автор єткєн кандуу 
жылдардын элесин чоў адамдардын дїйнє тааным тїшї-
нїгї менен эмес жаш балдардын баёо сезимдери аркылуу 
ачып кєрсєтїїнї єз алдына атайын максат кылып кой-
гон. Ошондой нукта жазылган «Бактыбек он тєртїндє», 
«Менин атам», «Жамантайдын баласы», «Ууз тилек» ж. 
б. чакан аўгемелерине кєз жїгїрткєнїбїздє жаш жазуучу 
С. Жетимишевдин чыгармачылык жєндємї бул жылдарда 
кадыресе байкалып, акырындык менен калыптануу этабы-
на баш коюп калганына кїбє болобуз.

Жазуучу Сейит Жетимишевдин аталган алгачкы про-
залык чыгармаларынын дээрлик басымдуу бєлїгї ошол 
учурдагы чыгармачылык салтка айланган биринчи жак-
тын («Мен») баяндоосу менен окурмандарга тїшїндїрї-
лєт. Булардын арасында жогоруда аталган «Бактыбек он 
тєртїндє» аўгемеси кийин 1961-жылы жазуучунун туўгуч 
прозалык жыйнагы катары жарык кєргєн «Менин атам» 
китебинен да орун алган. Бул прозалык жыйнактагы аўге-
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мелер жєнїндє эў алгач пикир айткан1 КМУнун студенти 
М. Ємїрзаков алардын чыгармачылык алгылыктуу жак-
тарын белгилєє менен єзїнїн айрым кемчилдик катары 
байкаган жерлерин да кєрсєтєт. Алсак рецензент М. Ємїр-
заков бул прозалык жыйнактын ийгилиги катары «бирде 
биз жаш єспїрїм каармандардын эмгекти сїйгєн, адамкер-
чиликти билген жакшынакай мїнєздєрї менен кезиксек, 
бирде алардын СССР элдеринин бир туугандыгын айгине-
леген жакшынакай сезимдери менен таанышабыз. Ошон-
дой эле алардын согушту жек кєрїїлєрї аўгемеде ачык 
боёктор менен сїрєттєлєрїн да кєз жаздымга калтырбайт. 
Тескерисинче, аталган прозалык жыйнактан орун алган 
аўгемелерге мїнєздїї болгон кемчилдиктер жєнїндє айт-
канда да биринчи болуп пикирин билдирген рецензенттин 
кєз карашын аттап єтїї калыстыкка жатпайт. «Албетте, 
ал эмгекте эч кандай мїчїлїштїк жок деп кескин айтууга 
болбойт. Кай бир учурда автор окуяны єнїктїрїї жолун-
да келатып, аны єзїнчє, кызыктуу тїйїндєштїрбєстєн 
даяр деталды колдоно коёт. Алсак, агасы армияда жїргєн 
Болоттун тїшї (9-бет) менен атасы жоокер Бактыбектин 
тїшї (28-бет). Биринде Болоттун агасы каза болсо, би-
ринде Бактыбектин атасы ажал минген танк тебелеп ке-
тїї коркунучун туудурат. Бул экєє эки аўгеменин баш-
кы каармандары. Эмнегедир эки каармандын тїшї бир 
жактуу болуп калган. Бир линияда жатат. Кээде автор 
тээ атам замандан берки легенда сыяктуу болуп калган, 
азыркы єспїрїмдєрдїн оюн чындыктан четтеткен нерсени 
алып келип жабыштырат»2. Булардан тышкары бул ал-
гачкы аўгемелеринде С. Жетимишев типтїї каармандар-
ды жаратуу жагынан да аксай турганы ачык байкалат. Сєз 
маанилерин туура пайдаланбагандыктын натыйжасында 
анын «Менин атам» аўгемеси кєзгє кыйла эле комсоо кє-
рїнєт. Мисалы: «Жармаўды коё турчу, Нуркан, эшиктеги 
аттарды жайлап келели» – деди. Апам їнсїз-сєзсїз гана 
макул болду»3. Эшиктеги аттарга жем берип, чєп салып 
жана жабуулап жайгаруу менен аларды такыр эле «жай-
лап келїї» эки башка тїшїнїк экени эч кимге жашыруун 
эмес. Мында аттарды жайгаштырып т. а. жем-чєп салып 
абалын оўдоо, жакшыртуу жєнїндє айтам деп туруп, би-
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рок аны такыр эле жайлап салганын автор элес албайт. 
Дагы эле ушул чыгармадан «Арабаны дарылдаткан бойдон 
кампага келдим»4 деген сїйлєм учурайт. Адатта арабаны 
калдыратып, дєўгєлєгїн кыйчылдатып, кылдыратып, єтє 
катуу кеткенде зырылдатып же зуулдатып айдашчу эле. 
Дарылдап жїргєн арабаны ким кєргєн? Араба дарылдап 
жїргїдєй бул же трактор болсочу... Дагы белгилеп кєр-
сєтїїчї жагдай – каармандардын сїйлєгєн сєздєрїндє да 
кандайдыр бир жасалмалуулук байкалат. Бул чыгармада 
да Болоттун атасы єз уулуна «Болот балам» деп кайрылат. 
Чындыгында ата єз баласына жогоркудай формада атын 
айтып («Болот балам») кайрылбайт. Жєн гана уулум, ба-
лам, кулунум, чїрпєм д. у. с. сєздєр менен же кєпчїлїк 
учурларда эркелетип Бокин, Боке, Бокентай ж. б. деп 
кайрылат. Ал эми жазуучу С. Жетимишев жазгандай ба-
лага кайрылуунун тїрї аны (Болотту – Б. Б.) сыртынан 
тааныган сый мамиледеги же эми жаўы таанышкан чоо-
чун, жашы улуу адамдын кайрылуусу гана ушундай абал-
да болмокчу. Демек, жазуучунун алгачкы аўгемелеринде 
ушундай айрым тилдик мїчїлїштїктєр да орун алганын, 
анын чеберчилик жактан толук жетилбегендигин, чыгар-
мачылык тажрыйбасынын аздыгын, ушундан улам каар-
мандардын образын, мїнєздєрїн типтїї деўгээлде ачуу 
жагы ойдогудай болбой жатканын алгачкы такшалуу мез-
гилине таандык кєрїнїштєрдєн деп билсек туура болот.

Жазуучу Сейит Жетимишевди кыргыз окурмандарына 
кененирээк тааныткан анын «Ички кайрыктар» прозалык 
жыйнагы болду. Бул китеп 1964-жылы Фрунзе шаарында 
«Мектеп» басмасы тарабынан єспїрїмдєр їчїн багышта-
лып, кєлємї 4,11 басма табак болуп чыккан. Бул жый-
накта негизги орунду «Ички кайрыктар» повести ээлеп, 
андан башка «Перзент» новелласы, «Єпкє» тамсил-аўге-
меси жана кыска-кыска «этюддар» аталган китептин ички 
маўызын тїзєт.

Жазуучунун жаўы жазылган «Ички кайрыктар» по-
вести єз мезгилинде окурмандар тарабынан сїймєнчїлїк 
менен кабыл алынып, айрым адистердин кєўїлїн єзїнє 
бурган. Алгач ирээт аталган повесть «Ала-Тоо» журналы-
нын 1964-жылкы № 5 санына жарыяланып, кийин айрым 
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кыскартуулар менен жазуучунун прозалык жыйнагы-
на кирген. Бул повестте сїрєттєлгєн башкы каармандар: 
ветврач Темир, журналист Сапарбек, чабандар: Бакас, Кы-
дырбай, зоотехник Абас жана Бакастын аялы Кїлїйпа-
лар болуп эсептелет. Чыгарманын негизги єзєк окуялары 
ветврач Темирдин айланасында єтєт. Аталган «Т» совхо-
зуна башкы ветврач болуп барганга чейин шаарда жаша-
гандыгы, айылдан таякеси барып анын жашоо-турмушун 
кєзї менен кєргєн соў Темирдин ар-намысын козгоп, єзї-
нє ылайыктуу жумуш жасоону, айыл жерине барып ак эм-
гек, маўдай тери менен кенен-кесири жашоого болорун ай-
тып, аны аталган совхозго єз кесиби боюнча ветврач болуп 
иштєєгє алып келген да ушул таякеси болуп саналат. Те-
мирдин ветврач катары совхоздогу иштиктїї аракеттери 
айылдык чабандар Бакас менен Кыдырбайга жана башкы 
зоотехник Абастарга жакпайт. Анткени, ветврач катары 
Темир єз милдети менен адамдык, адистик укуктарын так 
сактап, мурда жасалып келген жалган тїшїнїктєргє, жа-
салма тїрдє аткарылып жаткан план-милдеттенмелерге, 
кєз боёмочулукка катуу чек коюу менен башкы зоотехник 
Абаска жана анын кєрсєтмєсї менен кєп «пайдалуу» иш-
терди бїтїрїп жїрїшкєн Бакас менен Кыдырбайга кыйла 
эле кыйынчылык туулат. Мындай патриот, єз кесибине 
тыў адисти алар чогулуп алышып ар кандай айла-амал-
дар менен жаман кєрсєтїп, элге уят кылуунун, єздєрїнє 
чєгєлєтїп баш ийдирїїнїн тїркїн-тїмєн жолдорун иштеп 
чыгышкан жана єздєрїнїн андай «жогорку профессионал-
дуу» єнєрлєрїнє бекем ишенишет. Ошол «методдоруна» 
таянышкан уюшма топ (Абас, Бакас, Кыдырбай) кандай 
болгон кїндє да ветврач Темирди єздєрїнїн катарына, 
ыплас иш-аракеттерине аралаштыруунун, жаман кєрсє-
тїїнїн жолдорун издешип, жалган жалаа жабышат. Ба-
кастын аялы Кїлїйпа єзїнїн ички маданиятынын бийик-
тиги менен кїйєєсї Бакастан жана чабан Кыдырбай менен 
башкы зоотехник Абастан кескин айырмаланат.

Чыгарманын финалында Темирдин маселеси БКнын 
бюросунда каралуу менен ал єзїнє тагылган жалган жа-
лаалардан акталып, єзїнїн ишмердигиндеги тутунган 
позициясынын тууралыгын далилдєєгє жетишет. Чынды-
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гында бул аталган повесть жазуучу С. Жетимишевдин буга 
чейинки чыгармаларынын ичинен бир топ  дурус жазыл-
гандыгын айтышыбыз керек. Повесттин эпилогунда автор 
бул чыгармадагы каармандардын тагдыры, жандуу образ-
дары чыныгы реалдуу турмуштан алынгандыгын, алар-
дын баарынын  прототиптери бар экендигин жана жазуучу 
буларга дагы кайрылууга ниеттенерин билдирет. Демек, 
жазуучунун чыгармаларында башталган жандуу процесс 
дагы уланарын билгенде ичиўден кадыресе сїйїнїп, ку-
баттанасыў. Бирок, ошондой болсо да бул аталган чыгарма 
айрым мїчїлїштєрдєн да куру эмес экендиги єз учурунда 
калыс белгиленген. «Мына ушуларды жыйынтыктап кел-
генде повесттин аягында Темир биз кїткєндєй кєрєгєч,  
тажрыйбалуу  кїрєшїїчї  катарында єзїн кєрсєтє албайт. 
Адилетсиздик сєзсїз жеўилїїгє тийиш. Жазуучу повест-
те адилетсиздикти соттойт, бирок бул соттоо чыгарманын 
негизги конфликттеринен тышкары єтєт. Автор каарман-
дарды моралдык жактан кїнєєлєбєстєн, административ-
дик жактан кїнєєлєйт. «Жєргємїштїн кылдаттык менен 
жайган чырмашкан тору быт-чыты чыгып їзїлдї» – деп 
билдирет автор повесттин аягында. Бирок, бул жыйынтык 
кагылыштардын тереўинен зарыл тїрдє келип чыкпайт. 
Мында «сыйкырдуу жєргємїш» бизди ишендире албайт. 
Жазуучу адамдарды жєн гана сентенциялар менен эмес, 
мїнєздєр менен ишендирїїсї керек. Кєркєм чыгарманын 
єзгєчєлїгї мына ушунда»5 – деп єз кєз карашын билдир-
ген Г. Хлыпенконун мындай пикиринин айрым жерлери 
ашыгыраак чен-єлчєм менен айтылса, айрым жерлерине 
чын эле келишпей коюуга болбойт. Чындыгында, чыгар-
мада кєркєм образдардын типтїїлїк деўгээлине кєп жете 
бербегендиги байкалат. Чыгарманын окурмандарга жа-
гып, аны бир дем менен окуп чыгуусуна эў негизги себеп 
– анын биринчи жак аркылуу жатык тилде баяндалган-
дыгы кєп сєздїїлїккє жол бербей, окурман окуядан окуя-
га тездик менен аралашып жїрїп олтуруусу десек болот. 
Ал эми кезегинде республиканын эл жазуучусу А. Стамов 
да бул чыгарма жєнїндє єз оюн билдирип, анда чыгарма-
нын алгылыктуу жагы катары Темирдин образына, анын 
єжєрлїгїнє, бет алган жагынан кайтпаган кєктїгїнє ба-
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сым коёт. Ошону менен бирге макаланын автору аталган 
чыгармадагы айрым кемчиликтерди да кєрсєтїїнї унутта 
калтырбайт. Алар: 1. Темирге кам кєргєн таякеси чыгар-
мада оў образ катары ачылган эмес. Темирге чынчыл, таза 
адамдар таасир этсе дурус болмок. 2. Повесттин тилинде 
да жетишпегендиктердин бар экендиги, т. а. автордук речь 
менен персонаждардын сєздєрї  бири-биринен кєп айырма-
ланбайт. 3. Темирдин ички сезимин берем деген максатта 
автор аны айрым жерлерде єтє эле муўкантып жиберет – 
деп кєрсєтєт6. Албетте, бул пикирдин да чындыкка жакын 
экенин танууга болбойт. Анткени, жазуучунун бул мезгил-
деги жараткан чыгармаларындагы тилдик жактан болгон 
чайналууну биз єз сєзїбїздїн башында айрым мисалдар 
менен кєрсєткєн элек,  жазуучу А. Стамов да бул кемчил-
дикти туура байкаган. Ал эми 1969-жылы кыргыз педа-
гогика илим изилдєє институтунун илимий кызматкери 
Н. Имаева бул аталган чыгармадагы алгылыктуу жагдай-
лар менен жогоркудай мїчїлїштїктєрдїн орун алуу себе-
бин мындайча тїшїндїргєн экен. «Бул повесттин («Ички 
кайрыктар») ар бир главасы, ар бир абзацы, сїйлємї жєн 
гана окуяны баяндаган сєз тизмеги эмес, жїрєктїн баяны. 
Бул чыгармада драматизмдин кїчтїїлїгї, каармандардын 
бири-бирине окшошпогон айкындуулугу, турмушту жак-
шы билгендиги єзгєчє кєзгє урунуп турса да али єзїн-єзї 
изденип жїргєндїгї байкалып турчу»7. Мындай тїйшїк-
тїї чыгармачылык изденїїнїн натыйжасында жазуучу С. 
Жетимишев 1964-жылы СССР Жазуучулар Союзуна мїчє 
болуп кабыл алынган. 1965-жылы Кыргызстан Жазуучу-
лар Союзунун жаштар чыгармачылыгы боюнча єткєн пле-
нумунда эл жазуучусу, академик Т. Сыдыкбеков жаш жа-
зуучулардын калемине таандык сапаттык алгалоолор жє-
нїндє єзїнїн улуулук, чебер калемгерлик калыс пикирин 
билдирген. 

«Ал эми С. Жетимишев, же Аман Саспаев бул жагы-
нан єздєрїнчє, башкача. Сейит да, Аман да ушул кездеги 
колхоз, совхоздо эмгектенген адамдардын тиричилигин, 
кулк-мїнєздєрїн бир топ туура баяндашат. Так, таамай 
кєрїшєт. Буларда кандайдыр башка жактан кєрїнбєй 
таасирин тийгизген нерсе анча байкалбайт. Сейит єзїнїн 
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«Ички кайрыктарында», артыкча Аман єзїнїн «Тууга-
нында» кыргыз кишилериндеги жакшы сапаттарды да, 
андагы эскиден илээшкен жаман нерселерди да так кыр-
гыздардын кєзїнє кєргєзє, кулагына куя – бир сєз менен 
айтканда анча-мынча акыл-эси бар кишилердин намысы-
на тийгизе, сєєгїнє жеткизе элестїї сїрєттєшкєн»8.

Кара сєз чебери Т. Сыдыкбеков єзїнїн кєз карашын 
«Кеўешмеден кийинки ойлор» катары да ошол эле жылы 
бир айдын аралыгында тереўдетип, жалпылаштыра жы
йынтыктаган9.

Демек, жазуучу С. Жетимишевдин «Ички кайрыктар» 
повести анын чыгармачылыгында єзїнчє мааниге ээ бол-
гон алгылыктуу чыгарма десек болот.

Жазуучу С. Жетимишевдин чыгармачылыгындагы 
башталган изденїїнїн акыбети 1968-жылы «Кыргызстан» 
басмасы тарабынан жарык кєргєн «Мезгил закымдары» 
повесттер жана аўгемелер жыйнагынан да кєрїндї десек 
болот. Аталган прозалык жыйнактан жазуучунун «Мезгил 
закымдары» жана «Жылдызсыз» повесттери менен кошо 
жети аўгеме, очерктери да орун алган. «Мезгил закымда-
ры» повестинде башкы каармандар єспїрїмдєр Мелис ме-
нен Азистин согуш кїндєрїндє баштан кечирген окуяла-
ры кєркєм баяндалат. Автор дээрлик кєпчїлїк чыгарма-
ларында, согуш мезгилиндеги єспїрїм балдардын кєргєн 
кїнїн, баштан кечирген оор тагдырларын сїрєттєйт. Бул 
повестте мурда жарык кєргєн (1964) «Перзент» новелла-
сындагы Жунуш карыя менен анын байбичеси Бурулдун 
тагдыры, багып алган кызы Асыйпанын никесиз тєрєп, 
баласын єлтїрїшї єзгєчє маанайда баяндалат. Мында ав-
тор негизинен мурдагы «Перзент» новелласындагы адам 
тагдырларын, турмуш кєрїнїштєрїн, согуштун траге-
диялуу терс таасирлерин кененирээк сїрєттєєгє аракет-
тенген. Мурда єзїнчє кєркєм чыгарманын єзєгїн тїзїп 
келген «Перзент» новелласы жиги билинбестен «Мезгил 
закымдары» повестине кыналып, ыктуу фондо кирги-
зилген. Натыйжада, аталган чыгармадагы Мелис, Азис, 
Керээз сыяктуу єспїрїм балдардын согуш кїндєрїндєгї 
оор тагдырлары кимди болсо да ойлонууга, согушту жек 
кєрїїгє мажбур- лайт. Жазуучунун прозалык чыгармала-
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рында орун алган єспїрїм балдардын образдары, тагдыр-
лары єзїнчє бир атайын сєз кылууну талап кылат. Ал эми 
аталган прозалык жыйнактан орун алган «Жылдызсыз» 
повести жєнїндє да учкай тїшїнїк берїїгє туура келет.

Анткени, автор «Жылдызсыз» повестинде Туратбек де-
ген студент бала жєнїндє баяндайт. Анын эпчилдиги, куу-
лугу єзїнчє эсте калат. Мындагы Туратбекти биз кийин 
«Эл арасында» романындагы Дыйканбектин образынан да 
ачык кєрєбїз. Туратбек: «Тарых чындыгы мага  акча бо-
луп береби? Тїкїрдїм! Пайдаў тийбегенден кийин тарых 
эмес, єзїў кумга сиўип, жерге сорулуп кет!» – деп бар-
дык турмуштук жагдайларга ушул єўїттєн карайт, жы-
йынтык чыгарат. «Бул повесттин артыкчылыгы – биздин 
турмушубуздагы кай бир чындыктын бурмаланбай жана 
ошону менен бирге апыртылбай реалдуу берилгендигин-
де»10. Бул аталган прозалык чыгармасы жарык кєргєндєн 
соў 1969-жылы 29-майда жазуучу С. Жетимишевдин єзї-
нїн чыгармачылыгы жєнїндєгї пикирлери жарыяланып, 
анда кєркєм чыгармага баа берїїдє эмнеге таянасыў, ким-
ге ишенесиў? – деген суроо узатылып, ошондо жазуучу: 
«Адатта тигил же бул чыгарма чыкканда айрымдар жа-
зуучуга тыўсынышып, андан єйдєсїнїшїп, жаагын жа-
нышып, жер чечегин безешет. Чыгармадан кемчилик таап 
жактырышпайт. Бул чыгармачылыкта кездеше турган кє-
рїнїш. Бирок, ага чєгїп калбай, биринчи ирээтте, уба-
кытка, мезгилге ориентир жасоону максатка ылайыктуу 
деп ойлойм»11 – деген чыгармачылык позициясын ушул 
кїнгє чейин бир калыпта сактап келатышы бул – Адам-
дык, жазуучулук эрдик.  Болбосо, башка калемгер достору 
сыяктуу жазуучу С. Жетимишев да бирєєлєргє кошомат 
кылып же эў жогорку бийлик орунду он жылдан ашык 
оюндагыдай калчап турган жердешине кїлє багып кїндє 
эшигин жырта берсе эл чыгарган сырты кооз, ал эми ичи 
бош, кєўдєй кирпич кєлємдїї китептерди чыгаруу анын 
колунан келбейт беле?! Баары жарашмак, баары ойдогудай 
болмок. Бирок, ага жазуучу С. Жетимишевдин адамдык 
ар-намысы жол бербей, мурункудай эле сабыр тутуп келет. 
Єткєн кылымдын 70-жылдарындагы жараткан чыгарма-
лары, алардын жалпы окурмандарга жасаган реакциясы 
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жєнїндє адабиятчы К. Кырбашев 1976-жылы жазуучу С. 
Жетимишевдин чыгармачылыгы жєнїндє жазган бир ма-
каласында тємєнкїдєй пикирин билдирген: «Жазуучунун 
ушул мезгилде жараткан айрым чыгармаларына байкоо 
жїргїзгєнїбїздє, ошол багытта иштєєнїн жана турмуш 
менен аралашып таанышуунун єзї ийгиликтїї жыйын
тыктарды бергендиги кєрїнїп турат. Анын «Кызыл ми
лийса», «Жашоо кумары» сыяктуу кийинки аўгемелери 
єзїнїн кыскалыгы жана ойлуулугу менен жазуучудан 
дагы кєп нерселерди кїтїїгє їмїттєндїрєт»12. Адабиятчы 
мындай тыянакка жазуучу С. Жетимишевдин «Мезгил за-
кымдары» прозалык жыйнагынан орун алган «Мезгил за-
кымдары», «Ички кайрыктар», «Жылдызсыз» повесттери 
жана «Перзент» новелласын окугандан кийин келгендиги 
ачык байкалат. Ошол эле учурда аталган прозалык жый-
нактагы жазуучунун «Этюддары» жана «Єпкє» тамсил-
аўгемеси курулай жазуучулук калемдин кїчїнє салынып 
эле жазылып, кєркєм таасирленїї жетишсиз болуп калга-
нын да калыс белгилеп кєрсєткєн. Негизинен жазуучунун 
ошол мезгилдеги жеткен ийгилиги менен айрым мїчїлїш-
тїк жактары адабиятчы К. Кырбашевдин бул макаласын-
да кєрсєтїлгєндєй чыгармачылык алга жылуулардын, чоў 
їмїттєрдїн єбєлгєсї катары роль ойноду десек болот.

Жазуучу С. Жетимишевдин 1980-жылдардагы чыгар-
мачылык изденїїлєрї анын 1988-жылы «Кыргызстан» 
басмасы тарабынан жарык кєргєн «Тоо булагы» прозалык 
жыйнагынан байкалат. Бул аталган жыйнактын жазуучу-
нун мурунку китептеринен айырмасы – автор мында би-
ринчи жолу эпикалык жанрга кайрылып «Тоо булагы» 
романын окурмандарга сунуштаганы болду. Єз чыгарма-
чылык жолунда бийик мансап, жалган атак-даўк кєксє
бєгєн жєнєкєй адам, чыныгы чебер калемгер катары єзїн 
эл журтка айгинелеген Сейит Жетимишевдин бул атал-
ган романы кечээ 80-жылдардын II жарымынан баштал-
ган Кайра куруу саясатына, ал жалпы жараянга таасир 
этип жаткан объективдїї жана субъективдїї жагдайларга 
арналганы менен кызыктуу болду. Канча жылдар бою эл 
чарбасынын бардык тармактары їчїн мїнєздїї болуп кел-
ген айрым терс кєрїнїштєрдїн бет чїмбєтї эми Аман Чо-
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робаевичке окшогон ички адамдык ыйманы, жетекчилик 
кєз караш, кудурети таза жана жогору турган адамдар та-
рабынан ачыла баштады. Алар биздин коомдун ишенимдїї 
єкїлдєрї эле эмес, карапайым адамдардын эртеўки їмїтї, 
келечеги катары да кызмат єтєштї. Романдын тили, кєр
кєм образдар системасы жана композициялык курулушу 
кыйла жогорку деўгээлде ишке ашырылган. Бул жагынан 
жазуучунун чыгармачылык єнєрканасы тынымсыз уза-
нуунун, жандуу чыгармачылык изденїїнїн жыдымагына 
айланып калганын ачык кїбєлєйт.

Аталган романдын негизги идеясы башкы каарман 
Аман Чоробаевичтин сєзї менен айтканда «Мындайда тая
нар таянычыў да, ишенер ишеничиў да жалгыз гана бїгїн-
кї катылып жаткан чындык, ошол чындыктын эртеўки 
кїнї болуп калат тура». Аталган романдагы кєтєрїлгєн 
проблемалар менен мурда жарык кєргєн «Ички кайрык-
тар» повестиндеги проблемалар негизинен бир нукта кєрї-
нїп, ошол эле учурда аталган повесттеги башкы каарман 
Темир менен «Тоо булагы» романындагы Аман Чоробае-
вичтин иш-аракеттери, турмуштук позициясы, жетек-
чилик тутунган принциптери, негизинен окшош планда 
єнїгєт. Бул жагынан алганда жазуучу С. Жетимишев оў 
каармандын образын (Темир) биринчи жолу повестте  єз 
оюндагыдай кєркєм планда окурмандарга жеткире албай, 
кийин 1988-жылы бул аталган романында аны Аман Чоро-
баевичтин образы аркылуу алда канча тереўдетїїгє жана 
кєркєм жасалгалоого жетишкен. Экинчиден, повесть жан-
рынын ички єзгєчєлїгї да башкы каарманды автор ой-
логондой планда кеўири ачууга мїмкїнчїлїк бербегендей 
туюлат. Кандай болсо да, аталган «Тоо булагы» романы 
жазуучу С. Жетимишевдин чыгармачылыгында негизги 
этаптык мааниге ээ болгон маанай жаратты.

Жазуучунун кїрдєєлдїї иштєє ритми кийинки 1989-
жылы «Адабият» басмасынан жарык кєргєн «Эл арасын-
да» романы менен да кєрїнїп, бекемделди. Бул аталган 
роман китептин кириш сєзїндє айтылгандай ошол єз мез-
гилиндеги чыгармалардан жанры, кєтєргєн проблемасы 
боюнча негедир айырмаланып турган. Мындагы негизги 
єзгєчєлїк ошол 1985-жылы КПСС БКнын Апрель Плену-
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му элге маалымдагандай «гїлдєп, єнїккєн социализмдин» 
кайнаган убагында биздин коомдо, жашоо образыбызда 
кайдагы бир жексур, єзїнїн арам оюн тїрдїї ыкмалар 
менен, адамгерчиликке сыйбаган жорук-жосундар менен 
ишке ашырган «жаўы кумарчынын» ыплас жан-дїйнєсї 
романдын ички єзєгїн тїзїп турушу болду десек жаўы-
лышпайбыз. Албетте, мындай адамды жийиркенткен кє-
рїнїштєр, алардын негизги алып жїрїїчїлєрї – кадимки 
эле биздин арабызда жїргєн адамдар экен. Биз негизги 
бул «типтерди» мурда кєрсєк да кєўїл бурган эмеспиз, же 
билсек да билмексен болуп келгенбиз. «Айтмакчы, социа-
листтик коомдо кризистин коркунучу болот деген тїшї-
нїк їч уктаса тїшкє кирчї беле? Жок. Бирок, биздин со-
циалисттик коомдогу єсїш кризистин нака кырына келип 
калгандыгын «дымуу мезгили» – єжєр турмуш эки жер-
де эки-тєрт дегендей чекеге чертип туруп кєрсєттї. Мына 
ушундай шартта адамдардын ниетинде, кулк-мїнєзїндє, 
жїрїм-турумунда кандай оў, кандай терс єзгєрїштєр бо-
лот деген суроолор адамдардын єздєрїнє билинбей, алар-
дын кєўїлїндє катылып жатат экен».13 Болбосо Дыйкан-
бектей адам социализм доорунда кайдан жаралды? – деген 
суроо туулат. Биз жашап жаткан коом, баштан кечирип 
турган андагы саясат мындай «жаўы кумарчыларды» 
жер їстїндє жан багып жїрїїсїнє мїмкїнчїлїк бербей 
тургандай сезилчї. Бирок, анын баары мурунку чыныгы 
коммунисттер бийликте турган мезгилдеги аў-сезим, тї-
шїнїк менен соўку 70–80-жылдардагы бийлик, аў-сезим, 
тїшїнїк, алган багыт менен кайнаса каны кошулбаган-
дай мїнєздєгї карама-каршылык келип чыкты. Ансыз да 
дїйнє Жер шары ал жылдарда адам баласы акыл-эс менен 
чечїїчї зор глобалдуу маселелер менен да баш оорутуп, 
жарыша єнїгїїнїн экологиялык жана материалдык эбе-
гейсиз ысырапчылык менен жоготуунун, ядролук согуш 
коркунучу жана жан дїйнє жакырдыгынын оор маселе-
лери ой чордонун ээлеп турганы да чындык болчу. Ошого 
карабастан биздин адамдар эч нерсе болбогондой, сезбеген-
дей маанай менен єзїбїздї єзїбїз сооротуп, кээде алдап 
келдик. Соўку мезгилдеги социализмдин деформацияла-
нышы чыныгы социалисттик коомдон, идеялардан, жо-
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бо-тїшїнїктєрдєн адамдардын кєўїлїн калтырып, андан 
ары кайдыгерликке, єзїм билемдикке, куулук-шумдукка, 
зєєкїрлїккє ж. б. бїгїнкї кїндє орун алып жаткан їрєй 
учурган кєрїнїштєргє аралашуусуна атайын шарт тїзїп 
берген. «Эл арасында» романынын башкы каарманы Дый-
канбекке окшогондордун тїпкї тамыры да ошол жакта. 
Аталган роман ХХ кылымдын 80-жылдарын чагылдыруу 
менен коомдогу айрым адамдардын катмарын тереў сая-
сий-социалдык, моралдык-психологиялык жактан кєр-
кєм иликтєєгє алган, єз мезгилинде жазылган  актуалдуу 
чыгарма десек болот. Жазуучу С. Жетимишевдин кале-
мине таандык бир єзгєчєлїк – ал єзїнїн мурда жарык 
кєргєн «Ички кайрыктар» повести менен «Тоо булагы» 
романдарынан байкалган терс образдарга їстємдїк берїї 
т. а. алардын жан дїйнєсїн атайын єўїттєн кенен кєр-
сєтїї, саны боюнча да аларга артыкчылык артуу жагын 
белгилеп кетїї зарыл. Мунун башкы себеби, чыгармада 
окурман турмуштун терс кєрїнїштєрїн єзїнє бекем си-
ўирген адамдардын чєйрєсї менен канчалык кєп, тереў 
таанышса, андан ошончолук оолактайт жана оў образга 
таандык сапаттарды, иш-аракеттерди жан дїйнєсїндє єзї 
жаратууга тийиш деген аксиомалык тїшїнїк кайра кай-
таланып, жаўырат. «Романдагы элдин бир данынын эки 
болушуна кедергилик кылган, ар кандай маселеде арам 
амал менен утууну кєздєгєн кубулма кумарчылардын жо-
рук-жосундарын эч бир акылы бар окурман туурабайт, 
єзїнє їлгї тутпайт». Бул аталган роман  бизде Кайра ку-
руу эмес, улуттук Кайра жаралуу доору жаўы башталууга 
бет алып турган мезгилди єз кучагына алган єткєєл – ро-
ман сыяктуу элес калтырат.  Сегиз жыл сенек доордун 
кара сандыгында катылып жаткан бул роман биз жашаган 
турмушта кєп адамдардын безине тийип, ошондон улам 
жазуучу «оозуна устара тиштеп отуруп» иштєєгє мажбур 
болгондугун да айта кеткенибиз жєн. Жазуучунун жого-
руда аталган бир топ чыгармаларында турмуш чындыгы, 
анын тїрдїї кырдаалдары сїрєттєлсє да алардагы илгери 
їмїт, жеўилбес дух автордун бїтїндєй чыгармачылыгы-
нын маўызын тїзгєн єзїнчє бир жандуу организм сыўа-
ры ички композициялык ырааттуулукка баш ийип, бир 
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системалуу кєз караш, тїшїнїк катары кєрїнєт. Чыныгы 
турмуш элегинен єтїп, реалдуу зарылчылыктан улам жа-
ралган чыгарма гана ошол жазуучунун нукура жїзїн ай-
гинелейт, анын турмуштук позициясын аныктайт.

Жазуучу С. Жетимишев кийин бул айтылган рома-
нынын II китебин жазып, I–II китеби «Бийиктик» бас-
масынан 2006-жылы жарык кєрдї. Албетте, романдын I 
китеби жарык кєргєн 1989-жыл менен эгемендїїлїккє ээ 
болгон 2000-жылдардын айырмасы автор їчїн бир топ эле 
сезирерлик болгондугун байкоо романдын эки китебин теў 
окуган окурмандар їчїн кєп кыйынчылыкты туудурбайт. 
«Эл арасында» романынын соўку толукталышы (2006-ж.) 
авторго кєп жаўы образдарды, турмуштук жагдайларды 
кєрсєтїїгє мїмкїнчїлїк берди. Алардын кєпчїлїгї биз-
дин кїнїмдїк турмушта аралашып жїргєн, биз жакшы 
билген, кыял-жоругу, кылган иши, тутунган турмуштук 
принциби ж.б. жактары боюнча єздєрїн єтє эле «идеаль-
ный» деп эсептешкен Бардабай, Тюлень-философ, Сыпаа 
киши, Сары жїрмє ж.б. образдардын жєн гана персонаж-
дык каарман катары кєрїнсє да романда єз орду бар, эсте 
каларлык элес, тубаса турмуш-турпаты менен кызыктуу 
сїрєттєлгєн. Демек, романдын I–II китебинин жарык кє-
рїшї жазуучу С. Жетимишевдин чыгармачылык узануу
сунун узак жылдык жемиши десек болот. 

Жазуучу С. Жетимишевдин калеминен жалаў гана 
ырлар, прозалык чыгармалар жаралбастан кєркєм очерк-
тер,  публицистикалык  макалалар  да  жазылып, анын 
атуулдук жана калемгерлик жїзї булар аркылуу дагы 
ачыгыраак кєрїнєт. Анын калеминен жаралган «Сыр», 
«Эстелик», «Негедир элестейт», «Кайран киши» сыяктуу 
очерк, эскерїїлєрї академиктер А. Токомбаев, М. Ауэзов, 
К. К. Юдахин, Б. М. Юнусалиевдердин жаркын элесине 
арналган  єзїнчє  бир  кєркєм  дїйнє.  Мындан  жазуучу 
С. Жетимишев жалаў гана кєлємдїї жанрларда єзїн кєр
сєтїїнї ойлобостон кыска, жєнєкєй чыгармалар аркылуу 
да бир топ пайдалуу ойлорду, маанилїї маселелерди кє-
тєрсє болорун далилдеди. Ал эми публицист С. Жетими-
шевдин жїзї, соўку эгемендїїлїккє ээ болгондогу кєргєн 
кїнїбїз жєнїндє жазылган публицистикалык ой толгоосу 
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анын «Бийлик, жокчулук жана токчулук» аттуу макала-
сынан14 улам кєпчїлїккє белгилїї болот. Мындан да жа-
зуучу С. Жетимишевдин атуул жана чыгармачыл адам ка-
тары жїзї айкын кєрїнєт.

Кєєдєндєгї кєлкїгєн аруу тилек, асыл ой-максаттар 
кєпчїлїк учурларда калемгер С. Жетимишевдин  «тєрт 
саптарында» єзїнчє їн, єзїнчє єўїттєн кєркєм кудуретке 
ээ болот.

Бїркїт – ой, жалгыз учат, бийик учат,
Кєздєрї баарын кєрїп кїйїп учат.
Канчалык кєк Теўирге жакындаса,
Шончолук кара жерди сїйїп учат...

Мындай жєнєкєй саптардан куралган ыр тїрмєктєрї 
автордун ички сезими, Ата Журтка болгон таза сїйїїсї, 
турмушка болгон таасын кєз караш, мамилеси катары 
туюлат жана автордун аўгеме, повесть, романдарында ая-
гына жете айтылбай калган ой-пикир, таза сезимдер ыр 
болуп жан дїйнєнї жарып чыгат.

Сєз аягында Кыргыз Республикасынын маданиятына 
эмгек  сиўирген  ишмер,  жазуучу,  акын жана публицист 
С. Жетимишевдин чыгармачылыгы жєнїндє айтылган ай-
рым ой пикирлерди бекемдєє жана авторго чын дилден ден 
соолукту, чыгармачылык ийгиликти кааларыбызды анын 
єзїнїн «тєрт саптары» менен билдирїїнї туура кєрдїк:

Кыл чачым тїшїп саналып,
Кыл мурут кетти агарып.
Эргиймин – бирок карыбайм,
Эмгектен кайра жаралып.

Чыдамы кеткен карылык,
Чыктыўбы жерден жарылып.
От болуп кїйїп кеткен оў,
Бергенче сага багынып...
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АЛЫБАЕВ  БИРИМКУЛ 
(1937)

Кыргыздын белдїї акындарынын бири Биримкул Алы-
баев єткєн кылымдын 70–80-жылдарында кїрдєєлдїї єнїк-
кєн кыргыз поэзиясына кыйла салым кошуп, окурмандар-
га ондогон ыр жыйнактары менен таанымал болгон акын. 
Анын поэзияга келген учуру, жалпы эле кыргыз искусство-
су анын ичинде адабияты мурда-кийин болуп кєрбєгєндєй 
дїркїрєп єнїгїп турган мезгилге туура келет. С. Эралиев, 
Б. Сарногоев, О. Султановдор башында болгон кыргыз поэ-
зиясынын кїчтїї бир толкуну «тогузунчу балды» чапчып 
турган ошол мезгилде акындык атак тїгїл, жєн эле «акын» 
деген статусту алып жїрїїнїн єзї – єтє оор жана ардактуу 
эле. Таланттардын кїргїчтєгєн жоон тобунан суурулуп чы-
гып, эл арасында кеп-сєзгє илинїї – ар акындын багына туш 
келе бербеген. Бїтїндєй жан-дїйнєсїн, тажабаган мээнетин 
чыгармачылыкка арнамайынча, ошол учурдагы поэзиябыз-
дын деўгээлине, талап кылган сапатка жетиш да кыйын эле. 
Мына ошондой мезгил сынынан моюбай єткєн Б. Алыбаев-
дин поэтикалык кєркєм дїйнєсї кыргыз поэзиясынын бай 
казынасына белгилїї деўгээлде єз салымын кошуп, єзгєчє 
элпек, ийкемдїї поэтикалык саптары поэзия кїйєрманда-
рынын сїймєнчїлїгїнє айланды. Акындын «Акчардак» 
(1968), «Бурганак» (1970), «Гїлбурак» (1974), «Жаштык 
рапсодиясы» (1978), «Таштагы жазуулар» (1979), «Жазды 
кїтєм» (1987), «Кєк жээк» (1989), ,«Лирика» (2002) аттуу 
ырлар жыйнактары республикалык басмалардан жарык кє-
рїп, дагы эки кєлємдїї жыйнагы («Катаал кїндїн ырла-
ры», «Таберик») мына-ана колго тийген турат. 

«Тегин жерден єрт чыкпайт» дегендей, Б. Алыбаев акын-
дык єнєргє «жєн эле» карпа-курпа келе калган эмес. Анын 
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жєндєм-шыгы тээ алыстан, атасы Алыбай аксакалдан тамыр 
алып, уулуна єткєн. Мындай генеалогиялык жактан укум-
дан-тукумга єткєрїлгєн шык-жєндємдїн мурасталышы кєп-
тєгєн чыгармачыл адамдарда кездешет (Тыныбеков, Молдо-
басановдордун династияларын эстесек болот). Алардын ата-
теги сєзсїз эле акын болбосо да, ошого жакын чыгармачыл 
єнєрдїн ээлери болушкан. Акындын атасы Алыбай аксакал 
кезегинде чоў уста болуп, єз айылына мектеп, кєпїрє салган 
адам экен. Кол єнєрчїлїктїн тїрлєрї, ар нерсени ыгы ме-
нен жасай билген устаттык адамдын кєркєм ойлоосу менен 
єтє тыкыз байланышы бар єнєрлєргє жагат. Архитектура-
лык кєркєм жасалгалоо менен образдуу, элестїї сєз айтуу 
жєндємї – «бир айылдын балдарындай» бирине-бири жа-
кын турушат. Алыбай аксакалдын молдочулук жайы да бар 
экен. Молдо болуш да кез келген эле адамдын колунан келе 
бербейт. Ал їчїн да тубаса зиректик, эске тутуу жєндємїнїн 
кїчтїї болушу, ар ишке так, таза, такыба болуу єўдєнгєн 
кыйла сапаттар талап кылынат. Атасынан оогон Биримкул-
дагы жєндєм-шыктар мезгилге жараша ылайыкташып, аны 
кєркєм сєз дїйнєсїнє дилгирлентип, акындыкка болгон ыш-
кынын ойгонушуна себеп болгон.

Акындын жалпы поэтикалык дїнїйєсї менен тааныш-
канда, анын Ата Мекен, жаштык, махабат, эмгек, согуш 
темаларына кєп кайрылгандыгы баамга урунат. Булардан 
сырткары ал Алыкул темасына єзгєчє ынтаа коюп, ага 
арналган ырлардын циклын жараткан. Кыргыз акында-
рынын ушул Б. Алыбаев курдууларынын бїтїндєй бир 
плеядасы Алыкулдун керемет поэзиясына катуу таасирле-
нишип аны менен «оорушкан». Бул «оору» – ал акындар-
ды жакшы жолго салуучу жакшы «оору» эле. Алыкулдун 
«9-балынын» эпкини Б. Алыбаевдин кайыгына да жетип, 
аны да калдактаткан... Жогоруда белгилегенибиздей, Б. 
Алыбаев Алыкулду катуу урматтап, ага арналган бир ка-
тар ырларды жараткан. Алсак: 

Айыгып кыйын дартынан, 
Кубалап толкун артынан. 
Ак чардак болуп Алыкул 
Жїргєнсїйт кєлдє чалкыган. 
				    («Ак чардак» 34-б.)
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Б. Алыбаев Алыкулду Ак чардакка теўеп, Кєл їстїндє 
эркин кайкып учкан канаттуудан Алыкулдун поэтикалык 
образын кєрєт. Ошентип, ал алгачкы жыйнагын «Ак чар-
дак» атап, алгачкы кєз ачып кєргєн, ооз ачып єпкєн саа-
малыгын Алыкул менен байланыштырат. Ушул жыйнак-
тагы «Акын» аттуу кєлємдїї ырында, оору менен алпу-
рушуп жїргєн Алыкулдун Ысык-Кєлдєгї элеси тартылат. 
Улуу акын чарчоону билбей, дамамат ыр жазуу тїйшїгї 
менен алек болгон, кєгєргєн мїнєзїнє баа берип, жакшы 
ырларын жаратыш їчїн жанынан аша кечкенге чейин 
барган акынга таў калат. «Акындын єзї єлсє да ырлары 
тирїї» дегендей жедеп ашмалтайы чыккан, штамп сап-
тарды колдонбой, ошол эле ойду мындайча берет: 

Жыл єтєт самсып бириндей, 
Ємїр да кошо билинбей, 
Караанын їзїп жок болот 
Камчыланбай, минилбей...
Артында калган ырлары 
Сабагынан кїбїлбєй,
Эстетип турат акынды 
Дагы эле кїнї бїгїндєй.

Алыкул темасы акындын «Таштагы жазуулар» аттуу 
жыйнагында дагы улантыла ырдалат. Мында, акын єт-
кєн кылымдын 70-жылдарында кыргыз поэзиясына жаўы 
кєрїнїш катары кирип, кєпчїлїк акындар жапырт экс-
перимент жасаган эркин ыр формасында поэма жазган. 
Поэма «Автопортрет» деп аталып, негедир автор єзїнїн 
автопортретин эмес, Алыкулдун элесин, анын чыгармачы-
лык оор тагдырын элестїї тарткан. Автор бул поэманы 
«Кєл жана акын», «Толгонуу», «Чабыт», «Дїбїрт», «Жа-
ўырык», «Бийиктик», «Ташкын», «Акыркы тїн» деген 
темачаларга бєлїштїрїп, ар биринин астына Алыкулдун 
ырларынан пролог келтирип, анан андагы ойду тарамда-
та єз жїрєгїнєн єткєрїп, єзїнчє бир поэтикалык толго-
нууларга, ой-санаага батат. Б. Алыбаевдин Алыкулдун 
талантына куштарланып, аны абдан катуу ызааттаганы 
мына ушул поэмасында ачык кєрїнєт. Кїчтїї эмоция, 
психологиялык толгонуу менен коштолуп кєтєрїўкї тон-
до жазылган поэма Алыкулдун ырларындагы жогорку са-
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патка жете тїшкєн. Акындын ырларына Алыкулдун ыр 
жолдору эрип кошулган. Алсак: 

Жашыл ала кєйнєк кийип окшошкон, 
Жаштар жїрєт аянтчада топтошкон (44-б.). 
................................................................
Чоктой кызыл жагоо тагып желбирек, 
Арык экен, 
Азгын экен бала деп, 

Адам кылган алгач ушул эмеспи. 
			   (44-б. «Гурья Савелевнага») 

Айда, Алыкул, 
Арабаўды айдагын 
Ак боз атка камчыўды бас, чамдагын. 
........................................................
Отуз жаштын тоолоруна желек ил 
				    (45-б. «Отуз жаш»). 

Мисалдардан кєрїнїп тургандай, Б. Алыбаев Алыкул-
дун ыр саптарын чыгармасына устаттык менен пайдала-
нып, єз оюн тереўдетип берїїнїн эффективдїї жолун тап-
кан. Натыйжада, Алыкулдун образы ар тараптан жетки-
леў ачылып, анын жаркын поэзиясы жєнїндє тїшїнїктї 
кеўейтет. Улуу акындын талантын даўазалап жатып Б. 
Алыбаев да алыкулдук бийликтикке чыга тїшкєн учурла-
рын кєрїїгє болот. 

«Автопортрет» поэмасы айтаарга сєзїн таппай балпа-
лактаган акындын агынан жарылып, Алыкулга карата 
болгон чоў урмат-ызаатын кєрсєткєн оригиналдуу чыгар-
ма, кєп жылдар бою чоў акындын чыгармаларын бериле 
окуп, андан алган жакшы сабактын жемиши.

Акын кыргыздын чыгаан уулдары менен сыймыкта-
нып, аларды даўазалап ырдоодон тажабайт. Басмадан чы-
гуу кїнї жакындап калган «Таазим» аттуу ырлар жый-
нагы менен таанышканыбызда, ал алгач Атажурт, Ысык
Кєлгє таазим кыла келип, анан Манас, Чыўгыз баш болгон 
эпикалык жана реалдуу кыргыздын улуу инсандарына ыр 
арнап, аларга таазим кылат. Мурда-кийин жарык кєргєн 
чыгармалар жыйнактарында, мезгилдик басма сєздєрдє 



122

Алыкул менен Чолпонбай баатыр туурасында єтє кєп жа-
зып, алардын кыргыз эли їчїн жасаган асыл иштери єз-
гєчє бир симпатия менен ырдалат. Ушул эки инсан акын-
дын жашоосундагы туу туткан, идеал имерген адамдары 
єўдєнїп турат. Алар менен дамамат мактангысы келип, 
эрдиктерине суктанат: 

Буга чейин эч ким минтип чыкпаган, 
Буга чейин эч бир жерде укпагам, 
Чокту єзїнїн денесине кактаган 
Чолпонбайдын эрдигине суктанам. 

Ар бир сєзїн азем менен кадаган 
Ооруп жатып ой учугун улаган, 
Ырларына опол тоодой кїч берген 
Алыкулдун эрдигине суктанам. 
(«Кыргызстан маданияты» 1980. 28-ноябрь). 

Улуу инсандарга ызаат кылып алардын эл їчїн жа-
саган иштерине суктануунун єзї – адамдык парасаттын 
жогорулугун айгинелеп, аны баалаган адамда да ошондой 
алгы иштерди жасоого болгон умтулуунун кїчтїї потен-
циалы бугуп жаткандыгынан кабар берет. 

Б. Алыбаевдин Кєл темасында жазган ырлары єзїнчє 
бир ырлардын циклын тїзїп турат. Дїйнєлїк акындардын 
дээрлик бардыгы кайрылган эне, мекен, махабат сыяктуу 
тїбєлїктїї темалардан сырткары кыргыз акындарына 
гана тиешелїї болгон орток бир тема бар, ал – Ысык-Кєл. 
Анын керемет сулуулугуна суктанып, ага арнап ыр жаз-
баган кыргыз акынын табуу кыйын. Кээси бир-эки ыр ар-
наса, айрым бир Алыкул сыяктуу акындарыбыз ємїр бою 
аны даўазалап жїрїп єтїшкєн. Б. Алыбаев да Ысык-Кєлдї 
ыйык тутуп, андан чыгармачылык шык алып, ага арнап 
ыр жазуудан тажабайт. Акын кєпчїлїк учурда Ысык-Кєл 
менен Алыкулдун бирдигинен, эки ыйыктын ширєєсїнєн 
бїткєн поэтикалык ойлорун ыр жолуна тїшїрєт. Алсак, 
«Ысык-Кєл менен Алыкул» аттуу ырында: 

Сулуулук Кєлдє башкача, 
Суусун кєр тунук, таптаза, 
Суйкайган кєлдїн ак таўын 
Жарашат кандай мактаса.
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Сулуулар Кєлдє кєп экен, 
Сулуу Кєл десе эп экен. 
Ар дайым Кєлгє суктанган 
Алыкул акын шер экен. 

Жїгїнбєйт ага ким гана, 
Жїрбєптїр акын тим гана, 
Менимче жалгыз Алыкул 
Медери Кєлдїн бир гана. 

Б. Алыбаев жыл сайын Ысык-Кєлгє бир чети эс алуу 
їчїн барса, бир чети тїйшєлгєн мээнет менен ыр жазып 
чарчоо їчїн барган сыяктанып да кетет. Албетте, ал чар-
чоо убактылуу, жакшынакай ыр саптары жазылган барак-
тардын астына басылып калат. «Ал акыры ойдогуну жазат 
да, башты булкуп чыга тїшєт азатка, ал тїйшїктєр, эч 
окшобой турмуштагы азапка» – деп акын Нурпаис Жар-
кынбаев жазгандай Б. Алыбаев да Ысык-Кєлдїн суусуна 
да, поэзиясына да чумкуп, сергиген. Ал Кєлгє барганда: 

Саламатпы Кєл-Эне, 
Салам берем деп эле, 
Келип калдым жєн эле. 

Урмат кылып, Кєл-Эне, 
Учурашам деп эле, 
Балдарымды жетелеп 
Басып келдим жєн эле. –
(«Жазды кїтєм» 58-б.)

деп, «жєн эле» басып барса, касиеттїї Кєлдєн мыкты ыр-
ларды жаратып, анын нан, тузун актап, ал жактан «олжо-
луу» кайтып турган. Анысын акын жашырбай: 

Кєп сактап жїргєн ичиме, 
Кєргєнїм жаздым кичине, 
Кєўїлгє жакса дастаным –
Кєгєргєн кєлдїн кїчї де!

деп, жакшы чыккан ырларын Ысык-Кєлдїн таасири ме-
нен байланыштырат. Акын кыйла жылдар бою поэзия 
дїйнєсїнє сїўгїп, он чакты ыр жыйнактарын жарыкка 
чыгарганын жогоруда айткан элек. Жакын арада жарык 
кєрє турган «Таазим» аттуу ырлар жыйнагынын негизин 
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ошол чыгармалары тїзєт. Албетте, алымча-кошумчалан-
ган жана жаўы жазылган ырлары да бир кыйла. Мында, 
элибиздин улуу инсандарына, мекенибиздин ыйык жер-
лерине таазим кыла ийилген акындын ырларынан ыйман 
чачырап, окурмандардын сезимин козгоп, патриоттук ду-
хун кєтєрєт. Ошондой эле эл керегине жараган инсандар-
ды урматтоого чакырып, Ала-Тоо, Манас, Ысык-Кєлїбїз-
дїн керемети даўазаланат.

Акындын махабат лирикалары да єзгєчє сєз кылууга 
арзыйт. 2002-жылы акындын «Лирика» аттуу жыйнагы К. 
Матиевдин «Махабат ааламында...» аттуу баш сєзї менен 
коштолуп жарык кєргєн. Мында, негизинен арзуу ырлары 
топтоштурулуп, акындын махабат темасындагы сезим ыр-
гактары чагылдырылат. Ошол ыйык сезимдер кєпчїлїк 
окурмандардын махабат тагдыры менен їндєштїк тїзїп, 
зор ынтаа менен окулган да, бир катар чыгармаларына 
атайылап обондор чыгарылган. Буга акындын элпек, кую-
лушкан рифмада жана ассонанстык, аллитерациялык уй-
каштарды эптїї пайдаланышы да себеп болгон.

Б. Алыбаев єзгєчє сезимтал, назик жана баамчыл акын. 
Адабиятчы – философ К. Матиевдин сєзї менен айтканда: 
«...Биримкул Алыбаевдин лирикалык каармандары уйгу-
туюму, аў сезими жактан канчалык ар кыл мїнєздєгї, ар 
кыл дїйнєлїї типтерден болсо, анын ырларынын мукам 
аваздары, жел аргыдай жеўил ыргактары, чырайлуу боёк-
тору да ошончолук ар башка».

Сени ойлоп, сен жєнїндє жазган ырым,
Киринип тоонун кызыл кечтерине.
Жылт этип кирип кетти
Сага ыр жазган дептериме.

Мына ушул сыяктуу ойт берген поэтикалык ойлор 
аталган жыйнакта жыш учурап, акындын купуя сырла-
рын, ички дїйнєсїн сыртка тээп чыгат. Акындын махабат 
лирикалары єтє жєнєкєйлїгї, табигыйлуулугу, їлбїрєгєн 
назиктиги, жашык-мелонхолиялуулугу менен єзгєчєлє-
нїп турат. Акын кайрылган тематикалардын бардыгынан 
їзїрлїї тїшїм жыйнаган. Булардан сырткары ал сатира, 
юмор жанрын да тереў єздєштїрїп, бир катар чыгармалар-
ды жаратты. Ал ырларында элди ыймандуулукка, акый-
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каттуулукка їндєп, коомдогу терс кєрїнїштєргє  каршы 
«согуш» ачат, аларды келекелеп шылдыўдайт.

Жыйынтыктай айтканда кыргыз поэзиясында сезилер-
лик салым кошкон Б. Алыбаевдин кєркєм дїйнєсїнєн кє-
кєйгє тийген кургак идеячылык, акылдуусунган дидакти-
калуулук, ыр куруунун техникасын їйрєнїп алып єзїнчє 
иллюзия тїзїї, карандай штампка тїшїп кетїї сыяктуу 
оркойгон кемчилдиктерди табууга болбойт. Ал кадыр – эсе  
кыргыз поэзиясынын жїгїн кєтєргєн белдїї акындары-
быздын катарында туруп, мезгил шарына ылайык элдин 
руханий маданиятын кєтєрїїдє албан эмгектерди жара-
тып келди.
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БОРБИЕВ ЭРКИН
(1937–2014)

Кыргыз элинин адабиятына жана киноискусствосуна 
кыйла эмгек сиўирген жазуучу жана кинодраматург Эр-
кин Борбиев – пегастын эки тизгин бир чылбырын бирдей 
кармаган, же эки тоонун чєбїн эркин оттогон талант кай-
береўинин татыктуу ээси. Ал – жалпы адамзатка мїнєз-
дїї болгон тагдырларды жїрєгїнєн єткєрїп, талант элеги-
не элеп, єткєндї жазса да, азыркы учурду жазса да эч бир 
кылчактабай, чындыктан боёк таап, кєркєм дїйнє тарта 
билген сїрєткер.

Ал – искусствонун эў татаал жана эў ардактуу тар-
магы болгон кино єнєрїнїн мыкты билерманы, таланттуу 
киносценарист.

1960-жылдардан тартып газета-журналдарга алгачкы 
аўгемелери жарыялана баштайт. 1967-жылы «Кыргыз-
стан» басмасынан «Мен жазды сагындым», 1978-жылы 
«Кайрадан саат тогузда» аттуу жыйнактары жарык кєрєт. 

Жазуучулук шыгы менен коомдук ишмердикти эриш-
аркак баштап, жогорку окуу жайын бїтїп-бїтпєй жалын-
дуу жаштыктын деми менен комсомолдук ишке аралашат. 
Мында иштеген кєп жылдык тажрыйбасы, жаштар ара-
сында кїжїрмєн эмгеги, жазуучунун демине – дем берип, 
чыгармачылыгына кїлазык болуп калды. Алгачкы адабий 
чыгармалары да ошол мезгилге туш келип, аларда жаш-
тык жигер, комсомолдук дымак, табигый сезимталдык, 
кєп нерсеге жетїїгє болгон ынтызарлык байкалып турат. 
Журналисттик жєндємї жаш чагынан алоо кїйїп, кийин 
ал адабий єнєргє – жазуучулукка айланып кєрїнїктїї 
прозаик болуп чыга келишин шарттады. Алгачкы жарык 
кєргєн «Мен жазды сагындым», «Кайрадан саат тогузда», 
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«Мала кїндїн батышы», «Жылмайган таш», «Їмїт кал-
сын», «Бейшемби кїнї жаандан соў», «Телефон эмнеге 
унчукпайт» жана башка аўгеме, повесттери чыгып, окур-
ман журтчулугу тарабынан жылуу кабыл алынып, кепке 
илинди. Ар бир жазуучу єзї ылайык тапкан, аны ойго 
салып толгонткон темасы болот. Жазуучунун башка жа-
зуучулардан айырмаланган артыкчылык сапаты – ошол 
мезгилдин чалкеш маселелерин козгоп, адамдын адеп-ый-
ман касиеттерине сїўгїп изилдегенинде. Э. Борбиевдин 
ушул касиетин туура баамдаган Чыўгыз Айтматов: «Эр-
кин Борбиевдин чыгармачылыгын атайын баса белгилей 
кете турган, белгилеп эле эмес, аны ар тараптан кызуу 
колдой турган дагы бир негизги артыкчылыгы бул анын 
кєркєм ой жїгїртїїсїнїн учурдун таламына шайкеш єз-
гєчєлїгїндє, улуттук адабияттын салттарынан жазбай , 
кайра ага єзїнчє бир жаўылык кошуу аркылуу, Борбиев 
орус жана Европа адабиятынын чеберчилигинен агып 
чыккан азыркы адабий жетишкендиктердин мыкты їлгї-
лєрїн єздєштїрїп жана ошол эле учурда нукура улуттук 
жазуучулук жїзїн сактап калуу менен єз чыйырын са-
лууда»1 – деген.

Ооба, жазуучунун орус тилин да, кыргыз тилин да бир-
дей билиши анын чыгармачылыгынын кєп кырдуу болуу
суна бирден-бир себеп болду. Орус жана Европа адабиятта-
рынын їлгїлєрїн чыгармачылык менен пайдаланып, кыр-
гыз адабиятында ошол мезгилде жаўыдан телчигип келе 
жаткан айрым жаўы жанрлардын єркїндєшїнє єз салы-
мын кошо алды. Анын бир катар очерк, мыскыл-тамаша, 
новелла, публицистика, аўгеме-повесттери буга ачык ми-
сал боло алат.

Борбиев Эркиндин атасы айылында «биринчи муга-
лим» болуптур. Ал кыргыздардын оозеки тарыхын, сан-
жырасын, каада-салтын жакшы билчї экен. Зээндїї Эр-
кин атасынын билимине жаштайынан сугарылып, аларды 
чып-чыргасын коротпой кєкїрєгїнє сактап калган. Чоў 
энеси Карачач кєптєгєн жомок, уламыштарды айтып бе-
рип, жаш Эркиндин кєркєм ойлоосуна їрєн таштаган. 
Мына ушундай ата-энеден агылып чыккан алгачкы сабак-
тар автордун ар тараптуу ойлонуусуна, ар бир жанрды єз 
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алдынча туура, так, кызыктуу кылып логикалык ыргакта 
жаза алуусуна шарт тїзгєн.

Анын жазуучулук кадамы 1957-жылы «Комсомолец 
Киргизии» газетасына студенттик турмуштан алынып жа-
зылган кичинекей макаласынан башталды.

1983-жылы автордун «Мала кїндїн батышы» аттуу 
жыйнагы чыкты. Чыгармада сїйїї темасы єтє орчундуу 
каралып, ыгы менен баяндалган окуялар улам бир тепкич-
тен экинчисине єтїп, турмуш чындыгы жазуучунун кєр-
кєм дїнїйєсїнєн єткєрїлєт. Ар бир окуяда єзїнчє проб-
лема козголуп, ыймандуулук, ємїр, сїйїїнїн аруулугу 
сыяктуу, эзелтеден келе жаткан тїбєлїктїї темаларга бї-
гїнкї кїндїн кєз карашы менен карайт. Алар замандаш-
тарыбыздын иш аракеттери, максат-мїдєєлєрї аркылуу 
жайынча гана баяндалат. Повестте учкуч жигит Адам ме-
нен студент кыз Наристе тууралуу баян жїрєт. Адамдын 
башына тїшкєн оор иштеринен башталган окуя каарман-
дын єткєн кїндєрїн кєз алдына тарткан элес картинала-
ры аркылуу чыгарманын сюжеттик линиясы єнїктїрїлїп 
жїрїп отурат. Адам менен Наристенин ортосундагы ынак-
тык алардын бири-бирине болгон мамилелеринен, иште-
ген иштеринен, айткан сєздєрїнєн билинет. Ал экєєнїн 
теў ичтеринде кир жок, ойлору ачык тунук суудай таза 
адамдар. Бири-бирине болгон мамилени, жїрєктєгї таза 
сїйїїнї чындап далилдєє – башка мїшкїл иш тїшкєн-
дє билинет. Ушул ой чыгармада каармандардын жасаган 
иш-аракеттеринен ачык кєрїнєт. Экєє алгач таанышып, 
анан ак сїйїїнїн кумарында, таттуу кыялдардын куча-
гында жїрїшкєн кездери менен таанышкан окурманды, 
автор оор сыноого туш болгон каармандардын окуясына 
кїбє кылат. Учкуч жигиттин башында шишик бар экенди-
ги догдурлар тарабынан табылып, самолётко учууга тыюу 
салынышы, ал турсун келечек ємїрїнїн єзї коркунучта 
калышы окурмандардын жан дїйнєсїн дїрбєлєўгє салат. 
Автордун баяндоосу боюнча учкуч Адам кесиби боюнча ак 
кызмат єтєгєн, накта адамдык ыйманы менен жашаган, 
коомдун керектїї жїгїн майышпай кєтєрє алган мыкты 
жигит. Наристе – мындай жигиттин сын-сыпатын, адам-
дык бийик даражасын алыс-жакындан кєрє билип, аздек-
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теп сїйїп, аны менен ємїр єткєрїїгє татыктуу жаралган 
жан. Чыгарманын алгылыктуу сапатка жетишинин баш-
кы сыры катары биз повесттеги образдардын жеткилеў 
иштелгендигин, каармандардын ортосундагы мамилелер-
дин жєнєкєйлїїлїгїн, табигыйлыгын, психологиялык 
жагдайлардын кєбїнесе ишенимдїї жана жїрєккє жетер-
лик чыккандыгын айтар элек.

Ушул эле жыйнакта «Дїмїр баяны» повести, 
«№ 531-каттам» ж. б. аўгемелери орун алган. Бул чыгар-
маларында да, жогоруда айтылган жаштардын ортосун-
дагы орчундуу проблемалар козголуп, сюжеттерди абдан 
кызыктуу, логикалык жактан бирин-экинчисине уланта 
мотировкалап, окурмандардын оюна жеткизе алган. «Дї-
мїр баяны» повестинде кєзгє комсоо дїмїрдїн алгач кє-
чєт болуп єсїп, анан бїрдєп баралына жетип, акыры, кїнї 
бїтїп куураган жыгачтын таржымалы тууралуу баянда-
лат. Чыгармачыл адам, сїрєтчї Асектин басмырт, токтоо 
мїнєзї, кєзгє комсоо жїрїм туруму, олдоксон мамиле-
си, кыялкеч тїнт мїнєзї – ага жасаган мамиленин аяр, 
кылдат болушун талап кылат. Ал сїрєтчї болгусу келген 
жана боло алды. Анан ал сїрєтчїлїктїн даўкына кызык-
тыбы? Албетте жок, аны кызыктырган нерсе – дїйнєнїн 
кєркємдїгї, сулуулугу. Ал адам образын искусствонун 
ошол тїрї менен берїїгє куштар. Дегеле, автор чыгарма-
ларындагы башкы каармандар Асек-Гїлмира («Дїмїр бая-
ны»), Адам-Наристе («Мала кїндїн батышы»), Анара-Бе-
рен («№ 531-каттам»), Мален-Мунара («Жылмайган таш») 
жана башкаларында каармандардын кєздєгєн максатта-
рынын бири – тунук махабатты сактап калуу, сїйїїнїн 
кїчїнє ишенїї. Сїйїї проблемасын козгоо менен кошо 
эле, жазуучу ар кандай турмуш чындыктарын чагылды-
руу максатында сюжеттик линияларды тїзїп, тарбиялык 
мааниси бар чыгармаларды жарата алган. Махабат туу-
расында жазылган чыгармаларындагы эў кызыктуу окуя-
ларды ушул аўгемелеринен кездештире алабыз.

Ал эми жазуучунун балалык чагы согуштун учурун-
да єткєндїктєн, балалыктын жан дїйнєсїн ошол учурдун 
таасири менен калыптандырылгандыгын чыгармаларынан 
байкайбыз. Жазуучу адеп калем кармаганда эле єзї даана 
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билген материалга кайрылып, («Жоокердин уулу» сцена-
рийин жазган) єспїрїм учурундагы оор турмушту сїрєт-
тєє менен чыгармачылык жолун баштаган. 

Автордун сан жагынан эмес сапат жагынан жогору жа-
зылган чыгармалары жыл єткєн сайын баркы кєтєрїлїп 
анын кєркєм дїнїйєсїнє кызыгуучулардын жоон тобун 
арбытып келїїдє. Э. Борбиевдин «Мен жазды сагындым», 
«Мала кїндїн батышы», «Бейшемби кїнї жаандан соў», 
«Бїгїн жана кїн сайын», Бир кемпир чал болуптур», «Дї-
мїр баяны», «Агарат жалгыз жел кайык», «Їмїт калсын», 
«10-А он жылдан соў», «Жылмайган таш» чыгармалары 
окурмандар арасына кеўири таралып, єзїнчє эстетикалык 
рахат бере ала турган, кайдыгер окулбаган татынакай ча-
кан кєркєм сєз архитектурасы. Биздин оюбузча сценарист 
Э. Борбиев менен прозачы Борбиев бирин-бири танбайт, 
єнєрдїн эки тїрїнє ал теў бєлїнгєн. Кєркєм ойлоо, сєз ме-
нен иштєє жалпылыгы – эки Борбиевди кайра бириктирет.

Борбиевдин такаат алган аскар тоосу – бир жагынан 
нукура элдик чыгармачылыктын кєрєўгєсї болсо, экинчи 
жагынан дїйнєлїк адабий єнїгїштїн мыкты їлгїлєрїн 
єздєштїргєн интеллектуалдык деўгээл, дагы бир жагынан 
анын кєркєм ой жїгїртїїсїндєгї кыргыз тилинин бїрї 
кїбїлбєгєн, желаргыдай лепилдеген табигыйлыгы болсо, 
экинчи жагынан орошон орус тилин толук єздєштїрїп, 
анда да ээн-эркин кулач жайып кадимкидей рухий баа-
луулуктарды жарата алышы.

Анын аўгеме, повесттери лирикалуулугу, турмушту 
тереў аўдап билїїсї менен єзгєчєлєнєт.

Азыркы мезгилде руханий-эстетикалык маданияты-
бызды кеўейтїї їчїн ар адам єзїбїзгє, балдарга кєп деле 
кєўїл бура албай жатабыз – дегенге толугу менен кошулса 
болот. Азыркы учурдан айырмаланып сексенинчи жылда-
ры маданий деўгээл єзгєчєлєнїп турчу. Шаардын кєркї 
ачылып, кєчєлєр таза шыпырылып, кїндїзгї кооздук кєз 
жоосун алса, кечкисин салкын желге сейилдеп калк ма-
данияттуу эс алып кино-театрларга їзбєй барып турушчу. 
Кинотеатрларга келген адамдар жєн гана эс алып, сергип, 
кєўїл черин жазып гана кайра кетчї эмес, мурда адамдар 
кєрбєгєндєрїн кєрїп, укпагандарын угуп, тїшїнїктєрїн 
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кеўейтчї. Кинотеатр – илимий ачылыштардан, техника-
лык жаўылыктардан їзгїлтїксїз маалыматтарды берип 
туруучу булакка айланган. Э. Борбиев ошондой учурда 
єзїнїн зор эмгегин кыргыз киноискусствосуна жумшаган. 
Кино – эл тарыхынын эў сонун санжырачысы, жарчысы 
болуп келген. Ал эми кино – режиссёр, сценарист, артист, 
продюссерлердин колунан жаралаары баарыга маалым. 
Кинону жаратуу оўой-олтоў иш эмес экендигин бардыгы-
быз эле билбейбиз. Мына ушундай ары оор, ары ардактуу 
кесипти тандап алган Эркин Борбиев бир жагынан кинод-
раматург, киносценарист болсо, бир жагынан жазуучу, 
публицист катары кыргыз искусствосу їчїн чындыгында 
кєп эмгектерди жараткан. Советтик киноматографиянын 
ичинде кыргыз киносу єзїнїн ємїрї традициясы боюнча 
жаш болгондугуна карабастан, эл оозуна илинип, дїйнєгє 
таанымал болду. Мындай киноматорграфияны єнїктїрїп 
єстїрїп, ал ишке їзїрлїї салымын кошкондордун бири – 
Эркин Борбиев. Анын чыгармалары єзїнїн касиети, козго-
гон проблемасы, тереўдиги жана поэтикалуулугу кыргыз 
адабиятынын жана драматургиясынын рухий кенчине ай-
ланды. Борбиевдин белсемдїї кинодраматург экени «Таш-
тагы жылмаюу», «Он їчїнчї небере», «Жоокердин уулу», 
«Кубанычтуу дагы бир кїн», «Катаал жылдар» «Советтик 
Кыргызстандын кинонамасы» аттуу толук метраждуу кєр-
кєм, даректїї кинофильмдерге жана кєптєгєн маалымат 
фильмдерге жазган сценарийлеринен даана кєрїнєт. Ай-
рыкча, кыргыз кино-мультипликациясындагы «Сандар-
дын чатагы» деген биринчи мультфильмдин сценарийин 
жазып бергендиги – кино кїйєрман балдардын сїймєнчї-
лїгїнє ээ болду. Єз мезгилинде эмгек кєздєгєн максаты-
на жетип, балдарды кубантууга  карата жасаган аракети 
текке кеткен эмес. Экран тасмасында тунгуч мультфильм 
ийгиликтїї тартылып, ынтымак, достук, биримдик жана 
адептїїлїккє тарбиялоочу максатты кєздєгєн орчундуу 
маселелер кєтєрїлгєн. «Таргыл мышыктын таржымалы» 
деген жомок аўгемеси кыргыз мультипликациясынын ал-
гачкы туундусуна негиз болуп бергендигин эскере кетсек 
болот. Биринчилерден болуп кичинекей балдардын кыя-
лына канат бїтїрїп, жаратылыштын ар кандай кубулуш-
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тарына кызыктырып, сезимин ойготкон, тарбиянын чыны-
гы дарегине багыт берген мультфильмдер экрандаштыры-
ла баштаган. Эркин Борбиев мындай иште чыгармачылык 
кїчїн сынап, єз салымын ийгиликтїї кошо алды.

Автордун ар бир жаўы чыгармасы – улуттук кинома-
тографиябыздын андан аркы єнїгїшїнїн кезектеги бас-
кычы катары кызмат єтєгєн. Эркин Борбиевдин ар бир 
чыгармасынан улам кєтєрїлїї, изденїїдєн тєрєлгєн та-
былгалар, трактовканын оригиналдуулугу, кєтєргєн проб-
лемалардын жигердїїлїгї байкалат.

Чыгармачылыкка бел байлаган адамдын баарыдан му-
рун табигый шыгы болуп, кєкїрєгїндє кири жок, адам-
дыкты баарынан бийик койгон таза руху болуусу керек. 
Чыгармачылык – эч качан олку-солкулукту сїйбєгєн, кї-
йїп-бышып эмгектенген адамдардын майданы. Кинонун 
тили менен биз элди гумандуулукка, тазалыкка, адамгер-
чиликке, чынчылдыкка їндєйбїз. Мындай ишке табигый 
шыгы, даярдыгы бар авторубуз Эркин Борбиев «Жоокер-
дин уулу» фильмине сценарий жазган. Єз учурунда (1973-
1974) бул фильмдин жаралуусу туурасында бир катар пи-
кирлер айтылган. Ошолордун бири З. Тургумбеков мын-
дай дейт: «Мне бывшему фронтовику, особенно дорого это 
чувство гражданского, человеческого долга перед памятью 
погибших советских солдат, которое пронизывает весь 
фильм»2 Мында сценарист Ч. Айтматовдун «Атадан кал-
ган туяк» аттуу чыгармасынан сюжет алып, автордун оюн 
толугу менен сактап, кєркєм фильмдин єз нугуна жетки-
ре алган. Согуш мезгилиндеги ар бир жоокердин согуш 
майданында єткєргєн, салгылашкан учурларын журт ал-
дына кєрсєтїп, фронттогу жана тылдагы элдик психоло-
гияны тереў баамдап кєрсєтє алган. Ошону менен бирге, 
улуу адамдардан єзгєчєлєнгєн жаш балдардын психоло-
гиясын, айрыкча, чыгарманын єзєгї болуп турган жаш 
баланын ички дїйнєсїн сценарист кєрєрмандарга толугу 
менен жеткире алган. Автор єз жан дїйнєсїндє тамыр 
алып кєкїрєгїндє жїргєн ойлорду, жаўы идеяларды ушу 
чыгармадан тапкан жана искусствонун башка жанрында 
кайрадан иштеп чыга алган. Негизги каарман Авалбектин 
образы, анын согушка кеткен атасына болгон сагынычы, 
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ой-толгоосу, санаркоолору сценаристтин ой-санаалары ме-
нен теў салмак тїзгєн. Ушу жагдайдын тубаса сїрєткер-
лик шык менен жуурулушу оригиналдуу кєркєм чыгарма-
нын жаралышына шарт тїзгєн. Жетимишинчи жылдары 
бул кєлємї чакан чыгарма болсо да, психологизм кїчтїї 
берилген, мазмуну тереў чыгарманы кинолентага тартуу 
оўой-олтоў иш болгон эмес. Себеби, кєркєм чыгармадагы 
жазылган ойлорду кино аркылуу экрандаштырып беруї, 
кинотасмага ойду бузбай сценарий жазуу чоў жоопкерчи-
ликти талап кылган.

Андан соў 1975-жылы Э. Борбиевдин сценарийи боюн-
ча (режиссеру Дж. Рахматулин) «Каардуу жылдардын 
хроникасы» деген толук метраждуу документалдык филь
ми тартылат. Бул фильм Ата-Мекендик согуштун катаал 
жылдарындагы кайгылуу окуялар кєрсєтїлєт. Мында, ар-
хивдик материалдардын жардамы менен согушту єз кєзї 
менен кєрїп келген жоокерлердин эрдиктерин кїбєлєн-
дїргєн тасмалар кошумча материал катары пайдаланыл-
ган. Адамдардын кыйналып, кандай кымбат баа менен же-
ўишке жеткендиктери тууралуу бул тасмага карата жаз-
ган Л. Белокондун макаласында толук айтылат3.

Мына ушундай согуш темасына арналган документал-
дуу фильмдердин бири – «Сыноо» кинотасмасы. Кинотас-
мада элибиздин жоокерлери Улуу Ата мекендик согушта 
кєрсєткєн эрдиктери дагы бир жолу даўазаланат. Катаал 
мезгилдин реалдуу бейнесин ачып берїїдє эл каарманды-
гы, тылдагы кажыбас кайрат, эркиндик їчїн кїрєш, ке-
лечек їчїн ишеним идеясы комплекстїї чагылдырылган. 
Мына ушундай сценарийлеринин негизинде тартылган ки-
нокартиналар жалпы журтчулук тарабынан жылуу кабыл 
алынып, анын таланттуу киносценарист экендигинен кї-
мєн санатпайт.

Кыскасы, кєркєм сєз єнєрїнєн кєрєўгєлєнгєн Э.Бор-
биевдин табийгат берген таланты – кажыбас эмгек, чы-
мырканган чыгармачыл аракет, акыл иштеткен мээнети 
менен кошулуп, прозада да, кино искусствосунда да же-
миштїї натыйжаларды берди. Айтматов башында турган 
киноиндустриябыздын бир кездеги жаркын учуруна туш 
келген Борбиевдин чыгармачылык доору – бактылуу доор. 
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Ал кыргыз киноискусствосунун алдыўкы сабында жїрїп, 
«Кыргыз керемети» аталган кино єнєрїбїздїн єркїндєшї-
нє чоў салым кошкон. Э. Борбиевдин чакан аўгеме, по-
весттери – Батыш менен Чыгыштын кєркєм дїйнєсїнїн 
ширєєсїнєн бїткєн чыгармалар. 
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МОМУНОВА ГЇЛСАЙРА
(1937)

Ушул тапта окурман журтчулугуна «Жан дїйнє», 
«Кут дїйнє» аттуу ырлар жыйнагы менен таанымал бол-
гон акындарыбыздын бири – Гїлсайра Момунова.

Канаттуу поэзия дїйнєсїндє кеўири кучак жайып, чы-
гармачылык мол тажрыйбасы менен ар бир окурманынын 
сезимине бїлїк тїшїрє алган акын бїгїнкї кїндє кыргыз 
поэзиясында єзгєчє орду бар.

Г.Момунованын чыгармачылыгынын башаты тээ 
60-жылдарга таандык. Маяковский атындагы кыз келин-
дер педагогикалык институтунда окуп жїргєн кезинде 
жаш акын кыз катары таанымал болуп, студенттер ара-
сында келечегинен кєптї їмїттєндїрїп чыгармачылык-
ка эрте аралаша баштагандыгын ошол жылдарда чыккан 
«Жалын», «Дїбїрт», аттуу альманахтарда акындын жа-
лындуу жаштык дем менен жазылган алгачкы ырларынан 
байкоого болот.

Жарым кылымга тете чыгармачылык ємїрїнє дит ба-
гып кылчая карай келсек, анда Гїлсайра Момунованын 
чыгармачылык єнєрканасындагы ыр сепили – нукура аял 
жїрєгїнєн єнїп чыккан, аялдык аруулук, аялдык таза-
лык, аялдык чыныгы сїйїї менен энелик мээримдїїлїккє 
ширелишкен сезим ырларынын «гїлбакчасын» аралайбыз. 

Г. Момунова «ыр жазып жатканда биринчи ирет окур-
ман кєз алдымда турат. Ушул ырымдан эл єзїнє керектїї 
бир нерсе ала алса экен, окуп жатканда мїдїрїлбєй, шыр, 
жыргап, рахат алып, эргип окуса деген тилек менен ыр-
ларымдын уйкаштыгы ойлоруна куп келишип куюлушуп 
туруусу їчїн тїйшїктєнєм» – деген акындын сєзїнєн ал 
ар бир ырына єзїнчє мамиле кылып баладай бапестеп, то-
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ролтуп туруп анан окурманга тартуулаган чыгарма жазуу 
алдындагы жоопкерчилигин кєрє алабыз. Жаратылыш-
тын дал єзїндєй кээде аптаптуу ысык, кээде ызгаардуу 
суук, кээде толкун, кай бирде тоо гїлїндєй єтє назик кээ-
де Таластын Кїрпїлдєк суусундай жазылган ырлар Г. Мо-
мунованын акындык жїзїн ачып турат.

Анын чыгармачылыгында поэтесса катары негизги те-
масы Ата Мекен, эл жер, жарык дїйнє, адамкерчилик, 
абийир, ыйман, аялдык сїйїї, энелик сїйїї, ташкында-
ган махабат, жашоого кумарлануу адамзатты жан дїйнє 
тазалыгына, сезимдердин аруулугуна чакыруу. Ал єзїнїн 
калеминен жаралган ар бир ырына кайдыгер карабайт. 
Анын башкалардан єзгєчєлїгї ар бир ырын бардык жа-
гынан жеткире бышырып, жакшы ой, жарашыктуу сєз, 
жалындуу илеп, жагымдуу эмоция менен ырды окурманга 
жеткиликтїї тартуулай алгандыгында.

Акындын тєгїлїп ташып чын дилинен жазган ырла-
рын окурман да тєгїлїп ташып кыйналбай, мїдїрїлбєй 
эргїї менен кабыл алат. Демек, ал акындык жан дїйнєдєн 
сызылып чыккан асыл максаттуу ырлар.

Ар бир жакшы ыр жазганым майрам мага,
Кайра-кайра окуймун оттой жанып.
Мен андан жашап келем каниет алып,
Кїндєр да кїлє карайт токтой калып.

Чыгармачылык менен алпурушуп, ыр жазуунун далай 
ашуу кырларын ашып поэзия жаратуунун ысыгына кї-
йїп суугуна тоўууга бел байлаган калемгер єзїнїн алгач-
кы ырына кандайдыр бир табышмактуу «сыр» каткандай. 
Єзї аркалаган кесиптин оор жїгїн кєтєрїїгє болгон ара-
кетинин акыбети кайтар бекен деген єўдїї Г. Момунова 
єзїнїн алгачкы ырлар жыйнагын «Тилек» (1965) деп ата-
ган. Келечегин єрїш алган поэзиянын кеў дїйнєсїнє ка-
дам таштаган жогорудагы ыр жыйнагына їзєнгїлєш эле 
анын «Кыял чабыты», «Саябан», «Менин кїнїм», «Жы-
лаажын», «Ємїр бешиги», «Тереўдеги берметтер», «Ак 
марал», «Табаар белем» єўдїї ырлар жана поэма жыйнак-
тары ыр ышкыбоздоруна тартууланды. Чыныгы поэзия-
нын жєнєкєйлїгї менен кєркємдїгїнїн ширєєсїнєн бїт-
кєн акындын чыгармачылык ыр чачыласы кєп кырдуу.
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Эл жер, Ата мекен, табигаттын не бир ажайып айтып 
бїткїс сулуулугу турмуштун тїмєн тїйшїктїї ой кырла-
рын кєркєм интерпретациялоо ар бир чыгармачыл адам-
дын калемине таандык.

Г. Момунова деле башка акындар сыяктуу эле єз элин, 
єз мекенин, жаратылыштын кооздугун, адеп ахлак, адам 
турмушунда кезиккен адалдык менен арамдыктын кєркєм 
образын ачып берїїгє кайрылган. Бул адабияттагы жал-
пы тема. Ал эми Г. Момунованын чыгармачылыгы мына 
ошол жалпылыктан єз алдынчалуулукка касиетке ээ бо-
луп ар бир ырына чыныгы акындык аракет менен мамиле 
кылгандыгын кєрє алабыз.

Бирок ал кандай гана темада ыр жазбасын анын ыр 
саптарынан кандайдыр бир адам жїрєгїн булк эттирген 
сырдуу сезимдерди н уюткусу бар экендигине ынанасыў.

Алла-таалам жаратканда алгачкы тун баласын,
«Адам» деген ысым берип адамзаттын атасын.
Кошуп берип жалгыз койбой Обо энени жанына
Єзїў менен кєбєйгїн деп берген экен батасын.

Теўир сїйїп ал уулуна пейил берген турбайбы,
Жарык кылып жан дїйнєсїн кеўир берген турбайбы.
Жер чокусу асман менен жакын турган канатташ,
Бейиш кылып Ала-Тоодой жерин берген турбайбы.

Жерди Теўир айткан экен жалпыўардын їйїўєр,
Ошол їйдї бийлеп турсун жїрєктєгї сїйїўєр.
толтургула, ээлегиле, кєбєйгїлє тукумдап,
Айланткыла, бейиш болсун жерде ємїр сїрїїўєр.

ал эми Ата мекен аттуу ырында: 
Ата Мекен, кєркємїнє карызмын,
Бар байлыгыў, бар келбетиў меники.
Єнїп-єстїм окшошсом деп єзїўє,
Жан дїйнємдє бар байлыгым сеники.

Мен ыр карызмын єзїў берген баягы,
Жїрєгїўдєн жїрєгїмє тєгїлгєн.
Сезимиме агып кирип шаркырап,
Жан дилиўден жан дилиме єрїлгєн.
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Ємїр карызмын єзїў берген бєпєлєп,
Єзїў їчїн ємїр бєлєм ємїрдєн.
Канат бол деп, уул тєрєп, кыз тєрєп,
Аларды мен єзїў їчїн єстїрєм.

Акындыктын тїмєн тїйшїктїї єр жолуна багыт берип 
окуу менен билимге каныктырган алтын уясы Талас жер-
геси жєнїндєгї ыр топтомдору да белгилїї орунга ээ.

Оо тууган жер, сени аралап басканда,
Талааў єўдїї кеўип кетет жїрєгїм.
Карлыгачтай кайкып учуп кыялым,
Асманыўдай бийиктенет кєўїлїм.

Кырка тоолор, сени тиктеп турганда,
Бул жїрєгїм кубанычка толтура.
Ак калпакчан элин коргоп кырсыктан,
Бакай ата отургансыйт чокуда.

Сени менен кубанчым да, кууралым,
Сенден сезгем бул жашоонун жыргалын.
Дале жанга берип келет жылуулук,
Жылаўайлак бурт-бурт кечкен турпагыў.

деген тууган жерге арзуусу ыр саптарына айланып, жїрє
гїнєн суурулуп чыккан сезимдери ак куш болуп ата жур-
тун айланып тургансыйт.

Ал эми сїйїї лирикаларында болсо акын бул жашоодо 
сїйїїнїн ыйыктыгын курулай кургак сєз тизмектери менен 
шєкєттєй бербестен, ар бир окурмандын кєўїлїн єзїнє бу-
руп єз жашоо-турмуш кербенинде эмнени кєрїп, эмнени сез-
се, дал ошол турмуш элегинен єткєн кашкайган чындыкты 
акындык жїрєгїнєн єткєрїп берїїгє зор кїч жумшаган.

Мен сага жазга айланып баргым келет,
Жаныўда жаздай жайнап калгым келет.
Чачылган сенин кїндєй нуруў менен,
Кырдагы кызгалдактай жангым келет.

Жїрєгїм жаз болгусу келип турат,
Жїрєгїм жазгы кардай эрип турат.
Сага мен жазга айланып баргым келет,
Жол бербей жалгыз жагдай жеўип турат.
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Жїрєгїм жаз болгусу келип турат,
Кєўїлїм сени кєздєй эргип турат.
Ачылган сезимдеги аппак гїлдї,
Жаз гїлї їлпїлдєтїп желпип турат.

Акындын сїйїї лирикалары, ашыктык ырлары жє-
нїндє Э. Турсунов мындай деп жазган: Гїлсайра Мому-
нованын ырлары ал аял жїрєгї аялдын жан дїйнєсї, аял 
сїйїїсї. Гїлсайранын сїйїї лирикаларындай эркектерге 
арналган аялдык ашыктык сезим ырлары кыргыз поэзия-
сында гана эмес, дїйнєлїк поэзияда чанда.

Эркектер айланайын асыл жолдош,
Турмушту алга сїрєп келе жаткан.
Алпечтеп сенин жумшак алаканыў,
Аялдар сени менен таалай тапкан.

Турмуш чындыгын кашкайта айтып берїї менен деге-
ле адамды кадырлап сїйє билїїгє чакырган асыл ой-тилек 
жатпайбы тереўинде. Эркекти сїйїї, жарды сїйїї – бул 
жашооў сїйїї эмеспи.

Чынында эле жогоруда ырда ойдун жєнєкєйлїгї ме-
нен уккан кулакка жугумдуулугу їстємдїк кылат.

Г. Момунованын жаштыкка, анын шаттык-кубанычы-
на бєлєнїп кайгы муўуна арбалып жазган ырлары кєп. 
Ошентсе да анын ой кыялы, турмуштун «тар жол тайгак 
кечїїлєрїнє моюн сунбай, бул жашоонун кызыгына бол-
гон ишеними, алды жагынан эртеў мененки шоола чачкан 
таўкы кїн сымал анын эбегейсиз чексиздигине кумарлан-
ган эргїїсї автор тарабынан поэтикалуу, психологиялык 
жактан тереў ишенимдїї чагылдырылган.

Жашоо жалаў жаралбаптыр шаттыктан,
Жїрєктї титиреткен ыйын кєрдїм.
Жашоо жалаў жаралбаптыр кайгыдан,
Жїрєктї кубандырган сыйын кєрдїм.

Жашоо жалаў жаралбаптыр кїлкїдєн,
Кєўїлдї сыркыраткан кїйїт кєрдїм.
Жашоо жалаў жаралбаптыр кїйїттєн,
Кєўїлдї кєккє ыргыткан їмїт кєрдїм.

Тобо дейм кєргєнїмє мунун баарын,
Теўирдин жарык аалам, жарык кїнїн.
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Ємїрдї бергенине ыраазымын,
Жайнатып кєўїлїмє сїйїї гїлїн.

деп акын єзїнїн поэтикалык ыр саптарында бул дїйнєнїн 
кеўдиги ага ыйык кїч бергенин, бїт жер бетине жалпы адам-
затка ар бир айткан таў менен кут келерин ал эми єзї болсо 
«дїйнє кезип» кыял чабытында ай ааламга, сапар алып, ку-
чагына ыр дїйнєсїн жыйнап келеринен кабар алабыз.

Акындын «Кут дїйнє» деп аталган ырлар жыйнагы те-
матикалык жактан «Кут дїйнє», «Куттуу адамдар», «Кут
туу махабат» деген бєлїмдєрдєн о.э. кыргыз элинин ыйык 
туткан «Боз їйї» єўдїї поэмалар топтомунан турат.

Ата мекен, жаратылыш, адамдар чынында эле куттуу. 
Адамзатты курчап турган дїйнє, андагы жашоо менен ал-
пурушкан адам баласы акындын акындык жїрєгїнє, се-
зим туюмуна куттай конуп ырга айланган.

Дїйнє тууралуу жазса анда аны акындын ырын сєздїн 
тїз маанисинде кабыл алуу туура эмес.

Поэзиянын тили кєркємдєп, ажарлантып, жанданды-
рып, айтайын дегенди ойго сыйымдуу жана кєп кырлуу 
бере алгандыгы менен айырмаланат. Андыктан Дїйнє – 
акындын лирикалык каарманынын бири єўдїї жїктї кє-
тєрїп турат. 

Акындын дїйнєсї кадимки эле дїйнєнїн чексиздигин 
сыпаттап тургандай. Ал канчалык сырдуу, мейкиндик 
болсо андагы каарман да бирде кїлїп бирде муўайып ту-
рат. Поэтессанын дїйнєнїн кеўдигин чагылдырган ички 
поэтикалык монологу барган сайын тереўдеп тамыр жа-
йып бараткандыгы дароо кєзгє урунат.

Куттуу Мекен деп атаган биринчи бєлїмїндє ал єз 
элинин киндик каны тамган тууган жердин топурагына 
таазим этет. Ырдап бїткїс ырга айлантат. Ал эми куттуу 
адамдар бєлїмїндє акын єзїнїн ой тїйїнїн замандашта-
рынын ак эмгегине, бактысына, кубана билїї менен алар-
га чын ыкластан чыккан арноо ырларын тартуу кылат. 
«Арноо ырлары кєп экен деп ойлоор окурман, окуп кєр-
сєўїз ошол ар бир арноо ыры єзїнчє бир чыгарма, єзїнчє 
ой, єзїнчє ыргак, єзїнчє образ.

Сїйїїнї бїттї дегем,
А сїйїї бїтпєйт экен.
Сїйїїдєн жаралыптыр ємїр, дїйнє,
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Кудайдын єз аты да сїйїї экен.
Калбаптыр эч бир нерсе кєўїлдєн сырт,
Бардыгын жаратыптыр сїйїї менен.

Биз дагы жаралыппыс ал сїйїїдєн,
Дїйнєнї мен сїйгєндєй сїйсїн дептир.
Балдарым мени тартып жер жїзїндє.
Ємїрдї сїйїї менен сїрсїн дептир.
Бул ємїр кайдан келди, кайда барат,
Ойлонуп акылына тїйсїн дептир –

деп акын, жыйнагынын экинчи бєлїгїн «махабат жазына» 
арнап «Куттуу махабат» деп атаган. Анда кїтїї, сагынуу, 
кумарлануу сезимдерине табигаттын не бир тїстїї пейзаж-
дык тїркїн боёкторун элестеткен кєптєгєн саптар бар.

Акындын махабат ыр чачыласынан анын жеке турму-
шунда адамга мамилеси кандай ачык айрым жана таза болсо 
ошонун баары жарын сїйгєн жароокер, асылкы аялзатынын 
жаркын маанайынан тєгїлїп чыккандыгы айгинеленет.

Мага кымбат сенин їйгє шашканын,
Жарк деп кїлїп сенин эшик ачканыў.
Єзїў менен келген сымал кїн кирип,
Мага кымбат  жанга шоола чачканыў...

же
Сени сїйїї-жашылдануу,
Гїлїн ачуу жашарып.
Сени сїйїї-асылдануу,
Аруулануу-тазарып...

же 
Келдиўби сїйїї эсимди эки оодарып,
Эчаккы єчкєн сезимге кайра от жагып,
Эскиртпейм сени эскирсе мели ємїрїм,
Эзилип жанып, алоолоп кїйєм тутанып...

деп акын сїйїї ар дайым кажыбастыгын адам єз ємїрїндє 
канчалык узак жашап, нечендеген бийик ашуу бел ашса 
да, махабат ар дайым акындын жїрєгїндє «кызыл жоолу-
гун булгалап» дайым жаш бойдон нурдана берерин 

Кїлїктєй алга озгон аркырайсыў,
Кїн-тїнї кулагымда шаркырайсыў.
Кїн болуп жїрєгїмє кїлїп кирип,
Ай болуп асманымда жаркырайсыў.
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Кап кайдан кулач жайып шашыласыў,
Кайрадан жаштыгыма чакырасыў.

ошондой эле
Келдиўби сїйїї эсимди эки оодарып,
Эчаккы єчкєн сезимге кайра от жагып,
Эскиртпейм сени эскирсе мейли ємїрїм,
Эзилип жанып, алоолоп кїйєм тутанып...

Акындык жїрєктєн оргуп чыккан сїйїї темасы туура-
луу сєз кылганда балага болгон сїйїї ырлары да курулай 
жалынуу менен чектелбестен энелик таттуу назиктик ме-
нен берилген сезим ыргагы экендиги байкалат.

Балдарга жєнєдїў кошуна,
Менин да баламды кєрїп кой.
Єзїмдї издейт го жаныўдан,
Имерип бетинен єєп кой...

же
Кадамдарым чимирик болуп,
Мен їйїмє шашып барамын.
Жатты бекен кайдалап ыйлап,
Кєздєн учуп менин карааным.

Сен їчїн кур калгамын далай ырдан
Сен їчїн жалгыз аштым далай кырдан.
Бир сенин кїлкїў їчїн, кєєнїў їчїн,
Ємїрдє кызыгымды курман кылгам.

«Тагдырыма», «Табар белем», «Таптым сени», «Сен 
бар їчїн», ««Сыр», «Кызгалдак», «Сен болбогун», «Из-
дейм сени», «Сен мага», «Билбейм кандай» аттуу ырлары-
на обончу-композиторлор тарабынан обон жазылып Г.Мо-
мунованын аталган ырлары экинчи ємїр сїрїїдє.

Акындын тээ 60-жылдардан бери карай чыгармачы-
лык табылгалары менен таанышып отуруп, анын поэзия-
сынын идеялык-тематикалык диапозонунун кенендигин, 
ички ой толгоолорун философиялык-психологиялык, пуб-
лицистикалык мїнєздєгї ыр саптары менен жуурулушту-
ра сїрєттєп берїїгє жєндємдїї чыгармачыл инсан катары 
калыптангандыгын байкоого болот.

Жалпылап айтканда, Г. Момунованын акындык жїрє-
гї кенен. Єзї ырдаган дїйнє сымал кєп кырдуу. Эў негиз-
гиси бїгїнкї кїндє ал акын катары кыргыз поэзиясынын 
кеў мекенинен єз ордун тапкан белдїї поэтесса.
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ОСМОНАЛИЕВ КАЛЫБАЙ
(1938–2000)

Єзїнїн ємїр жолунда эки тизгин, бир чылбырды кол-
го алып, чыгармачылыгынын бир єўїтїндє журналисти-
канын тїмєн тїйшїгїн тартып, экинчи жагынан жанына 
ырды шерик тутуп, биринен алган тажрыйбасы экинчиси-
не жугуп, экинчисиники бирине єтїп, эки єйїздї тагдыр 
кылган калемгерибиз – Калыбай Осмоналиев.

Калыбай Осмоналиевдин калемине таандык ырларга 
кєз жїгїртїп чыксак, («Сагыныч», «Аткан таў» жыйнак-
тары) анын чыгармачылык єнєрканасын, поэтикалык ба-
гытын, эстетикалык кредосун аныктап турган жалгыз сєз-
дї табууга болот. Ал – таасирленїї. Анын айлана чєйрєдє-
гї кєрїнїштєрдєн, миў кырлуу турмуштан єзї їчїн улам 
жаўы ачылыштарды жасап, андан кєркєм чындыкты кал-
пып алууга аракеттенип отурат. Мында ар бир адамдын 
кєз карашы тїптєлїп, бекемделет. К. Осмоналиевдин биз 
сєз козгоп жаткан жыйнагы да ушундай таасирден улам 
жаралган «кєз карашы».

Анын туулган жерге, эне менен балага арналган ыр-
ларында адептик жана коомдук социалдык маселелерди 
тутумдаштырат. Лирикалык каарман Жер-Энеге кайры-
луусунда тынчтыкта, бейкут турмушта жашоо жєнїндєгї 
ички ой-толгоолорун чагылдырат. Жер бул адамзаттын бе-
шиги, анын ак нанын татып адамзат чоўоёт, ємїр улайт. 
Бирок, айрымдар баркына жетпей єрт коюшуп, кесир 
кылышып запкы кєрсєтїп жатышат. Мунун залакасынан 
ачык асман тїнєрїп, їйлєр урап, жаркын їмїт їзїлєт.

Жыйнакта элдердин достугун даўазалаган ырлар да 
жєнєкєйлїгї, таасирдїїлїгїн бєлїп турат. Анын «Орус 
эли» деген ырында эки элдин бузулбас достугун, анын 
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боордоштук жардамын, орус элине гана таандык улуттук 
єзгєчєлїктєрдї эргїї менен баяндайт.

Акындын жалпы, чыгармачылыгына мїнєздїї нерсе 
жєнєкєйлїккє ыктоо манерасы, ырдын эркин, табигый 
чыгышына жасаган аракети. Бирок бул татаалдыктан 
туулган жєнєкєйлїк. Албетте, жогорку профессионалдык 
чеберчиликке эгедер болуу – колдон суурулган интеллект 
жакшы нерсе. Бирок жакшы нерсе чегинен чыгып, ашып 
кеткенде кєўїлгє тиери белгилїї го. Муну акындын кє-
ўїлїнє тїйїп жїргєндїгї чыгармачылыгынын пайдасына 
чечилген.

Лирикалык каарман окурманга адам адамга дос, жол-
дош деп куру їмїт жїргїзбєйт, баарынан да акынды бул 
жерде коюлуп жаткан маселенин турмуштук-практика-
лык мааниси кызыктырат. Кадыресе гана турмуштагы ай-
рым кєрїнїштєрдї поэтикалык электен єткєрєт да, єзї-
нїн жеке мамилесин астыртан туйдурат. Окурмандарга 
кєўїлдє баккан ойлорун ушундайча диктовкалоо ыкмасы 
кыйла ийгиликтїї.

Тууган кїттїк... куда
кїттїк ... жол тостук
Адам келсе тура калып кол создук!
Бирок айткым келип турат чындыкты!
Бир асыл зат окшобойбу жолдоштук!

Арбын ойлуу, асыл ойлуу жолдошуў
Ылдыйда эмес тээ бийикте жан досуў.
Болбосо болсун дїнїйєў аз, акчаў аз.
Асты сенин жолдошуў аз болбосун...

Турмуш болгондон кийин ар кыл мїнєздєгї ар кыл 
пейилдеги адамдар жолугат. Лирикалык каарман акы-
рындык менен ошол адамдардын дїйнєгє, чындыкка, аби-
йирине, ишенимге болгон кєз карашын турмуш элегинен 
єткєрїї менен талдап, бир бїтїмгє келет. Жолдоштукта 
«мен сага, сен мага» деп эсептешпей, доолашмайлык бол-
бошу керектиги, жолдошчулук деген жоопкерчилик, ак 
пейилдик экени ыр тїрмєктєрдє даана айтылат. Жолдош-
чулук кылганда адамда адам сырткы кебетеси, ички дїй
нєсї менен эмес, ички сезиминин актыгы жана дїйнєгє 
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болгон кєз караштарынын жакындыгы менен тїшїнїїгє, 
кадырлоого, сыйлоого тийиш. Мезгил – адамдардын орто-
сундагы достук мамиленин сынчысы, таразасы.

А быйылчы? Быйыл досум, башкасыў,
Эгер жайып шахматтын кооз тактасын
Экєєбїздї койгон болсо їстїнє
«Офицердей» кыйгач кетмек атташыў.

Турмушта, албетте, «ыгы» келсе жардан алыс кетирїїгє, 
башына кыйынчылык тїшїп турганда ансайын жїдєтїїгє, 
жумурткадан кыр чыгарууга даяр адамдар жок эмес. 

Єз колунан єрнєктїї бир иш келалбай,
Єзгєлєрдї бирок дайым кєралбай,
Єзїнчє эле тартып ичи «єрттєнїп»
Єзєгїндє бир дарт ырбап «єлалбай»
Кезиккенде керише айтып саламын
Кээ бир достор кєпкє сурайт абалыў.
Жал-жал тиктеп жалооруган кєзїндє
Бир сїйлєм бар «менмин жакын адамыў».
Шекер чууруп, бал тамчылап сєзїнєн,
Бїлбїл жанган от жалтырап кєзїнєн,
Айткысы бар, дегиси бар миў ирет
«Ишенип кой чын досуўдун єзї мен».
Турган менен сыр алдырбай сєз менен,
Турган менен жал жал карап кєз менен,
Єзєгї анын чычаладай кызарып
«Єтсєм ээ, – дейт тепсеп кызыл єрт менен»–

дейт акын жылма карєзгєй достор жєнїндє.
Акындын  «Жоогазын»,  «Сагыныч»,  «Кєз  караш», 

«Адамгерчилик» жыйнактарындагы эў ириде кєзгє урун-
ган нерсе – граждандуулуктун бийиктиги. Ырас, алгачкы 
китебиндеги ырлар жапырт жаш акындын чыгармачы-
лыктагы изги кадамдары экенин аста кабарлап, сєз ку-
рулмалары, ыргак, ой ашкере жупуну болгондугуна кара-
бастан, алар идеялык жагынан советтик адамдардын обра-
зын, турпатын толук тїзїп, окурмандар кїткєн мазмунду 
чагылдырат. Айталы, «Тїбєлїк жарык мекеним», «Моск-
ва», «Ысык-Кєлгє», «Фрунзем», «Аскалар» єўдїї ырлары 
лирикалык кейипкердин туулган жерге болгон сїйїїсїн 
кабарлап, экинчи жыйнагы «Сагынычтагы» эне жана бала 
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ырлары менен бирдикте адептик жана коомдук социалдык 
маселелерди туюндурат. Эгерде алгачкы китепте акындын 
мекени, айылы, тоолор, Ысык-Кєл, Фрунзе, андан ары 
барып Москва менен чектелген болсо, «Сагынычта» анын 
горизонту «Тууган жер», «Ата журт» деген кеўири ата-
лыштарга ээ болуу менен «Жер эненин» деўгээлине чейин 
кєтєрїлєт. Ал кыргыз уулунун гана эмес, жалпы адам ба-
ласынын кєз карашы менен дїйнєгє кєз чаптырат. Кєз ка-
раш, тїшїнїктїн єсїшї менен катар ал ырлар кєркємдїк 
жагынан дагы алда канча бийиктегендиги кєрїнєт.

«Чоў акынбы, жеткинчекпи жаш калам,
Кимдер гана арнап саа ыр жазбаган?!
Кээси бышып... кээси чийки чыкса да,
Ал ырларда сїйїї бар дат баспаган» –

деп Ата Журтка ымандай сырын айтып, агынан тєгїлсє:
«Кийиктер жок канжар зоону ашпаган,
Жолборстор жок адам кууса качпаган.
Кайда качсын, кайда гана кетпесин,
Эч бири жок єз кєўїлїн таштаган» –

деп Ата-Журттун адам їчїн гана эмес, жалпы эле жандуу 
делгендин бардыгы їчїн ыйык, кымбат, кыйбас экенди-
гин билдирет. Мындай ой, кєз караш поэтикалык табылга 
акындын элге, жерге болгон сїйїїсїн дагы тереўден ачат. 
Мында жасалма эч нерсе жок. Акын тек гана турмуш чын-
дыгын баяндайт.

Дегеле  Калыбай Осмоналиевдин калемине таандык 
нерсе – турмуш кєрїнїштєрїн болгонун болгондой, жа-
салмасыз чагылдыруу касиети. 

Ар бир адам жїрєгїнїн буйругу аркылуу жаркын ада-
мын издеп келет, эгер ал жолукса бїт ємїрїн арнап кой-
гонго да даяр. Муну жылт деп єтчї бир учур деп тїшїнбєє 
керек. Ал башка адамга жєпжєнєкєй топ жылдыздын бири 
болсо, лирикалык каарман їчїн андай эмес, ал ага таў Чол-
пону сыяктуу, ажайып бир бїткєн кєєнєргїс дїйнє.

Махабат деген бул кыз менен жигиттин ортосундагы 
жалпылык, жакындык, ички сезимдердин  майрамы: «Ма-
хабат – жаштыктын жаркын тилектери, ал кыз-жигитке 
бакыт-таалай алып келет» – деген ой акындын «Сага арнал-
ган ырлар» аттуу бєлїмїнїн негизги лейтмотивин тїзєт. 
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Ырларды окуп жатканда махабаттын эў назик, табышмак-
туу, миў бир кыял сезим экендигине ийийбиз. Махабат де-
ген жароокер жана таарынчак келет эмеспи! Мындай чакта 
жаштар бири бирине тїшїнє алышпаса, турмуштун боро-
шологон чапкыны сїйїїнїн бышып турган мємєсїн кагып 
кетиши мїмкїн деген ойлорду ырлардан сезебиз.

Али да бирєєнїн сезимине дїрбєлєў тїшїрїї менен 
экинчи бир адамга «артисттик» мамиле кылып, сїйїїнїн 
ишенчээк кулагына жагымдуу сєздєрдєн шыбырап, «ма-
хабат» деген сєзгє жашынып алып, адамды чексиз кусага 
чєктїрїп жїргєндєр али да турмушта жолугары акынды 
тынчсыздандырган.

Акындагы граждандык милдет менен озуйпа бир гана 
тууган жер, эне-бала туурасындагы ырларына эмес, анын 
жалпы поэзиясындагы ар кыл ырлардан туюлат. Ал тур-
гай, «Сагыныч» деп аталган ырында єзїнїн сїйгєн ада-
мына болгон сагынычын дагы чыныгы атуул  катары, єз 
мекени менен байланышта билдирет.

«Єзїўдєн алыс жїргєн кезимдеги
Єзгєчє кымбат сырым сезимдеги –
Сабылып,
Сагынып бир кїтїїлєрїм,
Жоокердей Ата-Мекен чегиндеги».

Махабаттын табы менен аптабы кандай экендиги айт-
паса да тїшїнїктїї. Ал їчїн адамзат тарыхында Лайли 
менен Мажнундун, Раймалы менен Бегимайдын тагдыры 
болуп єткєн. Ошондой ємїрдєн кечээрлик абалга жеткире 
турган сезимдин жанында акындын тїшїнїгїндє мекенге 
болгон сезим дагы андан кем калышпайт. Уулдук мындай 
туюм ар кимде эле боло бербейт. Бул жагынан акын агы-
нан тєгїлєт.  Жалпы ааламдык маселелерге кайрылган 
калемгер ошол эле учурда єзїн, энесин, єзїнїн карачече-
кей Кичи-Кеминин унутта калтырбайт. Ошол эле учурда 
табийгат кубулуштары, єзїнїн ысымы элге кеўири белги-
лїї таланттуу калемдештери да кєўїлдїн сыртында эмес, 
акын аларга кош кєўїл карай албайт. Капасына кошо 
кайгырып, кубанычына теў орток.

Ырас, акындын акын катары калыптанып, єскєндї-
гїн туюндурган жыйнак – «Кєз караш». Жеке ырдын 
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кєркємдїгїнє келсек, бул жагынан да акын бир далай 
єсїшкє жетишкен. Бул жыйнагында жана андан кийинки 
«Адамгерчиликте» жогоруда аталып єткєн темалар дагы 
кеўейтилип, єзїнїн жаўы бийиктигинде окурмандарга 
тартууланган. 1998-жылы жарык кєргєн їч томдугунун 
биринчи томунда аталган жыйнактарындагы ырлар кир-
гизилип, андан тышкары арноо ырлары, котормолору, 
жаўы ырлары орун алган.

Абийир – адамдын ички жана тышкы турмуштан ча-
гылдырган кїзгї, ал аркылуу адамдардын коомдо жаша-
ган ордун, єз ара мамилелерин объективдїї тїрдє ана-
лиздєєгє болот. Акын махабаттын таянган тоосу кыз-жи-
гиттин бири-бирине болгон тунук сезимдеринде деп туура 
жыйынтыкка келет. Бул акындын турмуштук кєрїнїш-
тєрдєн чыгарган бїтїмї, жеке кєз карашы.

К. Осмоналиевдин ырлары жогоруда айтылып єткєн-
дєй турмуштан алынгандыгы, табигыйлуулук менен поэ-
тикалуулуктун шайкештиги менен окурманга таасир этет. 
Таасирленїї – демек, акындын єз милдетин абийирдїїлїк 
менен аткаргандыгы.
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МАМЕЕВ ТЄЛЄГЄН 
(1938)

Кыргыз поэзиясынын жаралышы, калыптанышы, єнї
гїшї, ийгилиги жана кемчилиги туурасында адабият таа-
нуу илиминде кєптєгєн изилдєєлєр жїргїзїлїп, бирдик-
тїї системадагы фундаменталдуу эмгектер жаралып, ошол 
эле учурда айрым-айрым ойлор айтылып, айтор улуттук 
поэзиябыздын бардык аспектилери жакшы эле изилденип 
келе жатат. Анын ичинде жеке акындардын чыгармачы-
лык єнєрканасына токтолуп, талант ченин, изденїїчїлїк 
иш аракетин ачып берїї маселелери да камтылган. Бул 
– кєркєм сын, адабият таануу илими єзїнїн профессио-
налдык деўгээлин кєрсєтє алды дегендик. Кєркєм адабият 
менен адабият таануу илиминин ортосундагы жандуу ка-
тыш – єсїїнїн диалектикасын кєрсєтєт. Демек, экєєндє 
да тынымсыз чыгармачылык изденїї бар.

Кыргыз поэзиясынын айдыўында эмгектенген акын 
Тєлєгєн Мамеевдин чыгармалары сынчы-адабиятчылар, 
окурмандар тарабынан жылуу кабыл алынып, талант 
деўгээли туурасында сєз болгондо жєндєм менен чыгар-
мачылык изденїї шайкеш келген, кєркєм концепциясы 
жетилген, туюнтуу каражаттары мол, образ ачууда, ой 
жїгїртїїдє єзїнє мїнєздїї индивидуалдуулукка ээ акын 
катары бааланып жїрєт.

Абсолюттук идеялуу нерсе болбогон сыяктуу эле толук 
идеялдуу акын да, кынтыксыз жаралган чыгарма да бол-
бойт. Жазгандарынын баары їлгї боло турган, адабий про-
цессте шедевр чыгарма болсун деген талаптын єзї туура 
эмес. Бул чыгармачылык изденїїгє, тажрыйбага, талант-
ка жараша боло турган татаал маселе. Ушул жагдайдан 
алып караганда Т. Мамеев алты ыр жыйнак чыгарып, бар-
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дык теманын, тїрдїї форманын, образ, мазмундун, кєр
кємдїк єзгєчєлїктїн їстїндє иштеп, мїмкїн болушунча 
искусствонун эстетикалык принциптерин єздєштїрїїгє 
аракет кылат. Тынымсыз чыгармачылык изденїїнїн на-
тыйжасында єз чыйырын тапты. Ал негизинен поэзияда-
гы образ, сюжет, мазмунга б.а. ырдын ички мїмкїнчїлїк-
тєрїнє єзїнїн нукура талантынын багытын буруп, ємїр, 
єлїм, ата журт, эмгек сїйїї жана адамзат нравасынын оў-
терсин таразалаган тїбєлїктїї темаларга арналган жаўы 
мазмундагы чыгармаларды жаратты.

Акындын поэзиясынын формасына токтолуу зарыл 
эмес. Анткени кыргыз поэзиясында бул маселе жетишер-
лик тїрдє иштелип, тїрдїї экспермент ( ак ыр, верлибр, 
традициялуу ыр) жїргїзїлїп, поэзия жанры їчїн жаўы-
лык деле болбой калды. Анын їстїнє Т. Мамеев кєбїнчє 
традициялуу ыр куруу формасында жазат. Поэзиядагы 
олуттуу маселе мазмундун їстїндє болууга тийиш. Ырда-
гы образ, ой жїгїртїї, сюжет тїзїї ырдын чыныгы маз-
мунун, эстетикалык наркын аныктайт эмеспи.

Чарчадым абдан, ырп этер алым калбастан,
Тосподум бїгїн тоолордон сулуу таўды аткан.
Ыйлагым келди ырларым кєрїп бактысыз,
Чабадан толо чабыттап учпай чаў баскан.

Учуучу ырды їстїнєн каалгып булуттун,
Неге сен, мезгил, тагдырын байлап куруттуў.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Аттиў ай кара, тагдырдын тайкы тардыгын,
Акчага саткан ыйманды, ырды, бардыгын.

деп ырларынын тагдырын айтуу менен руханий мадания-
тыбыздын баркы, баасы кетип, баары акча менен гана че-
чилген заманга нааразы болот. «Каякка алпарасыў заман 
дагы», «Акыр заман эмеспи», «Уктай бербе, кыргызым», 
«Кайгырамын» деген ырларды жазып жан-дїйнєбїздїн 
сокур, дїлєй болуп баратканын айтат. Ал єзїнїн чыгар-
маларында турмуш кєйгєйлєрїн кєркєм образда чагыл-
дырып, ааламдын чексиздигин, атажурттун ыйыктыгын, 
акчага сатылган ыйманды, жїлїн сыздаткан кайдыгер-
ликти, аруу сезимди, сїйїїнїн ысыктыгын, достуктун би-
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йиктигин,  єлїмдїн кїчтїїлїгїн, єзєктї єрттєгєн кары-
лыкты, ємїрдїн таттуулугун, жаратылыштын сулуулугун 
сїрєттєйт. Ички маўызын кєркєм формалар менен туюн-
тат. Сєздїн улуулугун кєрсєтєт. 

Караўгы менен жарыктын жаздым кїрєшїн,
Куу єлїм менен ємїрдїн жаздым тирешин.
Эстїїнї жаздым туюктан жарык жол тапкан,
Зєєкїрдї жаздым єлбєстєй сезген бир єзїн.

Акын дїйнєнїн жаралышына, ак менен каранын, 
чындык менен жалгандын, ємїр менен єлїмдїн кїрєшї-
нє, бирде жеўип, бирде жеўилген  диалектикалык мыйза-
мына образдуу ой жїгїртєт да

Аалам турат алгачкы эле
Боёгундай баягы.
Жок єўдєнїп бул дїйнєнїн
Башталышы, аягы,– 

деп чексиздикке таў калат. Чексиз ааламда адамзат жа-
шап, тирїїлїк ємїр сїрїп турганда асыл ой, ак сєз, адал 
иш деген философиялык триада бїтпєгєн проблема бо-
лорун, карама-каршылыктын тїбєлїк кїрєшїн кєркєм 
ойлоо менен чечмелейт. Санаа тартат. Ата журттун тїй-
шїгїн кошо тарткысы келет. Бактылуу жашоого їндєйт. 
«Бакыт деген – ааламды тїшїнїї, Бакыт деген – дїйнєдє 
таза жашоо, Бакыт деген – адал кїрєштїн жыйынтыгы, 
Бакыт деген – артыўда из калтыруу» – дейт акын.

Тарыхка кєз чаптырып, сан кылымдар бою эркин, тынч, 
бакубат жашоо їчїн тынымсыз кїрєш жїргїзїп келген баба-
лардын тарыхый басып єткєн жолун образдуу туюнтуп, єтє 
узак мезгилди жана чексиз мейкиндикти, ат жалында кїн 
кечирген жоокер элди, шамал менен жарышкан жигиттер-
ди, жайлуу конуш издеген кыргыз кєчїн, далай кєз жашы 
тєгїлгєн энелерди, аккан канды, Ала-Тоосун, Ысык-Кєлїн, 
алты куплет ырга сыйдырып койгон. Элдин тагдырына экс-
позициялык саякат жїргїзїп келип, «Кайгырамын» деген 
ырында бїгїнкї кїндї сїрєттєйт. Деги адамзат сїйїнгєн кез 
болобу? деп суроо коюп, цивилизация єнїккєн ХХ кылымда 
їстїндє їйї, жегенге наны жок, адамча жашай албай отур-
ган кыргыздын тагдырына кїйїп-бышат. Элдин эмгеги ме-
нен жаралган байлык кайра кетип жатканына таў:
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Кечээ эле дїкєндєрдє батпаган,
Кийим кайда, кийсеў наркын актаган.
Кайра куруу деген ураан ушулбу?
Дїйнє жїзї дїўгїрєтїп мактаган.

Т. Мамеев чыгармаларында турмуштун тїрдїї негатив-
дїї проблемаларын кєтєрїп чыгуу менен жалпы адамзаттын 
суроо-талаптарына, кєйгєйїндєгї мїдєєлєрїнє дал келген, 
жан-дїйнєсїн жаркыткан кєркєм поэзиясын тартуулайт.

«Чабандын арманы» деген ырында колхоздун коюн ба-
гып, кыштын ызгаар аязына, жаз, кїздїн кара суугуна 
денесин тосуп, кара башы бир жакшылык кєрбєй, тїйшїк 
менен ємїр кечирген чабандын образын берет.

Калтырак басат денемди
Ойлосом аны мен эми.
Козу єлсє тилдеп башкарма
Єлсєўчї єзїў дегени.

деп адамдын баасы, баркы бир козуга теў келбеген катаал 
мезгилди кєз алдыўа тартат. «Катыра бер жаш чабан деп 
калп эле мактап, дїйнє єўїн кєргєзбєй кєзї таўылган жа-
шоосуна нараазы. Берген эт менен жїн каякка кеткенине 
башы маў». Акын бир чабандын образын ачуу аркылуу ал 
жашаган учурдагы коомдук кєрїнїш, идеология, кызмат-
та турган башкаруучулардын мїнєзї туурасында жалпы 
маалыматты элестїї бергенге жетише алган.

Социализмдин учурундагы колхоздун коюн баккан ча-
бандын образы менен Мамеевдин чабанынын образынын 
ортосундагы турмуш чындыгынын кєркєм чагылышын 
кєрєлї: жайылган койго кєз салып жамбаштап жаткан 
чабан кечинде келип, ысык їйдє телевизор кєрїп, радио 
угуп, мамлекетке жїзїнєн эки жїз козу алып (койдун баа-
ры эле эгиз тууйт), эт, жїндї эсепсиз берип, тєшїнє ор-
ден тагынып, жыргап жашайт. Мындай кургак патетика, 
жасалма образ єз мезгилинин идеологиясына туура кел-
ген менен адам чыдагыс шартта жашаган чабандын чы-
ныгы турмушуна, жашоо чындыгына жакындаган эмес. 
Ушул мїнєздєгї ырларды жазган акындар єз жазганына 
иренжибей, койчунун бир кїндїк тїйшїгїн кєз алдына 
элестетпей эле куру кыйкырык менен шыбай берген. Бир 
жолу окулуп, ошол замат унутулуп калган топон ырлар-
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дан кєрє, сапаттуу, кєркєм эстетиканын туу чокусунан 
кєрїнгєн, кайталап окуган сайын маанисин жоготпогон, 
сезимди козгогон ырлар абройлуу эмеспи. 

Мезгил бир жерде токтоп турбайт. Адамзат жашоосун-
дагы бардык кєрїнїшкє карата болгон суроо-талап кїнїгє 
єзгєрїп турган сыяктуу кєркєм сєзгє, поэзияга болгон та-
бит да улам жаўыны, єзгєчєлєнгєн, бїгїнкї кїндєгї эсте-
тикалык кєркєм табитти канааттандыра ала турган поэ-
зияны талап кылат. Т. Мамеев мезгил менен їзєнгїлєш 
жїрїп, турмуштук да, акындык да тажрыйбасы аркылуу 
реалдуу дїйнєнї чагылдыруунун, эстетикалык жактан 
таанып билїїнїн єзїнє гана мїнєздїї ыкмаларын таап 
алган. Бирєєлєрдї туурабай, єз акылы менен чечмелєєгє 
аракеттенет.

Толкундун добушунан чарчап бїтїп,
Тїн бою бирин-бири желкелеген.
Кєл кээде булуттарды жамынат да,
Кєшїлїп уктап кетет эрте менен.

Булуттар ойготпостон Кєлдї уктаган,
Акырын этек-жеўин жыйнап алып
Заматта тоо тарапка качып кетет,
Чыгарбай бир да добуш жылып алып.

Бир кезде Кєл уйкудан ойгонот да,
Таарынып качып кеткен булуттарга.
Буулугуп кїр-шар этип ыйлап кирет,
Їўїлдєп кєкїрєгїн уруп жарга –

деп табигатка жан киргизип, кєзї кєрїп, жан дїйнєсї 
туйган жаратылыштын сулуулугун, жаўы чыккан айды, 
тїнкї пейзажды, кєктєгї жылдызды, жердеги дайраны, 
мєлтїр булакты, кєгїлтїр кєлдї кєз алдыўа даана, жан-
дуу тартылган сїрєт тїрїндє тартуулайт. Акындын «Бо-
роон артынан», «Бїгїн аалам апаппак», «Таў алды кєлдїн 
їстїндє», «Капчыгайдагы кїзгї этюд», «Ушул тїндї алба-
йын деп чоочутуп», «Кїнгїрєнгєн їнїн уксам дайранын» 
деген ырларында табигаттын образы, адам менен байланы-
шы, дайыма кыймылда турган диалектикалык мыйзамы 
кєркєм сїрєттєлєт.
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Искусстводогу жаралган чыгарма автор менен окур-
мандын же кєрїїчїнїн ортосунда байланышты тїзє ал-
ганда, адамдын кєўїлїн кєтєрїп, ага эстетикалык ырахат 
тартуулаганда жана адамга аўдап тїшїнїїчїлїк, тарбия 
берїїчїлїк, инсан катары калыптануусуна таасир этїїчї-
лїк кїчкє эгедер болгондо гана єзїнїн кызматын єтєдї 
десе болот. Тєлєгєн Мамеевдин чыгармаларын ушул приз-
мадан алып караганда бир топ ийгиликтерге жетишкени 
байкалат.

Кыйырыўа кєз таштасам тирїїлїк,
Сабагынан ємїр жатат кїбїлїп.
Асыл ємїр азайганын байкабай,
Ар бир кїндї тосуп алам сїйїнїп.

* * *
Бир кезде байге бербес аргымак,
Азыр турат куйрук-жалы салбырап.
Курчу кеткен кєзї менен кез-кезде,
Жайлоо жакты карап коюп жалдырап.

* * *
Тирїїсїндє баа бербейбиз адамга,
Бардыгынан ушунубуз жаман да.
Кєзїн жумса дурус киши эле деп,
Кайгырабыз кабак бїркєп анан да.
Єзї барда кєрбєй байкуш немени,
Єлгєнїндє мактоонун не кереги.

Акындык єнєрдїн диалектикалык маўызын тїшїнїп, 
ырлары акындын жан дїйнєсїндє бышып жетилип, єзї-
нїн бїтїндєй кєркємдїгї менен жаралып, акын менен 
окурмандын ортосунда бекем гормония тїзїлїп турат. Бул 
ойду бышыктоого «Кыйырыўа кєз чаптырсам тирїїлїк», 
«Акын жана ажал», «Каргыш», «Жорго», «Сокур чал», 
«Сары кыз», «Чындык», «Айтчы адамзат», «Берген тура», 
«Куран окуп єткїн барсаў эгер сен» деген ырлары толук 
жарамдуу. Аталган ырлардагы лирикалык каарман ток-
тоо, жашоону аўдап билїї тажрыйбасы тереў. Ал башы-
нан єткєргєнїн, кєзї менен кєргєнїн, кєкїрєгї менен туй-
ганын жазат. Мазмун менен форма тєп келип, чындыкты 
сїрєттєєсї, реалдуу ой жїгїртїїсї менен окурманды єзї-
нє тартат. Каармандары турмуштун издери бетине тїшкєн 
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кары адамдар, малчы, дыйкан, дос-жар, кадимки эле єз 
тїйшїгї менен жїргєн пенде, єз койнунда жашагандар-
га дооматы да, суроо-талабы да жок кеў пейил Атажурт. 
Элим, Жерим, Улутум деген куру кыйкырык жок. Тыш-
кы белгилерине ашепке кєўїл бєлїп, мактап эмоцияга 
берилип сыймыктануу менен кыргыз поэзиясында далай 
ырлар жазылганы белгилїї. Предметтин ички маўызын, 
ички ой-толгоону, кубанычты, санаркоону, єзєк болуп тур-
ган атуулдук камкордукту кєтєрїп чыгуу керек. Айтыла 
турган идея, кєтєрїлгєн проблема кайсы? деген суроонун 
тегерегинде ой жїгїртїї (эгер чыгармачылык эргїї пайда 
болуп, кайсы бир маселе ой-сезимиўди козгоп, жан дїйнє-
ўє таасир этип турса) да зарыл. Демек, ой менен сезимдин 
жандуу кыймылы шайкеш келип турбаса болбойт.

Бул мезгил дайра болуп кїрїлдєгєн,
Мыйзамга тизе бїгїп жїгїнбєгєн.
Билгизбей кеште салат акырындап,
Сулуунун жамалына кїлїўдєгєн.

* * *
Таруудай тургай, чаўдан да болуп кичине,
Ыў-жыўсыз сиўип кетесиў аалам ичине.
Жок болот денеў, сен жоксуў жарык дїйнєдє,
Кайрылбайт ємїр окшошуп кєргєн тїшїўє.

Акындын тынчын алган нерсе – ємїрдїн аздыгы. Эч бир 
мыйзамга баш ийбей, єз єкїмїн жїргїзгєн Мезгил. Мез-
гил улуу. Ал тїпсїз. Єлїм улуу. Ал кїчтїї. Чоў ааламда 
адам кыпын сыяктуу. Мезгилдин, ажалдын алдында єзїн 
алсыз сезип, ємїрдїн аёсуз єтїп жатканын ырдайт. Жок, 
лирикалык каарман єлїмдєн коркпойт. Ал мезгилдин за-
кымын тиктеп, кыска ємїрїндє эмнеге жетишти, артында 
из калдыбы? Же чоў турмуштун дайрасында чамындыдай 
ыў-жыўсыз жоголдубу? Мына ушул маселе аны тїйшїккє 
салат. Ємїр, єлїм, мезгил туурасында ой жїгїртїп, бир 
топ чыгармаларды жаратат.

Т. Мамеев реалист акын. Сєз менен кєбїртїп-жабыр-
тып, жоктон барды жасабайт. Сїрєттєє каражаттары даа-
на. Айтайын деген ою так. Мазмундун їстїндє иштейт:

Биз дїйнєнїн коногу,
Эртеў кетчї аттанып.
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Билинсе да кашкайып,
Иш кылабыз жєнї жок
Єлбєй турган баштанып.
Калтырабыз бирєєнїн,
Катуу айтып кєўїлїн.
Ушак менен кєбїнїн
Кыскартабыз кєрїнєє
Ансыз да аз ємїрїн.

Ырларын бирде жаны ачып, каары келип, келишпес-
тигин айкын кєрсєтїп жазса:

Сегизге чыккан сербейген байкуш сары кыз,
Сїйлєбєйт экен кейидик кєрїп баарыбыз.
... Кайрымсыз кылган ишиўе адам калат таў,
Кай жакта деги адилдик деген Жараткан?

* * *
Биздин кїндє оомал-тєкмєл опуртал,
Какшап ырдап, кан базарда отурса ал.
Кєзїм туруп кєрбєгєнгє єкїндїм,
Кєргєндєрдї бул дїйнєдєн сокур чал.

же «Жїрєгї єрттєнгєн акындын сурануусу» деген ырын-
да бирєєнїн їйїн бузган «кара беттин» башын кыя чаап, 
жїрєгїнє канжар малгысы келип буркан-шаркан тїшєт. 
Бирде мээрими тєгїлїп, чын дилден ийип, кєўїлї куба-
нып, «Сагынуу», «Энеме», «Бєбєккє», «Кїзгї талаа», «Ата 
журтка суктануу» деген ырларын жаратат. «Ит», «Ким би-
лет» сыяктуу ырларынан каймана ойлорду, подтексттерди 
ачык байкоого болот. Демек, ушундай реалдуу турмуштук 
кєрїнїштєр, жандуу предметтер акындын сезимин козго-
гон. Чыгармачылык эргїїсї эстетикалык ой чабыты менен 
жуурулушуп, сезимди толкуткан ырлар жаралган.

Ал ар бир эле жаўыдан жазып жїргєн акындарга мї-
нєздїї болгон дебютанттык мезгилден, чыгармачылыктын 
балалык доорунан эчак єтїп, олуттуу ой жїгїртїп, маз-
мунга кєўїл буруп, сєз менен иштєє ыкмасын єздєштїр-
гєн. Мисалы «Ак куулар болсо» деген ырында:

Жылдыздар кєктєн жыўалач болуп чечинген,
Таў алды келип, киринет Кєлгє кєшїлгєн.
Периште болуп сїзїшїп, кууп чабакты,
Ойношот оонап жээгинде кумга эшилген.
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Таў менен алар шашылып кайра кайтышат,
Кїн чыгып анан Кєл їстїн нурга жаркытат.
Ак куулар Кїнгє денесин тосуп магдырап,
Ак булут болуп кєшїлгєн Кєлдє калкышат.

Кызгылтым, кєгїш .. ал кезде болот Кєл бєлєк,
Тарталбайт эч ким тїс бєлєк анда, єў бєлєк.
Ак куулар болсо їлгїрбєй таштап кетишкен,
Перилер кийген апакай кєйнєк єўдєнєт.

Тїнкї жана таў алдындагы пейзаж. Эмне деген кооз-
дук. Кєл, Жылдыздар, Кїн, Ак куулардын жандуу кый-
мылы бїткїл сулуулугу менен кєз алдыўа тартылат. Бул 
кооздукту, бейкуттукту эч бузгуў келбей, кылдат окуйсуў. 
Кокус їнїўдї катуу чыгарсаў магдырап сїзїп жїргєн ак 
куулар дїр этип учуп, кєшїлгєн кєл толкуп, ушул пей-
заж бузулуп, будуў-чаў тїшїп калат. Образдуу туюнтуу 
деген ушул. Дагы ушул тариздеги «Каргыш», «Балапан», 
«Акын», «Таў алдында» аттуу ырларын да мисалга тар-
тууга болот.

Же болбосо:
Адал наным ак дасмалдан жеп жїрїп,
Кєп жасаптыр жеў ичинен жамандык.

* * *
Айла болсо жамандыкты чогултуп,
Келер элем башка ааламга калтырып.

* * *
Жалын чачып карап турган кєз ысык,
Жан жыргатып, дилден чыккан сєз ысык.

* * *
Єзєктї єрттєйт бїлїк салып жаныма,
Ємїр кышы келатканы жакындап.

деген саптарында ойдун тактыгына, образдуулугуна, сы
йымдуулугуна кам кєргєн.

Акындар єзїнїн устаканасында олтуруп алып улам 
бир буюмду жасаган зергерге окшошот. Зергер зор тїй-
шїк менен кєєрїк їйлєгєн оттун ысыгына кїйїп, маўдай 
тер тєгїп, жан дїйнєсїндєгї ойду, образды жасаган бую-
муна ыйгарат. Кєркєм шєкєттєлгєн буюмдар бири-бирине 
окшобойт. Ар биринин керектеле турган орду, максаты, 
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кооздугу, ой-сезим тартуулаган касиет-сапаты бар. Ырлар 
да акындын поэтикалык дїйнєсїнєн так ошондой жара-
лып, окурмандын жан-дїйнєсїнєн тїнєк тапса деген ниет-
те болот. Тєлєгєн Мамеевдин ырлары єз окурманын таап, 
алдына койгон максатын актап жатат. Анткени анын ыр-
лары куру кыялдануу эмес, реалдуу турмуштук кєрїнїш-
тєргє замандашынын тагдырына негизделген. Заманбап 
ойлор камтылгандыгы їчїн кєўїлгє жугумдуу.

Биз негизинен акындын чыгармаларынын жетишкен 
жагына назар салдык. Албетте, айрым адабий стеоретип-
терден, кєндїм ыкмалардан, схемалуулуктан арыла ал-
баган кемчил жактары болгон. Ошонун терс таасиринен 
улам чабал жаралган ортозаар ырлары да бар. Бул адабий 
процесстеги мыйзам-ченемдїї кєрїнїш. Демек, ушул ал-
дыўкы жана кийинки чекти байланыштыруучу чыгарма-
чылык изденїї, жандуу умтулуу адабияттагы тажрыйба-
сынын єсїшїн шарттаган, жаўы бийиктиктерге жетиши-
не єбєлгє болгон.
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ЖАРКЫНБАЙ НУРПАИС
(1939)

Акын Нурпаис Жаркынбай тынымсыз ыр жазып, ки-
теп чыгарып, ара-чолодо котормочулук менен да алекте-
нип, гезит-журналдардын редакцияларында журналист-
тик кесипте да иштеп келди. Ал єзїнїн автобиография-
сында мындай бир сїртїмдєрдї сїртїп єтїптїр: «Киндик 
каным тамган жер Жумгал єрєєнїндєгї Карачий айылы. 
Айтылуу Соўкєлдїн тїндїк тоо этегинде. Атам ошол тоо 
этегиндеги Кєкбулакты кыштоочу. Момун, молдо, мал-
жандуу, аўчы жан тура. Мен дїйнєгє таў атарда келген-
диктен, азан чакырып, атымды «Нурпаис» коюптур. Че-
чилмеси: нур – жарык, пайыз – береке (арабча). Демек, 
Жарыктын берекеси. 

А апам Билерик чоў ырчы-кошокчулугу менен бїт 
єрєєнгє таанымал, кадырман аялзаты экен. Келиндери 
«Чоў шакек жеўе» деп тергешчї, азыр дале калгандары 
кемпир болуп калышса деле «Чоў шакек жеўемдин» бала-
сы келген турбайбы деп айтышат. 

Атамдын экинчи аялы Быты бизди тєрєгєнї менен колу 
оокаттан бошобой, энелик ымаласы болбоптур. Билерик 
апам аш-тойго мени єўєрє кетчї. Калтырган кїндє да ко-
роодо ойноп жїрсєм, ат їстїнєн тукаба кемселинин чєнтє
гїнєн момпосуй уучтап чыгып: «ме, менин алтын чачым» 
дей турган. Канчалык чындык экени белгисиз айылга бара 
калганда байбичелер «Ошо апаўдын шык-даары колдосо 
керек» деп кобурап калышат. Мен буга кыйла ишенип да 
калгам. Бул кадыресе табигый кєрїнїш эмеспи.» (1)

Демек, акындын балалыгындагы анын ички дїйнєсї 
поэзияга жакын адам болуп калыптанышына таасир эткен 
шарт-жагдайлар булар болгондой: айтылуу Соўкєлгє жа-
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кын эў кооз аймактын жаратылышы; эл кездеги адамдар-
дын жїлїн-жїрєгїнє тепчилип єткєн согуш жылдарынын 
оор кайгысы; атасынын молдо болуп, дин-шарыят жол-жо-
болорун айтып кеткени элде калышы жана атаў ушинтип 
айтчу деп анын насаатын башка бир билген адамдардан 
угушу; Билерик апасынын элдик адабий мурастарды жак-
шы билиши жана баланын кулагына аларын кумдай куюп 
турушу; жалпы эле ошол жылдардагы этнопедагогикалык 
кїчтїї чєйрєнїн болгондугу. Ушунун баары биригип ке-
лип, анын дилине ышкы уялатып, сєз їйрєтїп, кеп бар-
кын сыйлоого кєнїктїрєт. Ошондонбу, ал Казарман ай-
лында 5-класста окуп жїргєндє «далбактаган кулаалы бир 
жєжєбїздї тамаркадан чыйпылдата илип кеткенин кєрїп, 
боорум ооруп, альбомго сїрєтїн тартып, ыр жазгамын...» 
(2) деп эскерет кийин-соўу. 

1975-жылдан «Кыргызстан коммунисти» журналында 
бєлїм башчы, 1986-жылдан «Советтик Кыргызстан» газе-
тасында кабарчы болуп иштеди. «Мына ушул гезит-жур-
налдын тїйшїктїї иштеринин баары менин чыгармачы-
лык ишиме эч тоскоолдук кылган жок. Кайра калемимди 
тєшєлттї»,– деп жазат Н. Жаркынбай (3). Мунун чындык 
жагы да бар. Анткени газета-журналдарга ар кандай сая-
сый окуяларга, кїнїмдїк єнєктїк-ноокандарга, календар-
лык даталарга карата ыр жазуу керек болсо, бирпаста жа-
зып, ошол эле кїнкї массалык-маалымдоо каражаттарына 
басылып, эртесиндеги эле басылмалар менен элге тарап 
турган. Бул бир жагы. Жакшы жагы. Экинчи дагы бир 
жагы бар: комсомолдук, партиялык басылмаларда иште-
ген, партмектепти бїткєн киши коммунисттик кєз кара-
шын єзгєчє калыптап, стандарт менен ойлоп, тїз жїрїїгє 
мажбур болгон. Бул талап алардын чыгармачылыгын сєз-
сїз тїрдє кєрїнбєс жиптер менен тушап келген. Балким 
Нурпаис Жаркынбайдын чыгармачылыгында трагедия 
болсо, ушуга байланыштуу болгондур, балким ал дилин-
дегини окурманы менен теў бєлїшє албай калса, ушуга 
байланыштуу бєлїшє албай калгандыр. 

Мектепте, № 5те, окуп жїргєндє эле ырлары газета-
ларга, журналдарга басылып келген менен биринчи ки-
теби 1966-жылы «Жаштык жазы» деген ат менен жарык 
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кєрєт. Андан кийин «Ємїрлєр тоодон башталат» (1970), 
«Жїрєк тартуулары» (1975), «Мезгил бийиги» (1979), «Бе-
шик ыргагы» (1983), «Кыргыз кєчї» (1986), «Бїчїрлєр 
жарылганда» (2001) деген ырлар, поэмалар топтомдору ба-
сылды. Балдар їчїн «Чабалакей» (1972), «Тїндє кимдер 
уктабайт?» (1984), «Азаматсыў, Жылкычы» (1987) деген 
китептерин чыгарды. 

Н. Жаркынбаев адабиятка башбаккан жылдар кызык 
бир учур эле. Ошол мезгилдеги жаштар поэзиясына ошол 
кездин жаш сынчы-эстетиги Кадыркул Даутов мындай баа 
бериптир: «Кийинки муун єкїлдєрї болгон Н. Жаркын
баев, Ж. Мамытов, Ж. Бекниязов, С. Тургунбаев, Т. Саму-
динов, К. Ташбаев, Б. Алыбаевдер жана буларга удаалаш 
келаткан жаш акындар – С. Акматбекова, А. Ємїрканов, 
Т. Муканов, А. Жакшылыков, А. Рыскуловдордун чы-
гармачылык тажрыйбасын бїгїнкї кыргыз поэзиясынын 
жалпы идеялык-эстетикалык єнїгїш контекстинен ажы-
ратып кароого болбойт. Алардын чыгармалары адабият-
ка жакында эле кошулган жана жаўыдан келип жаткан 
жаштар поэзиясына абдан мїнєздїї кєрїнїштєрдєн. Бу-
лардын чыгармачылык тажрыйбасынан кийинки беш, он 
жыл аралыгындагы идеялык-эстетикалык жана стилдик 
багыттагы изденїїлєрдїн негизги белгилерин, кыргыз 
кєркєм сєз єнєрїнїн єрнєктїї салттары менен дїйнєлїк 
классиканын мыкты їлгїлєрїн айкалыштыруу багытында 
болгон чыгармачылык тажрыйбадагы оў натыйжаларды, 
айрым жетишип жаткан ийгиликтер менен мїчїлїштєрдї 
ачык-айкын эле кєрїїгє болот. 

Алсак, Н. Жаркынбаев менен С. Тургунбаев поэтика-
лык натурасы, дїйнєнї кєркєм кабыл алуу, турмуш чын-
дыгын искусство чындыгына айландыруу жана кєркєм 
жалпылоо  ыкмасы,  жекече  стили боюнча бири-бири-
нен кескин айырмаланган акындар. Анткен менен булар-
дын жалпы чыгармачылык багытына єтє мїнєздїї болгон 
жакындык бар. Ал – эки акындын теў нагыз профессио-
налдуулукка, поэзияга интеллектуалдуу башталмаларды 
киргизїїгє, поэтикалык ойдун масштабдуулугуна жети-
шїїгє, поэтикалык туюнтуу каражаттарды жаўылоого 
болгон аў-сезимдїї умтулуусу. Мындай белгилер аталган 
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акындардын кийинки чыгармаларында, мисалы Н. Жар-
кынбаевдин акындык ийгилиги катары баалап, кадыресе 
оў мааниде сєз кылууга арзый турган «Жїрєк тартуула-
ры» (1975) жыйнагы менен С. Тургунбаевдин басма бет-
теринде жарыяланган ырларында, алардын системалуу 
тїрдє єнїктїрїлїп келаткан кєркєм принциптери менен 
туруктуу тутунган позициясын улам аныктап баратканы 
баамдалат». (4)

Азыркы бизге караганда ошол кездеги булар менен 
аралашып жїргєн жаш сынчынын айткан-дегени кыйла 
омоктуу келип, бир муундун чыгармачылыгын мїнєздєєдє 
дал їстїнєн чыгары турулуу иш. Андай болсо Н. Жаркын-
баев жаш акындардын катарында алдыўкы сапта айтылып, 
анын поэзиясынын оў жактары катары: биринчиси – нагыз 
профессионалдуулукка умтулуусу; экинчиси – поэзияга ин-
теллектуалдуу башталмаларды киргизїїгє аракеттенїїсї; 
їчїнчїсї – поэтикалык ойдун масштабдуулугуна жетишїї-
гє далалаты; тєртїнчїсї – поэтикалык туюнтуу каражат-
тарды жаўылоого болгон аў-сезимдїї аракети белгиленет, 
булар келип-келип чоў нерселер, жаш акындын келечеги-
нен кєптї їмїт эттирген сапаттар болчу. 

Н. Жаркынбайдын чыгармачылыгында атуулдук па-
фостогу ырлар єтє эле басымдуу болсо, мына ошолордун 
ичинде да Улуу Ата мекендик согуш темасы, согуштан 
кайткан жоокердин же согуш эпкинин кєргєн баланын об-
разы єзгєчє орунда турат. Бул балалыгын жоготкон муун-
дун ырга айланбай коюуга мїмкїн болбогон оор трагедия-
сы, кара тамгалар менен катка тїшкєн биографиялары-
нын бир їзїмї эле. Нурпаис акынды ой жїгїртїїгє, анан 
ошол оюн кагазга ыр кылып алып чыгууга мажбур эткен 
нерселер да анын уруш уурдап алган, єксїк балалыгыбы, 
єспїрїм курагыбы деп ойлойсуў...

Балдардын согуш оюнун ойноп жатканын кєргєн арда-
гердин айтар сєзї:

...Карай салса
Баласы тилин сунуп,
«Єлїп жатат» тигинде... тири суук!
Чал ачуулуу таягын сокту жерге,
– Токтоткула! Ойнуўар кетсин куруп. 
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Чал кайрадан
Таягын чапты жерге,
Чаап жаткансып Жер шарын башка, мээге. 
– Токтоткула, дїйнє эли эсиўе кел,
Оюнуўар жетишет баштагы эле!. 
(«Чал жана согуш»)

Же дагы бир «Кєктєп турса» деген ырында кош бал-
дак менен келе жаткан согуш майыбын кєрїп туруп, «тур-
мушта эки буттун изи калып, балдактар кєктєп турса... тал 
боюнча» деген аруу тилегин айтат. Мынчалык бул теманы 
каза иштегендин бир себеби ал экинчи дїйнєлїк согушту 
кинодон кєрїп, китептен окуп гана билген жок, ал майдан-
дын отунун алоосуна Ала-Тоодо туруп, денесин кїйгїздї:

Бул тагдырдын 
Тайгак жолун карачы
Кетти атам... келди «кара кагазы». 
Ата ордуна чийне тарттым, чєп чаптым,
Кїбє буга Карачийдин талаасы («Балалык ай»). 

Анын сїйлєшєр каармандары, сырын айтар адамдары 
– согуш катышуучуларына тургузулган эстеликтер, алыс-
тан келаткан майыптар, кино баатырлары, єзїнїн єксїк 
да, єкїнїчтїї да балалыгы. 

Экинчи бир нерсе – социализмдин салтанаттуу жеўи-
шин кєкєлєтїп ырдоо менен коомдун кєйгєйлїї маселеле-
рин кєтєрїп жїрїї акындын чыгармачылыгынын башкы 
принциби болуп, ал ушул позициясынын кїїсїн дайым 
жандырбай жїрдї. Бул єзгєчєлїгї аны окурман чєйрєсї-
нє публицист акын катары таанытты. «... Н. Жаркынбаев 
башынан эле сєздїн нукура маанисинде публицист акын 
катары кєрїнїп келатат – деп жазат адабиятчы А. Эрке-
баев. Ал кай бир акындарга окшоп граждандык, коом-
дук-саясый темада єзїн зордоп жазбайт. Граждандуулук, 
публицистикалык пафос анын акындык табиятына кошо 
бїткєн, улам єркїндєп, єєрчїп келаткан сапат». (5)

Бул пикир айтылгандан бери да жыйырма жылдай 
єтїп кетти, ал учурда бир калыпта, такыр єзгєрбєєчїдєй 
болуп келген социализмдин тымтыракайы чыкты, ошондо 
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коомдук чоў маселелерди кєтєрїп чыккан публицистика-
нын азыр айрымдарынын идеялары мусорго салуудан баш-
ка эч нерсеге арзыбай калды, бирок ошол эле кезде кїнї-
кїнкїсїндєй жаўырып, айтар сєзїн айтып турган тїбєлїк 
публицистикалар эскирбей жашап эле келе жатат. Ырас, 
мындай публицистика да, тигиндей публицистика да Н. 
Жаркынбайдын жазгандарында болуптур. Сєз жок, анын 
чыгармачылык бийиктиги бир топ ємїрїн алган, чыгар-
мачылык мїмкїнчїлїгїн, интеллектисин ичкериден суу-
руп чыккан «Кыргыз кєчї» поэмасы болгон. Ырас, ала-
шалбырттагы кардай айрым жерлери ачык тийген кїнгє 
эрип берди, айрым жерлери дале актуалдуу бойдон туруп-
тур. XX кылымдагы кыргыз поэзиясынын тарыхын, пер-
соналдарынын чыгармачылык дареметин «ичип-жеп» бил-
ген сынчы А. Эркебаевдин бул чыгарма боюнча пикирин 
алдыга тарталы: «Поэманын аты да (сєз «Кыргыз кєчї» 
жєнїндє баратат – М. А.), заты да, курулуш ыкмалары да 
кєўїл бєлєрлїк. Кыргыз кєчї – элибиздин єткєнї, азыр-
кысы жана келечеги, бул – жандуу тарых. Автордун чы-
гармачылык концепциясы мына ушундай. Ал эми тарых 
деген ар тїрдїї муундардын ой-максаттарынан, тикелей 
иш-аракеттеринен тїзїлєрї белгилїї. Н. Жаркынбаев дал 
ушул кызыл жипти таамай кармайт: бабанын атага, ата-
нын балага, баланын келечек урпактарга калтырган иште-
рин сїрєттєє керээз-мурасын туюнтуу аркылуу ушул ойду 
бекемдейт. Акындын элестетїїсїндє, кыргыз кєчї башка 
элдердин, биринчи кезекте совет калкынын улуу кєчїнєн 
обочо калбайт, ал ошол улуу кєчтїн ажырагыс бир бута-
гы, бїктємї. 

Н. Жаркынбаев єз концепциясын ишке ашырууда ар 
кыл ыкмаларды колдонот: ал бирде жайбаракат баяндоого 
жол берет, бирде чукул бурулуштарды жасап, сюжеттик 
кыймылды басаўдатат; бир туруп жалпыланган образдар-
дын (баба, ата, бала ж. б.) монологдоруна кезек карматат, 
анан єзї да автордук чегинїїлєрдї жасайт. Мунун баары 
кандайдыр чаржайыттыкты тїзбєстєн, жогорудагы баш-
кы концепцияга баш ийип, аны ар кайсы жагынан ачуу 
кызматын аткарат. Ушундан улам биз поэмадан сюжет-
тик баяндоо менен философиялык ой толгоолордун, пуб-
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лицисттик ачыктык менен лирикалык сырдашчылыктын 
эриш-аркак ширешїїсїн кєрєбїз. Акыры келип мындан 
идея менен форманын, мазмун менен структуранын би-
римдиги жаралат» (6). 

Адабий туундуга єзгєчє бир эстетикалык катуу талап 
коюп караган адабиятчынын мынчалык мактоо сєз айтышы 
бекеринен эмес эле, анткени анда ошол мезгилдин духу, ой 
жїгїртїїсї, ошол кездеги советтик сїрєткердин позициясы 
ар тараптуу чагылдырылып гана калбай, акындын масш-
табдуу чыгармачылык кєрєўгєсї демонстрацияланган. 

Бїгїн эми кийинки кылымдын да алгачкы беш жыл-
дыгын артка таштап туруп, адабият баягыдай коом турму-
шуна, эл турмушуна аралашпай калган кезде деги Нурпаис 
Жаркынбай деген акын коом менен саясатты гана ырдап 
жїрїп, граждандык лирика, публицистика жаза берип, єзї-
нїн ички интимдїї дїйнєсїн ача албай калган болуп жїр-
бєсїн деп ойлобой койбойсуў. Мындай дегеним адабиятта 
тїбєлїк аты калгандар, ыры кайра-кайра окула берчїлєр 
коом менен мамлекет кайгысын кєтєрїп чыккандар эмес, 
ичиндеги жеке бугун, переживаниелерин, кубанычын, 
єрєпкїїсїн єзгєчє басым менен айтып єткєндєр эмеспи. 

Андай болсо акындын тышкы їнїн эмес, ички їнїн 
купуя байкап кєрбєйлїбї?

Таарынткам...
Эми кайра кечир баарын,
Кетирген кемчиликти кечир дагын,
Эркеле, эркелечи улутунбай,
Эркимде болчу кайра мурункудай. 
Эзилип биз єткєргєн сырдуу тїндєр,
Жїрєктї эзип бїттї, унутулбай...
Кайрадан кєчєсїндє махабаттын,
Экєєбїз бир басалы жыргал-бактым. 
Кайрадан сырдуу тїндєр єткєрєлї,
Кайрадан сїйїї єртїнє єрттєнєлї. 
Кечирчи, менин гїлїм болчу кайра,
Назданчы...
Кучагыма толчу кайра!
Кумарлуу кєзїў менен бир карачы,
Таркасын кєптєн берки жан ызасы. 
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Тагыўдан билбей сенин тїшїрїпмїн,
Сен эми кайра жїрєк падышасы («Кечирим суроо»). 

Єз кезегинде отуруштардын хит-ырына айланган бул 
саптарда акындын ички аруу дїйнєсї, аздектеген назик 
махаббаты ушунчалык бир сезимге жуга турган маанайда, 
эллегиялуу да, трагедиялуу да, оптимисттик илеп менен 
да берилип, лирикалык каармандын таза жїрєгї окурман-
ды таў калтырып, акын менен кошо тїйшїк тарттырат. 

Н. Жаркынбайдын интим лирикасында сїйїїнї бийик 
койгон, качандыр бир єткєн окуяны кумарлана эстеген 
жана ошол кїндєрдїн кайрадан кайрылып келишин сама-
ган идея берилет да, анда карама-каршылыктар алдыўкы 
планга чыгат. 

Акын купуя бир каарманды сїйєт. Анткени:
Тунук, таза кыз чагыўдын,
Кїлкїсї сезимимде жїрєт али. 
Узаткан ыктоосунда кучагымдын,
Тїндєрдї... биз канткенде унуталы...

Ошол эле ырында акындын купуя бир сезими ошол эле 
каарманды сїйбєйт. Анткени:

Салкындык бар жїрєгїмдє,
(Калса да кечирїїгє убак жетип)
Жыйрылып жылаан жатат тїнєгїндє,
Балапан сїйїїм андан учуп кетип...

Ошентип анын бїтїмї:
Мен сени
Сїйємїн да, сїйбєймїн да,
Эки ача сезим жашайт жїрєгїмдє. 
Экєєбїз кошуу менен алуудайбыз,
Кошулуп-алысташкан бул ємїрдє!.. 
(«Сїйємїн да, сїйбєймїн да...»)

Бул адамдык жана акындык сыр жашырбас ачыктык, 
єзїнїн татаал дїйнєсїн єзї моюнга алуусу, акыры келип 
турмуш диалектикасын художниктик кєз караш менен 
кароо. 

Нурпаис акындын чыгармачылыгындагы байкалган 
жана анчалык байкала бербеген бир єзгєчєлїк бар, ал – 
стилинин ар тїрдїїлїгїнє умтулуусу. Анын ырларын бїт 
окуп чыккан киши тєкмє акындардын салтындагы сегиз 
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муундуу традициялык ырларды да, профессионал жа-
зуучулардын кеўири таралган он бир муундуу поэзиясын 
да, чыгыш адабиятындагы ыр формаларын да, эркин ырды 
да, ак ырды да, эки саптуу бейтти да, їч саптуу ырлар-
ды да, ар тїрдїї саптардан куралган строфаларды да, ру-
баи, сонетти да, кыскасы, кєп нерсени колдонуп кєргєнїн 
байкайбыз. Демек, Нурпаис Жаркынбай ыр техникасын 
коркпостон батыл эксперименттен єткєрїїнї сїйгєн акын 
деп айтууга негиз берет. Мунун єзї анын чыгармачылык 
даремети кыйла бийик экендигин тастыктайт. 

Мына анын эксперименталдык ырларынын бири:
Даўкайган дарбыз їстїнє
Чалкалай жаткан бир тилим
Балбылдап жанган чырактай. 
Алма жыт аўкып жїзїндє,
Алмалар саткан селкинин
Азабы барат чыдатпай!

А жїзїм тарткан беркинин,
Жїзїмїн койчу! Жїзїм де
Кєздєрїн... кїйдїм чын, пай-пай!.. 
				    («Базар сїрєтї»)

Акын базар сїрєтїн ушундай кылып тартат, б. а. їч 
саптарга їч тїрдїї кєрїнїштї батырып, уйкаштыктарды 
кыйла алыс алат, сырдык сєз менен эмоциясын кєтєрїў-
кї пафосто ичтен атырылтып чыгат. Н. Жаркынбайдын 
художниктик палитрасынын кєп кырдуулугу ал которуу 
їчїн кайрылган классиктердин да ар тїрдїї багыттагы, 
стилдеги, индивидуалдуулуктагы чыгармачылык талант-
тар экендиги айгиленеп турат. Алар: В. Маяковский, М. 
Светлов, Е. Евтушенко, А. Вознесенский, Е. Исаев, О. Су-
лейманов ж. б. советтик акындар болушкан. Мына ушулар 
анын поэтикалык кан тамырына глюкоза куюп турган. 

Жыйынтыктап айтканда, Нурпаис Жаркынбай жарым 
кылым бою кыргыз поэзиясына ак кызмат кылып, айтар 
ойлорун поэтикалуу сєздєр менен айтып-деп келди, анын 
мезгил сїрїп салган ыр-поэмалары да болду, ар дайым 
жаўы, эскирбес ырларды да жаратып берди. 
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ОТУНЧИЕВ ЭЛЇЇБАЙ
(1939)

А дегенде журналист, котормочу катары келип, кийин 
проза жанрында арымдуу эмгектенїїгє єткєн Отунчиев 
Элїїбай кыргыз адабиятына жеке єзїнє гана тиешелїї 
дїйнєсї, кооздугу бар сїрєткер катары таанылып, єзїнє 
талапты катуу койгон, мыкты жазуучулардан їлгї алып, 
таасирленген, адабий даярдыгы бар экендигин чыгарма-
чылык сапарында кєрсєтїїгє жетишти. 

Жазуучу аралашкан 60-жылдарда кыргыз адабиятын-
да кїрдєєлдїї учур башталып, єнїгїїнїн, алга жылуунун 
мезгили эле. Ал эми проза жанрында поэзия жанрында-
гыдай жанрдык, формалык изденїїлєр абдан орун алба-
са дагы, жаўыча изденген, жаўычыл мїнєздєгї чыгарма-
лар башталып калган. Так ушул мезгилде чыгармачылык 
жолун баштаган Элїїбай Отунчиев бул ыкмадан алыстап 
кете албастан, бирде мезгилдин темасын колго алса, бирде 
жеке єзїнє гана тиешелїї темада, багытта жазды. 

Ар бир жазуучунун тандап алган багыты, темасы, жан-
ры болгон сыяктуу Отунчиевдин да кєп кайрылган, жа-
зуучулук дараметин кенен-кесири кєрсєтє алган багыты 
бул айыл турмушун, элет дїйнєсїн чагылдыруу, чынында 
жазуучу тїрлїї теманы кошо ала жїргєн, бирок айыл-
дагы жашоо, элет тиричилигин сїрєттєєдє башкалардан 
айырмаланып, айрыкча ийгилик жарата алган. 

Бир чети бул теманы єзгєчєлєнтїп иштеп берїїсїнє 
айылда жашап калуусу себеп болдубу, же табияттан бе-
рилген таланты тїрткї болдубу, ємїрїн бїтїндєй коштоп, 
аны жазуудан четтеген жок. 

Алгач аўгеме жазуудан баштап, кийин прозанын эпи-
калык формасына єткєн жазуучунун чыгармачылык жо-
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лунда кайрылган темалары ар тїрдїїчє: элет дїйнєсї, 
согуш, тарыхый темаларга чейин кайрылып, бир топ же-
миштїї эмгектенди. 

Чыгармачылыгы башталган эле жылдарда повесть жа-
ратууга киришип, 1969-жылы «Сергек ємїрлєр» аттуу по-
вести жарык кєрєт. Повесть чыгары менен эле, окурман, 
адабиятчыларга жакшы кабыл алынып, калайыкка таа-
нылып, кыргыз прозасына дагы бир жаўы їндїн келген-
дигин кабарлап, бир топ кызыгууну жаратуу менен бирге 
чыгармачылыкта алгылыктуу иштей аларын кєрсєтїїгє 
жетишкен. Чынында «Сергек ємїрлєр» кєпчїлїк жа-
зуучулар колдонуп жїргєн эле темада жазылган, бирок 
айыл турмушун, жаш адамдын калыптануусун кєрсєтїїдє 
элет тиричилиги жалаў гана шаўдуу эмгектен турбасты-
гын кєркєм чеберчиликте айтууда башкалардан єзгєчєлє-
нїп, жаза аларын кєрсєткєн. Бирок, жаш бала Умардын 
дїйнєнї тїшїнїїсї, адам катары калыптанышы, аны тїз 
жолго тїрткєн адамдардын аркасында терс, жаман жол-
дон єтє тез чыгып, оўолуп кетиши ж. б. Розанын, анын 
атасы Осмондун, иш-аракетин, жашоосун, кєз карашын 
кєргєндєн кийин эле, бат єзгєрїп, максатынын айкында-
лып, чыга келиши чындыкка кєп кошо бербей, жасалма 
абалда калгандай. Бул мїчїлїштїктєрдї убагында сынчы-
лар да белгилеп єтїшкєн. 

Бирок мындай мїчїлїштїктєрдїн бардыгына карабас-
тан повесть жаш адамдын калыптануусун, тарбияланышын 
жана турмуштан єз ордун таба алышын кєрсєтїїдє бир 
кыйла ийгиликтерге жетип, мезгил талап кылган тема-
ны жазууда, чагылдырууда коюлган талапты аткара алган 
жана эмгек темасын даўазалоо аракети жакшы чыккан. 

Жогоруда белгилеп кеткендей жазуучунун мезгил-мез-
гили менен кайрылып, жазып жїргєн темасынын бири – 
согуш темасы. Дал ушул темага чыгармачылыгын башта-
ганда эле кайрылып, «Баткан кїн чыгат» деген повестин 
жазат. Убагында бул повесть бир топ кызыгууну туудур-
ган, себеби, повесть жаўы маанайда, кыргыз повесттери-
нен бир кыйла єзгєчєлєнїп, мазмуну дал согуштун єзїн 
баяндап, болгон окуя бизге жакындан тааныш эмес, та-
кыр башка кырдаал сїрєттєлгєн. Адегенде эле Улуу Ата 
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Мекендик согуштун башталышы, чек арада жашаган орус 
кыштагында болуп єткєн окуяны баяндоо орун алат. 

Сюжеттик курулушу так согуш башталган кїн жана 
автор баса белгилеп кеткендей, жылдын эў узун кїнїндє-
гї окуя, чек ара кыштагында жашаган Эрнест аттуу бала 
Марс аттуу ити менен таўды тосууга камданганы, бирок 
фашисттик Германиянын кол салышы менен Эрнест да, 
ата-энеси да жок болушкандары кеўири сїрєттєлєт да, 
фашисттердин шумдук жоруктарын кєрсєтїїгє атайын 
кєўїл бєлїнїп, ээси єлїп, жолбун калган Марсты немец-
тик солдаттар укмуштуудай кыйнагандыктарын шашпай 
сїрєттєйт. Финалында иттин кыжыры кайнап, немец офи-
церинин кекиртегин жулуп алат, ал эми Эрнестин досу 
Капитан да немецтерден чоў кишилердей єч алат. 

Аты эле айтып тургандай, капыстан басып алган, бас-
кынчылар акыры жеўилээри, жок болушаары, кыйналып, 
кармалган эл акыры жеўишке жетээри повесттин концеп-
циясында орун алган да, окуялар ушуга ылайыкташып 
курулган. Автор согуштун азап-тозогун кєрсєтїї максаты 
їчїнбї окуяларды шашпай, кеўири сїрєттєйт, маселен, 
Эрнесттин курман болушун ыр саптары менен кєркємдєєгє 
чейин барып, ал эми анын ити Марстын тентип калганы, 
тїрдїї азапка тїшїшї, ачкасынан єлгєн денелерди жеши, 
акырында немец офицеринин кекиртегин їзїп таштап єл-
тїрїшї, жалгыз калган Семен чалдын жашоосун єзї дагы 
ушул жерде кошо аралашып жїргєндєй сїрєттєйт. 

Повесть негизинен тїзїк чыккан, бирок окуялар май-
даланып кетїї менен бирге фашисттин образын тереўдетем 
деп жатып, єтє эле ашыра сїрєттєп жиберїї орун алган, 
мисалы: Марс ит болсо да, жек кєрїї сезими менен немец 
офицерин єлтїрїшї, чынында мындай окуя болушу мїм-
кїн дечи, бирок автордун идеясы боюнча Марстын єч алы-
шы, тынч кїндєрїн бузуп, азапка салгандыгы їчїн кадим-
ки адамча єч алышы. Мына ушул сыяктуу кєрїнїштєрдєн 
улам «Баткан кїн чыгат» повести жазуучунун бєлєк по-
весттерине караганда кїчтїї чыгарма болбой калган. 

Белгилеп єткєндєй Э. Отунчиев кыргыз проза жанрын 
айыл турмушунун, элет тиричилигинин ички дїйнєсїн, 
жашоо-образын, карапайым адамдардын тиричилигин тар-
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тып бергендиги, болгондо да єтє кылдаттыкта, дал турмуш-
тун єзїндєгїдєй, кїмєн саноого жол бербестен сїрєттєгєн 
чыгармалары менен байыта алды. Мисалы: «Айыл таўы», 
«Алтын казык», «Жарым жан» повесттери, кєптєгєн но-
велла, аўгемелеринде – нукура Турмушту, адамдардын мї-
нєзї, жашоосу, кєз караштарын жасалмалуулукка берил-
бестен, кєркєм чеберчиликте айтып берїїгє аракеттенген. 

70-жылдары кыргыз прозасындагы «келечегинен кєп-
тї їмїттєндїргєн, ийгиликтїї жаш жазуучу» деген атка 
татыган жазуучу чынында кыргыз прозасына айтарлык 
ийгилик алып келе алды. Жеке єзїнє гана тиешелїї 
«элеттик жазуучу» деген атка конуп, кєркєм чыгармачы-
лыкка аралашууга мїмкїнчїлїгї чектелїї болгондугуна 
карабастан бир канча мыкты чыгармаларды жаратууга 
жетишти. Єзїнїн айылда жашап калышы бир чети єзї-
нє жакын турмушту, єзї аралашып, кєрїп-билип турган 
айыл турмушун таасын сїрєттєп берїїгє тїрткї болсо, 
экинчиден айыл жеринин ачуу чындыгын, терс кєрїнїш-
тєрїн ашкерелєєгє, ачууга, кєйгєйлїї темадан сєз коз-
гоого алып барган. 

Єзї ємїр бою эмгектенип келе жаткан журналисттик 
кесиптин борбордон алыс, элет жериндеги жашоо-абалын 
«Ташбака» аттуу баянында жакшылап сїрєттєп берген, 
райондук редакциясынын майда-чїйдєсїнє1 чейин сїрєт-
тєп, кеўири картина тїзгєн. Єзї бул тармакта кєп жыл 
эмгектенген їчїнбї, редакциясынын турмушу, иштєєсї 
так таамай ачылган. Редактор Сєлпїк Басмайыловдун 
иштєє образы, мїнєзїнїн майдачылдыгы, киши менен 
сїйлєшє албагандыгы, сараў, кара мїртєздїгї, бирок керт 
башынын камын ойлой билген айлакерлиги ж. б. сапат-
тарына басым коюлуп сїрєттєлєт. Автор дал ушул образ-
ды алып чыгуу максатында, редакциянын майда-чїйдєсї, 
кирди-чыкты окуяларды кечке, тажата сїрєттєйт да, бул 
адамдын кыял-жоругун ачууга басым коёт. 

Окуя ушундай маанайда єнїгїп отуруп, акырында 
Сєлпїк Басмайыловдун айыбы ачылып, иши текшерилип, 
райкомдун уюштуруу бєлїмїнїн башчысы Акмат Саби-
ровдун «калыс, чечкиндїї, кылдат» текшерїїсїнєн кийин 
ташбакага айланып калат. Сюжетке алынган окуя ушул. 
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Повестте айыл жергеси, турмушу, редакциядагы май-
да-барат жакшы сїрєттєлєт, бирок элет чындыгын сїрєт
тєєдє, айрыкча кызматкерлердин иштєєсїн чагылтууда 
ошол мезгилдин адабиятында ємїр сїргєн образ куруу, 
идеалдуу образ тїзїї талабына ылайык партия мїчєлєрї-
нїн «кынтыксыз» образынан четтей албоочулук, кадимки 
оў-терс каарман жасоодогу бир беткейликтен алыстап кете 
албоо орун алган. 

Баштапкы оў каарман бардык жагынан кынтыксыз 
делген кєз карашка ширетилген партиянын мїчєсї, рай-
комдун кызматкери Акмат Сабировду бардык жагынан 
мыкты кылып кєрсєтїї: жїрїш-турушу, сїйлєгєн сєзї, 
адамдарга жасаган мамилеси, ал гана эмес їйїнїн сїрєт-
тєлїшї да «эл деп жашаган, эл деп жанын берген, бирєє-
нїн кемчилигин кєргєндє, єзїнїн кемчилигин кєргєндєй 
болгон, маселен Сєлпїктї текшерип жатып, єзїн текшер-
гендей болгон адамдын» образына ылайыкташтырылган. 
Ал эми аты, фамилиясы эле айтып, кимдигин билгизип 
тургандай болгон Сєлпїк Басмайыловдун мїнєзї, ишке 
болгон мамилеси, адам менен мамиле тїзє албагандыгы, 
сєлпєйїп жїргєндїгї ж. б. терс образга гана ылайыкта-
лып курулган. 

Жазуучу мындай маанайдагы окуяларды кургандыгы 
менен чындыкты, кєпчїлїгїбїз байкабаган, сезбеген чын-
дыкты кїнїмдїк, кєр-тиричилик, болбогон иш їчїн жан-
талашуу, кенедей нерсени чоў деп кєрсєтїї, єзїн-єзї мак-
тоо, жаштарды ачык айтууга тарбиялабастан, ушак айтуу, 
сєз ташууга їйрєтїї, адамды эмгегинен же адамдыгынан 
байкоо эмес, тескерисинче терс кылык-жорук, жосундар 
менен баалоо, адамдын наадандыгы, тїшїнбєстїгї сыяк-
туу кєрїнїштєрдї редакциянын турмушун кєрсєтїї1 ме-
нен ачып берїїгє жетишкен. 

Э. Отунчиевдин ийгилиги катары эсептелип жїргєн, де-
геле кыргыз проза жанрындагы ийгиликтїї» чыккан «Ал-
тын казык» повестинде согуш темасын, тагыраак айтканда 
согуштун алыскы кыргыз айлына тийгизген таасири, анын 
азабынан оор кырдаалга кабылган айыл адамдары, бирок 
буга да карабастан єз тагдыры, бактысы їчїн болгон кї-
рєшкє чыккан адамдардын оор турмушу баяндалат.   
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Автор повесттин сюжетин абдан ыктуу курган да, мї-
нєз тїзїїдє жеке єзїнє гана тиешелїї ыкманы пайдала-
нып, мисалы Тунук, Уулча, Карбоздордун образын мазму-
нундагы кыйын кырдаал сїрєттєлгєнїнє жараша тїзгєн, 
алар канчалык кыйын турмушту баштарынан єткєрїп 
жатышса да, адамдык сапаттарын бузбастан, келечектен 
їмїттєрїн їзбєстєн жашап, кїрєшїп келишет. Ал эми не-
гизги каарман Тунукту турмуштун аябаган кыйын кыр-
даалына, кыйын кысымга салат, бирок канчалык кыйнал-
са да нравалык жактан бийик касиетин жоготпой, кара 
ниеттикке каршы кїрєшїн токтотпойт, жакшы турмуш, 
сїйїїгє болгон їмїтїн єчїрбєй, адамдык касиетин тїшїр-
бєй алып кете алат. 

Повесттин концепциясындагы жалпы адамзаттык су-
роо – адам адамдык сапатты жоготпоо, адамды алга же-
телеген їмїт, келечектен кїдєрдї їздїрбєгєн їмїт гана 
жашатарын туюнткан гуманисттик ой жана адам нрава-
лык жактан таза, бийик болуу керек деген идея окуянын 
єнїгїїсї, каармандардын кїрєштєрї аркылуу ишке аш-
кан. Же, сынчы К. Эдилбаев белгилеп кеткендей: «Адам 
кїч, акыл-эси жана духовный жактан оор кысымга туш 
болуп турса да єзїндєгї жашоо кумарына, кєздєгєн идеал-
га деген сїйїїсї менен ємїрїнїн акырына чейин жашашы 
«Алтын казыктын» кєздєгєн концепциясы» (4). 

Дал  ушул гуманисттик ой  повестте орун  алып,  согуш  
алып келген азаптуу турмуштун оор кырдаалында да єчпєс
тєн, кайра кєкєлєп чыгышы повестин мазмунун тїзгєн. 

Элет жазуучусу, элеттиктерге тиешелїї иштерман, эм-
гекчил экендигин жана дал ушул сапат менен кошо элет 
турмушун жакшы билгендиги чыгармаларында дайыма 
чагылдырылып келатканын сынчылар белгилешип

; 
айтып 

жїрїшкєндєй Отунчиев чындыгында да айыл турмушун, 
элеттик адамдардын кулк-мїнєзїн, жашоо образын баш-
ка кыргыз жазуучуларынан айырмаланып мыкты жазып 
жїрєт. Элет адамынын жєнєкєй, баёо, мїнєзїн жєнєкєй, 
шаан-шєкєттєбєй ашкере кєркємдєп жибербей, нукура 
жїзїндє окурмандарга тартуулоодо.                         

Же болбосо, кээ бир жазуучулардай кєркємдєєгє же 
кооз жазууга берилип, кумарланып кетїї, же чындыкты 
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бурмалап, мыктылап жазам деп жатып, кєп сєздїїлїккє 
ооп кетпестен, жєнєкєй, жасалмасы жок, ашкере кооздугу 
жок чыгарма жаратуу аркылуу турмуш чындыгын ачып 
берип койду. Мына ушундай айыл чындыгын бурмалап-
тїзєбєстєн, нукуралыкта, чындыкта ачкан чыгармалары-
нын бири «Жарым жан» повести. 

Повестте айылдагы жашоо адамдардын мїнєзї, кєз ка-
рашы, тїшїнїгї абдан кылдаттыкта жакшы сїрєттєлгєн. 
Маселен, Кебек менен Тезектин їй-бїлєлїк турмуштары, 
актив чалыш, билимдїї болумуш болгон адамдардын жа-
шоо образы, же зєєкїр, ичкич адамдын оўолушуна тур-
муш чындыгы себеп болгондугу ж. б. кыскасын айтканда, 
повести окуганда кєз алдыга айылдын накта картинасы 
тартылат. 

«Жарым жандын» сюжеттик курулушу єтє жєнєкєй, 
эки бир туугандын жашоосун, дїйнє таануусу, акырын-
да бирєєсїнїн жашоого жеўил-желпи карашынын жана 
адамды адам кєрє албастыгынын натыйжасында оорулуу 
болуп, ошондо гана акылына келиши, мазмунга алынган 
окуянын бар болгону ушул. Ушундай чакан окуяны сїрєт
тєє менен мындан бир аз мезгил мурда элет турмушунун 
бїтїндєй кєрїнїшї чагылдырылган. 

Жарым жан, оорулуу Кебектин жай турмушту ооруп 
калган учурда эске тїшїрїїсї менен окуя баяндалат да, 
Кебектин бир кездеги дуулдаган, зєєкїр турмушту тїшїнє 
бербеген мезгилиндеги образынын ачылышы аркылуу айыл 
адамынын мїнєзї, турмушу, тїшїнїгї кєз алдыга тартылат. 

Автор жєнєкєй тилде, кооздобостон накта турмушту 
єзїндєй кылып сїрєттєйт, бирок ошол жєнєкєй турмуш, 
каармандарды табитинде кандай болсо ошондой сїрєттєє 
ыкмасы анын идея-максатын ишке ашырууда зор кємє-
гїн кєрсєткєн. Мисалы, Кебектин же Тезектин, жосун-
суз жоруктары, айылдык кєз караштагы дїйнє таануусу, 
адамдарга жасаган мамилеси, айылдын маданий эс алуусу 
болгон арак, бозо ичмей, карта ойномой, чогулуп алып, 
талашып-тартышмай, їй-бїлєгє жасалган мамиле ж. б. 
автордун кылдат баяндоосунун аркасында ачылган. 

Єтє актуалдуу тема жаш адамдын тескери, туўгуюк 
жолго тїшкєнї тескери тарбияны кєрїп калгандыгы, 
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адамдардын дїйнєнї таануудагы башкача тїшїнїктєрї 
повестте абдан жакшы берилген да, реалдуу окуя кєркєм 
чеберчиликте каармандарын турмуш чындыгынан ажы-
ратпастан, кєркєм чындыкка алынып келип, ишенимдїї 
сїрєттєлгєн. 

Жасалмалуулук жок, куду турмуштун єзї кєз алды-
ўа келет; айрыкча эркек адамдардын айыл кечтерин єт-
кєрїїсї дегеле кадимки   турмуштары кандай болсо дал 
ошондой сїрєттєлєт, бирок кєркєм дїйнє тїзїї, сюжет 
куруу, мїнєз жаратуу ж. б. жазуучу жасалмалуулукка бе-
рилген эмес, тескерисинче кылдаттык менен дал турмуш-
тун єзїн реалдуу дїйнєдєгї чындыкты, кєркєм чындыкка 
жогору чебердикте айланта алган.                       

«Семиз эттен тууралган куурдак кїрєў кызыл майы 
кылкылдап келгенче бирден айлантып жуткан эмелер ти-
гини бири кашык менен, бири тим эле колу менен качы-
рып киришип шїйкїмїн учуруп, анан куурдактын майы 
суукка бир айлантып согушуп, анан май акырындап тоўуп, 
чоў кеседеги шактын кара кесектери ар кай жерде бирден 
тємпєйїп калганда гана сєзгє киришти» (6) – тексттен кє-
рїнїн тургандай, айылдагы жашоону сїрєттєє, элет адам-
дарынын ички дїйнєсїн окурмандарга тартып берїї кый-
ла даражада, ишенимдїї сїрєттєєнїн жардамында ишке 
ашырылган. 

Айыл турмушунун «кызыктай» жашоосу аркылуу, 
аракечтик, ыймансыздык, таш боордук сыяктуу тескери 
жоруктар кынтыксыз сїрєттєлєт акырындап отуруп, ав-
тордун айтайын деген оюна жакындайт. Башында аракеч, 
туруксуз, єз кємєчїнє кїл тарткан єзїмчїл адам, оорунун 
аркасында турмушту тїшїнїп башкаларга, коомго жанта-
лашып жакшылык кылган адамга айлантат.                                  

Мунун баарын жазуучу акырындап отуруп, кєркєм сї
рєттєє менен чечип берген. Маселен, Кебек, Тезек, Теке-
бай, же Бїлдїркєндєрдїн турмушун, єзїн, же Кебектин 
оўолушун турмушта анчалык байкала бербеген, бир ка-
раган кишиге кадыр эсе эле нерсе сезилген кєрїнїш-фак-
тыларга кайрылып, анан окурмандарга таасирдїї сабак 
берїїчї маанисин жекече кєркєм каражаттар, єзїнє гана 
тиешелїї ыкма менен чечмелеп берет. 
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Повестте кєкєлєтїп, же жамандап, же ашыкча чоюп 
сїрєттєє жок, анын оруна борбордук тїйїндєгї адамдын 
адам болуп оўолушу, нравалык сапатынын ойгонушу, 
жоопкерчилик, милдетти сезе билиши окуянын єнїгїшї 
аркылуу ачылып, кызыктуу сюжет тїзїїгє жетишкен ал-
гылыктуу кєрїнїш болгон. Майда, чїйдє, кєзгє кєп кєрї-
нє бербеген, кєўїлгє алына бербеген кєрїнїштєр аркылуу 
турмуштун бир келкисин, элет дїйнєсїнїн бир їзїмїн, 
адам мїнєзїнїн татаалдыгын ача алган. 

Дал ушундай бул жашоонун татаалдыгын, адам мї-
нєзїнїн ар тїрдїїлїгїн ачып берїї «Кара кемпир, кара 
нан» новелласы, айрыкча «Бала деген бала да» аттуу аўге-
мелеринде бир кыйла даражада ишке ашкан. 

Жаш адамдын образын тїзїї, адамды ачуу ниетинде 
жазылган бул аўгемелердин идеялык мазмунун тїзгєн 
ыймандуулук, кайрымдуулук, шашуу, жакшылык кылуу 
деген эў ыйык касиеттер экендиги, бирок адамдар бул ка
сиет сапаттарды билип-сезип, бир-бирине тартуулоонун 
ордуна, майда-от пикир келишпестиктер, араздашуу, 
жек кєрїї, жамандык кылуу сыяктуу нерселерди кєбї-
рєєк колдоноору Калыбектин тагдыры аркылуу кєрсєтїл-
сє, боорукерлик, адамкерчилик, ыймандуулук, кайрым-
дуулук касиеттери «Бала деген бала да» деген аўгемедеги 
аты аталбаган Баланын, «Кара кемпир, кара нанда» жал-
гыз калган чоў энесине келген Куттубектин мїнєзї аркы-
луу жана турмуштук конфликтин негизинде чечмеленген. 

Эки чыгарманын теў окуясы єтє чакан, кичине гана, 
бир эле мезгилдеги окуя камтылат, бирок, толук бїткєн 
бир ой, идея айтылып, сїрєттєгєн адамдардын образдары 
толук ачылып берилген.        

Чындыгында Элїїбай Отунчиев чыгармачылыкка кєп 
жылдан бери шашса да, чыгармаларды єтє кєп жаратууга 
аракет кылган жок. Элїї жылга жакын мезгилде саналуу 
повесть, аўгемелерди гана жаратууга жетишти. Мына та-
рыхый темага кайрылып, улуу акын Жеўижоктун бейне-
син тартууга аракеттенген «Аккан суу» романын жазып, 
баштап, мезгилдїї басмага їзїндїлєрїн жарыялаганына 
бир топ жыл єтсє да, ушу

 
кезге чейин жарыкка чыгара 

элек.
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Мындай деп айтуу, начар жазгандыгынан, же кєп 
жаза албайт дегендик эмес, тескерисинче чыгармачылык-
ка абдан катуу баа берип, жоопкерчиликтїї мамиле жаса-
гандыгы, кєркєм дїйнєнї барктап-баалай алуусуна, дара-
метине, талантына байланыштуу. 

Жыйынтыктап айтканда, Элїїбай Отунчиев кыргыз 
проза жанрына изин салып, элет жазуучусу деген атка 
конгон, єзїнє гана тиешелїї баяндоо ыкка ээ, элет тема-
сын козгоп, кєпчїлїккє элет тиричилиги тууралуу кєркєм 
дїйнєнї жарата алган чебер жазуучу катары таанымал. 
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МЕДЕТОВ ЖАКЫП
(1939)

Жакып Медетов – прозачы, драматург, котормочу, сце-
нарист жана журналист. Алардын ар бир тармагында анын 
аздыр-кєптїр салымы жана белгилїї орду бар. Ошондой 
болсо да ал єз жолун проза жанрынан ачып, чыгармала-
рынан баар таап, окурмандардын сїймєнчїлїгїнє ээ болду.

Жакып Медетовдун чыгармачылыгы 1972-жылы «Ала-
Тоо» журналына жарыяланган «Бїркїттєр поэмасынан» 
башталган. Ошондон бери ал окурмандарга «Мурат ула-
ма» (1976), «Дабаагер» (1978), «Зоболо» (1982), «Кїрєш» 
(1984), «Сый» (1986), «Жер ысмы» (1989) деген повесттер 
жана аўгемелер жыйнактарын тартуулап келди.

«Бїркїттєр поэмасы» алгач басма сєздє жарыялан-
гандан тартып окурмандардын кєўїлїн єзїнє буруп, аз-
дыр-кєптїр оозго алынып, жылуу пикирге татыды. Себе-
би, ошол мезгилдеги кєркєм чыгармаларда кєбїнчє согуш 
жылдары, андан кийинки оор учур, же болбосо адам бала-
сынын башынан єткєн тїркїн жагдайлар, коомдук турмуш 
камтылса, Ж.Медетов алардан айырмаланып, фольклорго 
кайрылгандыгы кєрїнїп турат. Адабиятчы К.Асаналиев 
мындай дейт: «Жазма адабият менен фольклор бирин-би-
ри толуктап, аралашып, канаатташ єнїгїп жаткандыгын 
билебиз. Биздин адабиятта да єзїнчє учурлар бар, бир мез-
гилде фольклордон чыксак, кайрадан фольклорго келип 
жаткан сыяктанабыз. Мына ушуларды эске алып, Ж.Ме-
детов аў сезимдїї тїрдє старттык аянтчасын фольклордон 
баштаган-дай туюлат» (Асаналиев К. Кыргызстан мада-
нияты, 1976, № 47, 18-ноябрь, 5-6-б.). Элдик казына про-
фессионал адабияттын соолубас башаты экендиги кєркєм 
аў-сезимдин єнїгїї тарыхынан айкын байкалат. Азыркы 
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учурда да кєркєм сєз чеберлеринин элдик казынага болгон 
кызыгуусу кїч алууда. Жазуучу Жакып Медетовдун кыр-
гыз эл уламыштарынын негизинде чыгармаларды жара-
тып, элдик фольклорго атайылап кайрылгандыгы колдоого 
арзыйт. Фольклорго болгон мамиленин бїгїнкї адабий 
процесс їчїн мааниси зор. Байкап кєрсєк, эл оозундагы 
кєркєм байлык азыр ушул мезгилде, илимдин, техника-
нын єнїккєн заманында адамдардын табигый касиеттерге 
куштарлыгы артып, таўсык боло баштаган мезгилде толук 
бойдон бизге кызмат кылбай жаткандай. Тарых улуу нерсе. 
Уламыш, санжыра – жалпы элдин казынасы. Кайсы элдин 
фольклорун албайлы, адамдардын табиятка болгон, табият-
тын кїчїнє болгон таза мамилеси, адам менен жаратылыш-
тын єз ара байланышы єзєк болуп турат.

Окурмандардын кєўїлїн бурган єзгєчє сыр – чыгарма-
нын негизи элдик уламыштардан тургандыгы болсо керек, 
Жазуучунун кийинки чыгармаларын барактап кєрїп, ав-
тордун бардык чыгармаларынын єзєгїн элдик уламыш-бо-
лумуштар, жомоктор тїзєрїнє кїбє болобуз. Мунун да бир 
єзїнчє жєнї болуу керек. Бул тууралуу автор мындай дейт: 
«Ар ким єз жєндємїн сыноо абзел. Атам Талас єрєєнїнїн кє-
кїрєк тарабында «Сары-Чечен» атанган адам эле. Чоў атам 
Бєкєл «Манас» айтчу экен. Сыягы багым алардан го дейм» 
(Медетов Ж. Ленинчил жаш, 1988, 29-дек. № 156). Демек, 
биринчиден жазуучу атасынан, чоў атасынан, эл сєзмєрлє-
рїнєн таасирленип, алардан жорго сєз ыкмасын єздєштїрїп 
колдонгондугу, дегеле табият тартуулаган таланты шык, 
дем бергендиги кєрїнїп турат. Экинчиден, автор ошол шык, 
жєндємдїн баарын профессионал адабияттын бардык жан-
рында тїйшїктєнїп, калемин сынагандыгында.

«Мурат улама» чыгармасынын алгачкы бєлїмїн автор 
«Бїркїттєр» поэмасы деп атап, окурманды єзїнїн Мурат 
абасы менен тааныштырат. Жазуучунун Мурат абасы єз 
мезгилинин акылман, кєрєгєч, сєзмєр адамы болгон экен. 
Чыгармада баш каармандын аўгемеси боюнча Мурат ме-
нен Курманбайдын ортосундагы тап кїрєшї тууралуу сєз 
козголот. Жазуучу Курманбай менен окурмандарды алгач 
Токтомуш манаптын їйїндє кушчунун «жакшылары» чо-
гулган жерде тааныштырат:
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«– Ээ, дїйнєдє бир кесирлїї адам жаралса, ошентип 
анын залалы калгандарга тиет тура. Колунан майып болгон 
менен биздин ушул чогулуп отурган кадырмандардын баа-
рыбыздын бабаларыбыз Баратаалы каапырдын запкысын 
тартышкан экен. Ошентсе да Ыбырайымдан калган жалгыз 
чыракты – Бердибайды самтыратып таштабай, жакшылар 
жарнакташып, ынтымак кєтєрїшїп, мал чогултуп бери-
шип, эл уулу менен теў кылат. Ошентип, – деди Токтомуш 
зор милдет жїзєгє ашып, оор жїктєн жеўилдей тїшкєндєй 
сергек сїйлєп, – Сенин малыў бир тїндє эле «тийилип», 
кандайдыр бир «уурулар» тарабынан «тонолуп», сен итке 
минген кедей болуп отуруп каласыў. Мен айткан жети ата-
ларыў да анча бай эмес болгон» (Медетов Ж. Кежир Алп. 
–Б. 1991, 208-б), – деп Бердибайдын баласы Курманбайды 
колхозго мїчє болуп киришине болгон аракетин жасайт.

Ошентип, Курманбай колхозго мїчє болуп кирип, баш-
кармалыкка чейин кєтєрїлєт. Бирок, Токтомуш манап-
тын оюндагыдай болбой, кулакка тартылып, тап катары 
жоюлуп, малы ортого алынат. Канчалык жаап-жашырса 
да Курманбай єзї башкарган «Кызыл Октябрь» колхозу-
на бєлїнгєн малдын ичинен элїї кой, отуз жылкы, тогуз 
уй Курманбайдыкы экендигин Мурат Калыбаев, Жолдош 
Сарбанов, Чоткара Кушчубаев ж.б. кїбєлєндїрїп, район-
го кат жазышат. Бул каттын мааниси мындай болучу: 
«Ортолук малга тийбесин дегениўерге карабай, башкарма 
Султанов Курманбай сойдуруп, «єзїмдїн малым, бирдеме 
десеўер Сибирге айдатам» –деп коркутуп жеп жатат. Бай 
заманын жойдук дедиўер эле, канакей? Каяша айткан Ка-
лыбаев Муратты атка сїйрєтїп сабап, бир-эки кабыргасын 
сындыртты. Тезинен теске салбасаўар, колхозуўардан та-
райбыз!» (Медетов Ж. Кежир-Алп.  –Б., 1991, 210-б.).

Мына ушундан соў райондон текшерїї келип, катта 
жазылгандар далилденгендиктен, ал тїзєтїїгє жєнєтїлєт. 
Мурат карыя менен Курманбайдын «душмандыгы» ушин-
тип башталат.

Жазуучу Мурат карыянын портретин тїзїїдє портре-
тик сїрєттєєнї ыктуу колдонот: «Мурат абам орто бойлуу, 
чымыр денелїї, чийкил сары адам. Мїрїсї алдыга жїт-
кїнє берип жайгашкандыктан, далысы саал бїкїрїрєєк 
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кєрїнєт. Бул кєрїнїшї аны корсунтпай, кайра комдонгон 
илбирс єўдєнтїп, айбаттуу кєрсєтчї, Ал тургай эр сайыш-
ка тїшкєн намыскєй баатыр тууралуу кеп курганда куу-
шурулуп, качырып сала берген бїркїткє окшошо тїшчї, 
кєзї жалындап, далысын кїїшєй обдулганда «мелтирей 
найза кезеген баатыр» элестелип, кєркїнє чыга тїшєр 
эле» (Ошондо, 211-б.).

Бул портреттик сїрєттєє жазуучуга Мурат карыянын 
сырткы келбетин сїрєттєє менен ички жан дїйнєсїн, адам-
дык асыл сапаттарын ачып берїї їчїн єзгєчє роль ойногон.

«Бїркїттєр поэмасы» повестинин экинчи бєлїмї «Кара 
кєз» деп аталып, бул поэмага «Кара кєз» аттуу бїркїткє 
тургузулган эстелик тууралуу баян менен башталат. Автор 
бул окуяны баяндоодо Суусамыр МЖСинин директору-
нун аўгемесин пайдаланат. Автордук баяндоого караганда 
окуяны каармандардын бири аркылуу туюнтуу – жазуучу-
нун чеберчилиги. Бул бєлїмдє негизги каарман – мїнїш-
кєр Кулуке. Кулуке асмандагы бїркїттєрдї карап туруп, 
аларга мїнєздїї єзгєчєлїктєрдї айта алган мїнїшкєр.

Жазуучу єзїнїн чыгармасында кыргыз элине мїнєздїї 
табиятты таанып-билїїдєгї элдик билим, шык, жєндємдї 
кылдат ачып берет. Кыргыз элинде адамдын ички жан-дїй-
нєсїн, адамдык сапатын жаўылбай айткан элдик талант-
тар кєп эле болуп, жалпы элдин байлыгы болуп эсептелген. 
Кулуке да тубаса туюм-сезимдин жекече кєрїнїшї. Автор 
єз чыгармасында жалпылык менен жекеликтин, окшоштук 
менен єзгєчєлїктїн диалектикасын кылдат чеберчиликте, 
элдик жомок-уламыш менен профессионал адабияттын ши-
релиши аркылуу ишенимдїї кєрсєтє алган. Жазуучунун 
чеберчилиги Байызбек саяпкер, Кулуке мїнїшкєр єўдїї 
жалпы элдик кыраакылыктын туундуларын єзїнїн чыгар-
мачылык дараметинин элегинен єткєрїп, жомок-уламыш-
тан реалдуу кєркєм чындыкты жарата билгендигинде.

Повестте жазуучу Кулуке мїнїшкєрдїн касиетине баа 
берїїдє автордук баяндоону экинчи жак аркылуу алып 
жїргєн Медербектин айылында тємєнкїчє баа берет: 
«Кулуке укмуш мїнїшкєр болгон экен. Адам чыкмак тї-
гїл, дит багып кароодон айбыккан аска-зоонун бийигин-
де кыштын кыраан чилдесинде жумуртка басып, чайкап 
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балапан тїлєткєн канаттуулардын падышасын томогосуз, 
боосуз адамды айланчыктатып, бир боорундай караан тут-
туруп, эч бир бїркуткє кєнїмсїз жагымсыз жайды - тїз-
дї мекендетип, андан чыккысыз кылып бїркїт эркин ба-
гынтып койгон адамдын акылынан айланса аздык кылат 
го!...» (Ж. Медетов. Кежир-Алп. - Б., 1991, 217-б.).

Аўгеме куруп жаткан Медербектин ар тїрдїї сезим-
дердин туу чокусунда калгандагы єзгєчє абалын, аны угуп 
жаткандардын ичинен автор гана туюмдук дараметинин 
шарапаты менен кылдат тїшїнїп, єз каарманынын жан-
дїйнєсїндєгї сыймыктануу менен єкїнїїнїн карама-кар-
шылыгы менен биримдигин, сагыныч-кусалыгын туюп, 
ага єз баасын берет. Чыгармада жазуучу жєн жерден эле 
Кара-Кєздїн кїмбєзї тууралуу баяндабайт. Кара-Кєз чы-
гармада Кулуке, Тургунбай єўдїї эле негизги каарман. 
Болгондо да адамзат тукумунун їмїт-тилеги аркылуу бай-
ланыштырып турган символикалык «адамдаштырылган» 
каарман. Ошол эле учурда ал адам менен табияттын би-
римдигинин, тилектештигинин, улуулугунун жана сырт-
тандыгынын символикалык образы.

Жазуучунун дагы бир белгилей кетчї чеберчилиги 
анын адамга жана канаттууга жалпы сапаттарды ажыра-
гыс биримдикте жуурулуштура алгандыгында. Бул эки та-
бият кубулушу болгон адам менен бїркїткє тиешелїї кы-
раакылык менен сырттандык сапаттарды сїрєттєєдєн жана 
Кара-Кєз менен Тургунбай аксакал кїткєн азадан кєрїнєт. 
Кулуке мїнїшкєрдїн єлїмї Кара-Кєз менен Тургунбайды 
азага салат. Кулуке – адам сырттаны, Кара-Кєз – паранда 
сырттаны. Сырттандын кадырын сырттан гана тїшїнєт, тї-
шїнгєндє да єз атасы Тургунбайдан кем тїшїнбєйт. Ошон-
дуктан ал ага адамдай мамиле жасап, адамдай кайрылат. 
Автор Тургунбай карыянын Кара-Кєзгє кайрылуусу аркы-
луу адамзат табиятынын карама-каршылыгын жана би-
римдигин, кайгы-кубанычтын, єкїнїч-сїйїнїчтїн, арман 
менен муўдун, їмїт менен їмїтсїздїктїн закым сыяктуу 
бир ордунда турбастыгын, азгырмалыгын, дегеле адам ба-
ласына мїнєздїї сезим-туюмдардын комплексин кєрсєтєт.

Баласындай медер туткан Кара-Кєздєн ажыраган соў 
Тургунбай карыя ооруга чалдыгат. Карыянын оорусу – бул 
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їмїт їзїлгєндєн пайда болгон дарт, Аны айыктырар даба, 
дары да жок. Жазуучу адам баласынын жашоосунун маўы-
зы эмне деген маселени Тургунбай карыянын мисалында 
чечмелейт. Тукумсуз, уламасыз калуу – жашоонун бїтї-
шї, уламанын їзїлїшї. Мындай уламаны улоо – жаўы жа-
шоонун жаралышы менен байланыштуу. Тургунбай карыя-
нын їзїлгєн жашоосун улаган улама болуп небересинин 
тєрєлїшї эсептелет. Жазуучу жаўынын жаралышы менен 
эскини тїп-тамырынан бери жок кылбай, айрым учурда эс-
кинин да жаўырта турган учурларын кылдат сезет. Єз ми-
салында мындай учур бизге кєнїмїш болуп калган єнїгїї 
мыйзамына сыйбагандыгына басым жасап, коомдун жана 
табияттын єнїгїї мыйзамдарынын айрым учурдагы ката-
лыгын байкайт. Мындай єзгєрмєсїз деп эсептелген илимий 
чындыктарды кєркєм чындык аркылуу жокко чыгаруу ар 
бир эле жазуучунун колунан келе бербейт.

Тургунбай карыянын эки медери бар: биринчиси – ата-
дан калган туяк небереси Медер, экинчиси – уулунан кал-
ган медери Кара-Кєз. Атвор табият менен таттуу мамиледе 
болуу, аны боор этиндей сезїї єўдїї тїшїнїктєрдї туюнтат. 
М.Жакыповдун оюна ылайык адам жашоосу єз тукуму ар-
кылуу улантылбай калган учурда табият катары улантылы-
шы мїмкїн. Кара-Кєз мында адам ємїрїнїн єзгєчє учуру, 
б.а. Кулуке кєз жумгандан анын уулу терєлгєнгє чейинки 
адам жашоосун їзбєй келген єзгєчє учуру катары кєрїнєт.

«Бїркїттєр поэмасынын» їчїнчї бєлїмї «Жашоодогу 
кумар» деп аталат. Негизги каарман – Абдылда карыя. Ка-
рыянын Мурат жана Абылкасым деген эки уулу бар. Абыл-
касым – мугалим, Мурат – агроном. Ал ємїрї аз калганда 
эки баласын Бїркїт-Уяга алып баргыла деп єтїнєт. Балда-
ры алып барат. Бїркїт-Уяга барганда Абдылда карыя кырк 
беш жыл мурун болгон окуяны айтат. Анын айтымында 
кырк беш жыл мурун ушул бїркїттїн жалгыз балапанын 
алып кетип, ал їчїн бїркїт катуу єч алат, Бїркїт айыл-
дан малды эле эмес, карыянын болочок кайын атасы Чы-
ныбайдын їч жашар кызын алып кетет. Кийин анын бир 
кызын Абдылда карыя алат. Бул тууралуу карыя мындай 
дейт: «Ээ, балдар, ошентип анын бир кызын бїркїт, бир 
кызын мен алдым. Биз дагы учурунда бїркїт элек!».
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Жазуучу бул бєлїмдє адам менен бїркїттїн ортосун-
дагы ар кыл мамилени ачып берет. Бїркїт єз балапанын 
Абдылда карыя алып кеткени їчїн адам сыяктуу кек 
кууйт. Чыгармада кимде-ким табиятка зомбулук кєрсєт-
сє, ал адам баласына кайрылып келет деген идея жатат.

Ал эми «Бїркїттєр поэмасынын» тєртїнчї повести 
«Мїнїшкєрдїн мїнїшкєрї» деп аталып, мындагы негизги 
каарман Алымбай мїнїшкєр эсептелет. Алымбай мїнїш-
кєр єзїнїн «Болот тырмак» деген бїркїтїн табына келти-
ре албай абдан кыйналат. Акыры ал эл аралап, Ысык-Кєл, 
Нарынга чейин барат. Акыры Жумгалдан жетимиш беш 
жаштагы Сабыраалы деген карыяга жолугуп, анын кеўе-
ши менен бїркїтїнїн сырын тїшїнїї їчїн Ак-Талаанын 
Койлуубай уруусунан чыккан Калыбай деген жаш жигит-
тин жубайына берет. Бул бєлїмдєгї окуялар поэмадагы 
мурунку идеяларды тереўдетет, кыргыз элиндеги мїнїш-
кєрлїк єнєрдїн сырларын ачыкка чыгарат.

Адабиятчы Ї.Касыбеков мындай пикир айтат: «Жал-
пы эле чыгарманын борборунда элдин жышаналуу кєркєм 
мїлкїн, демек, идеалын кылымдан кылымга чып-чыр-
гасын коротпой аяр сактап келген элдин єзї жана анын 
єкїлї уламалуу Мурат турат. Мураттын образы китептин 
башынан аягына чейин єзєк болуп уламалардын биримди-
гин тїзєт. Ошондуктан ал китепте тек гана айтып берїїчї 
эмес, окуянын активдїї катышуучусу, элдин нукура улут-
тук касиеттерин єз керт башына сиўире алган образ де-
сек жаўылышпайбыз, Мына ушундан улам эл казынасы 
менен уламалуу Муратты бири-биринен ажыратпай, бир 
мааниде карап жатабыз» (Касыбеков Ї. Кыргызстан мада-
нияты, 1978, № 6, 5-б.).

Жыйынтыктап айтканда, жазуучунун «Бїркїттєр 
поэмасы» аттуу чыгармасы бир канча майда повесттер-
ден турганына карабай, бир идеяны туюнтат. Автор бул 
чыгармасында ар кыл сюжеттерди колдонсо да, анын ар 
тїрдїїлїгїнє карабастан бир идеяга, б.а. адам менен та-
бияттын биримдигин, адам жашоосунун тїбєлїктїїлїгїн, 
уламалуулугун ачып кєрсєтє алган.
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МАМБЕТАКУНОВ КАДЫРБАЙ
(1939–1990)

Акын жана драматург Кадырбай Мамбетакунов кыр-
гыз окурмандарына «Шоола» (1971), «Нур кєпїрє» (1976), 
«Жубар берметтер» (1980), «Арзуу» (1989) ырлар жана 
поэмалар жыйнактары, «Омор Хаямдын махабаты» (1986) 
аттуу драмалар жыйнактары аркылуу кеўири белгилїї.

К. Мамбетакунов – биринчи иретте акын. Анын драма-
лары да дээрлик ыр менен жазылган. Акындын ырларын 
окуганда анын авторунун поэтикалык фантазияга бай, те-
реўдикке умтулган, акылга дыйкан чыгармачыл инсан-
дык сапаттары кошо сезилип турат.

К. Мамбетакуновдун коомчулукка, театр кїйєрманда-
рына таланттуу драматург катары тааныткан драмалык 
чыгармасы – «Омор Хаямдын махабаты» пьесасы болду 
жана ал кыргыз драматургиясынын мыкты чыгармалары-
нын катарынан орун алды. Бул чыгарма жєнїндє учурунда 
белгилїї сынчы С.Байгазиев мындайча жазган. «Аталган 
пьеса К.Мамбетакуновдун сєзсїз чыгармачылык табылга-
сы, кыргыз драматургиясынын мыкты чыгармасы. Дра-
матургдун художниктик мїмкїнчїлїгї, чыгармачылык 
дарамети, инсандык жїзї, адабий-маданий даярдыгы учу-
рунда мына ушул улуу Омор Хаям жєнїндєгї драма аркы-
луу ачык кєрїнгєн. Мына ушундай талант-шыкка, худож-
никтик кєрєўгєгє бай чыгармачыл индивидуалдуулуктун 
мєєр-тамгасы басылгандыктан улам «Омор Хаямдын ма-
хабаты» єзїнїн жаралган кїнїнєн тартып (1978) сахнадан 
тїшпєй, кєрїїчїлєрдїн кєўїлїн курсант кылып келатат. 
Биздин оюбузча аталган драма бат эле боёгу оўуп актуал-
дуулугун жоготуп, аренадан тїшїп кала турган кїнїмдїк 
чыгарма эмес. Анткени мында коом турмушун, пенде тири-
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чилигин, адам рухун, тагдырды дайыма коштоп жїрє тур-
ган тїбєлїктїї чындыктар, туруктуу мотивдер, боло жїрчї 
карама-каршылыктар жєнїндє сєз жїрєт. «Омор Хаямдын 
махабатында» драмалык сюжеттин негизин инсан менен 
мамлекеттин, акын менен шахтын ортосундагы конфликт, 
катып калган догмалар менен эркин ойлоонун, чыныгы 
махабат менен карасанатайлыктын, киши рухунун бийик 
романтикалык умтулуусу менен пенделик пастыктын, кї-
нїмдїк менен тїбєлїктїїлїктїн ортосундагы кїрєш тїзєт. 
Албетте, мына ушундай олуттуу мотивдерди сюжетке негиз 
кылып алган соў, мындай чоў материалдын жїгїн кєтє-
рє ала турган чоў инсан – каарманды табыш керек эле. 
Драматургдун бул їчїн XI кылымдагы чыгыштын атактуу 
акыны Омор Хаямдын турмушун тандап алышы мїдєєгє 
тєп чыккан. Пьесада К. Мамбетакунов, єзгєчє, акын Омор 
менен кїў кыз Элпинин ортосундагы алоолоп жанган маха-
батты бєтєнчє поэтикалык эргїї жана тереў ой чабыттары 
аркылуу жеткире алган Омор Хаямдын диндин, бийликтин 
єкїлдєрїнє, ой жїгїртїїнїн жана тирилик кылуунун орто 
кылымдык стандарттарына каршы кїрєшї да ишенимдїї 
жана драматизмге карк чыккан» 1.

Пьеса 1978-жылдан бери кыргыз Академиялык драма 
театрынын сахнасынан тїшпєй коюлуп келе жатат. Ушул 
жерден пьесанын авторунун акындык чеберчилиги жєнїн-
дє айтпай кетїїгє болбойт. Кєрїїчї акындын поэтикалык 
керемет саптарына арбалып, мєлтїр махабатка тамшанат.

Сїйєм сени, тартсам да миў алаамат, 
Сїйбєгєнгє бул сезим туюлаар жат. 
Махабаттын шарабы дилге дары, 
Буюрбаган мереске бул ырахат...

Канча болсо ємїрдє мен кєрєр кїн, 
Жалгыз сага жан сырын теў бєлєрмїн. 
Сени сїйїп бул башым кєргє кирер, 
Бир сен їчїн кєрдєн баш кєтєрєрмїн!

Пьесанын ыр саптарынын алдында жаштарга, деги 
эле сїйїї сезимин баштан кечирип жаткан адамдарга сї-
йїїнїн байлыкка да, бийликке да алмашпас ыйыктыгын, 
аны таза сактай билїї керектигин кандай кїндє болгондо 
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дагы, кандай кыйынчылык башка тїшпєсїн єз махаба-
тыўды коргой жана баалай бил деген чакырык жатат.

К. Мамбетакуновдун сїйїї темасына арналган кийин-
ки чыгармасы атактуу ырчы Боогачы менен айтылуу сулуу 
Їкєйдїн эл арасында айтылып калган армандуу сїйїїсї туу-
ралуу баяндын негизинде жазылган «Укей» аттуу трагедия.

Аялзатын адам катары кєрбєй, ырчыны киши ордуна 
санабай, сулуу кыздарды колунда бар бай адамдардын мал-
га сатып алчу олжосу катары баалап, байлыгына манчыр-
каган журт башы билермандардын адам табиятына, кедей 
кембагалдардын мїдєє талаптарына дегеле туура келбеген, 
жосунсуз жоруктары октябрь революциясына чейинки 
кыргыз кыз-келиндеринин кєбїнїн тагдыры болгон.

Бул чыгармадагы тема, идея жаўы деле эмес, трагедия 
кандайдыр бир деўгээлде Ак Мєєр сулуу менен Болоттун 
жана алардын сїйїїсїнє тоскоол болгон Жантай чалдын 
окуясын эске салат. Болгондо, бул жерде сюжет Боогачы 
менен Їкєйдїн тагдырына арналып, армандуу сїйїїнїн 
кийинки муундар їчїн дагы бир тарыхын калтырып жат-
кандыгы менен баалуу. Окуянын аягында айтылуу сулуу 
Їкєй Боогачыны єлдї деп угуп, ага ишенип, аскадан боюн 
таштап учуп єлєт. Єлїмдєн аман калган Боогачы Їкєйїн 
издеп анын энесинин їйїнє келип, сїйгєнїнїн боюн аска-
дан таштаганын угуп байбиче менен Календердин катуу 
айткан кайратынан эсине келип, Їкєйїн жар салып, кєкє-
лєтїп ырдап калат. Автор трагедиянын аягын эл арасына 
кеўири белгилїї Боогачынын ыры менен аяктайт.

Алалуу гана жылкы элде бар,
Ашыктык илдет сенде бар
Ээй, Їкєйїм,
Ал милдетиў менде бар...
Кулалуу гана жылкы элде бар,
Кусалык илдет сенде бар.
Кусадар гана болдум жете албай,
Ээй, Їкєйїм,
Кєп милдетиў менде бар...

Айлыўа гана баргам кечинде, 
Ар дайым болот эсимде, 
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Алтынга гана окшош Їкєйїм, 
Ээй, ана ошо 
Ак карлуу тоонун бетинде...

Кїнїгє келем кечинде,
Кїн сайын болот эсимде
Кїмїшкє гана окшош Укейим,
Ээй, тетиги
Кїн тийбес тоонун бетинде...

Драматургдун калеминен «Жаныш, Байыш» эпосунун 
негизинде жазылган «Желкайып», 1920-жылдары Нарын 
аймагындагы басмачылар уюштурушкан козголоў, анын 
талкаланышы, карапайым калктын жаўы турмуш жїнїн-
дєгї тїшїнїгїнїн єсїшї тууралуу «Кызыл таў», жаштар 
турмушуна арналган «Эдельвейс» радио-пьесасы окурман, 
кєрєрмандарга тааныш болгон. Драматург ошондой эле 
єзїн комедия жанрында да сынап кєрїп, «Бозбойдок» ат-
туу чыгарма жараткан. «Соўку жомок» аттуу фантастика-
лык новелласы кыргыз телевидениеси аркылуу кєрєрман-
дарга тартууланып келе жатат.

Белгилїї журналист Б.Аракеев К.Мамбетакуновдун 50 
жылдык юбилейине арналган макаласында: «Элибиздин 
ырысына жаралып, бир жарк деп дїйнєдєн єтсє да чыгар-
малары тїбєлїк жашап калган залкар акыныбыз Алыкул 
Осмоновго арналган «Акын жана ажал» аттуу драмасы 
Кадырбай абаны драматург катары дагы бир белестен аш-
кандыгын кїбєлєп койду. Алыкулдун акындык дарамети, 
адамдык касиети, тереў изилдєєдєн єткєн ички дїйнєсї 
кылдат ачылгандыктан драма кєрїїчїлєрдїн дилинен те-
реў орун алды» деп драманы жогору баалап жатат.

Сєзїбїз бир жактуу болбосун їчїн К. Мамбетакуновдун 
чыгармачылыгына арналган айрым бир сын пикирлерди 
да келтире кетели. Сынчы А.Медетов «Сєз атасы єлбєсїн» 
деген адабий турмуш жана сын жєнїндєгї макаласында 
драматург К.Мамбетакуновдун «Акын жана ажал» драма-
сы Алыкулдун образын сахнага алып чыгууга жасалган 
алгачкы аракет экеўдигин кубаттоо менен А.Осмоновдун 
ємїрїнїн айрым фрагменттеринен турган бул пьесаны то-
лук кандуу чыгарма катары кароого мїмкїн эместигин, 
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акындын ырларынын туткунунда калып, Алыкулдун ыр-
ларынан кєрїнїп турган тереў философиялык ойлорго ка-
ныккан, карама каршылыктуу татаал образын, мїнєзїн 
жаратуу оўунан чыкпай калгандыгын айта келип, ажал-
дын символикалуу образы менен акындын ортосундагы 
конфликт табигый тїрдє ичкериден жїрбєгєндїгїн белги-
леп, драмада психологизмдин жетишсиздигин жана актер 
акынды тереў тїшїнїп, оор мїнєзїн ачып берїїгє кєбї-
рєєк изденсе болмок деп, актерлорго да дооматын айта 
кеткен. Демек сынчы спекталди кєргєндєн кийинки оюн 
айтып жатат2.

Драматургиянын жана театрдын тарыхында китептик 
вариант менен сахналык варианттын ортосунда кээде ас-
ман менен жердей болгон айырмачылыктар учурабай кой-
бойт, Кээде анчейин кїчтїї эмес чыгарма чебер режиссер, 
чебер актёрлордун колунан жан киргизилип, кайра жа-
ралып, актёрдук талант, табылга изденїї аркылуу каар-
манды єтє кїчтїї эсте калаарлык образдардын деўгээлине 
алып чыккан учурлар болот. Ал эми кээде тескерисинче 
жакшы жазылган чыгарма актердун темпераментине, ич-
тен туюнтуу, ойноп туюнтуу жана башка чеберчиликтер-
дин жетишсиздигинен улам оўунан чыкпай калган образ-
дар да болот. Ошол їчїн драмалык чыгарма – драматург-
дан коллективдїї изденїїчїлїктї, кєп тїйшїктї талап 
кылган татаал жанр.

Сєзїбїздїн башында К.Мамбетакуновду биринчи ирет-
те акын экендигин белгилеп єттїк. «Адабият» басмасы-
нан 1989-жылы жарык кєргєн «Арзуу» деген жыйнагы 
акындын кєп жылдык поэтикалык изденїїлєрїн корутун-
дулаган сыяктуу. «Арзуу» китеби менен таанышуу, – деп 
жазат адабиятчы, журналист Б.Аракеев, – акындын чы-
гармачылык мїмкїнчїлїгї, поэтикалык изденїїлєрї жє-
нїндє жакшы таасир калтырат. Китептеги «Эки саптар», 
«Тєрт саптар», «Сегиз саптар», «Санжыралар», «Ой мємє-
лєрї» аттуу темалардын алдында жарыяланган ырларда 
окурманды ойго салган салмактуу ойлор, олуттуу поэтика-
лык толгонуулар, ынанымдуу турмуштук корутундулар, 
жїрєктєн туйлап чыккан аруу сезимдер, аўсап жетпес ар-
зуулар камтылган. Бир сєз менен айтканда «Арзуудан» 
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поэзиянын жыты кадимкидей буруксуп турат. Китептен 
бир чымчым ырды окуп єтєлїчї:

Кыркынчы жаздын кыркаар турналары 
Кыйкуулап кєздєн кайып зуулдап барат. 
Кош айтып мен кыя албас ыйык кїндєр 
Турнанын канатында ыйлап барат...

Кыскасы, «Арзуу» жыйнагы поэзиянын, жалпы агы-
мында байкалбай калбай турган, акындын єз алдынча 
жїзїн тааныткан, ичинде каткан поэтикалык мїлкї бар, 
салмактуу жакшы китеп»3.

Б. Аракеев «Ак дил адам» деген чакан макаласында 
К.Мамбетакуновдун эў негизги сапаты анын адамгерчи-
лигинин кїчтїї экендигин, ошол сапат анын чыгарма-
ларынан дагы даана кєрїнїп турарлыгын баса белгилеп, 
«Адамдык парзын жакшы єтєп келатып, чыгармачылык 
парзын да жаман єтєгєн жок. «Шоола», «Нур кєпїрє», 
«Жубар берметтер» деген поэтикалык жыйнактары ме-
нен таанышканыма кыйла жыл болду. Бирок ошол окуган 
убакта жєнєкєй, асмандын башын айтып татаалдатпай эле 
ыр саптарын айткан бир акын бар экенин єз баа-мымда 
туйдум эле. Кийин К.Мамбетакуновдун «Омор Хаямдын 
махабаты» драмасын сахнадан кєрїп, бир таланттуу дра-
матург бар экенине кїбє болдук.

Колубузда К.Мамбетакуновдун басмадан жаўы эле 
жарык кєргєн «Арзуу» жыйнагы турат. Кайра кайра ба-
рактайм. Анан акын менен кошо не бир тїркїн маанайды 
баштан єткєрєм, Жашоонун миў тїркїн элеси келет кєз 
алдыга, бирде кєўїл кєкєлєп асманга учсам, бирде кєкї-
рєк тїпєйїл. Ушундай маанай китеп менен таанышканда 
акындын калп айтпаган ак дили, жакшылык болсун деп 
жан їрєгєн тили менен дили сезимге сезим кошот, єзї ме-
нен кошо дегдеўдете жетелеп кетет.

Шуу дей тїшєт жїрєгїм 
Акты кара жеўгенде. 
Туудай толкуйт иреўим 
Караны ак эўгенде. 
Бапырап калам єзїмчє 
Баары ордуна келгенде.
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Ушундай бир саптары єзїнїн да, чыгармачылыгынын 
да табиятын айтып тургансыйт. Чыгармаларын окуп, ан-
дагы актык, адамгерчиликти даўазалаган саптарын кыл-
дат электен єткєрїп, анан ошол сєздїн ээси менен тааны-
шып, чечиле сїйлєшїп кєрїўїз, ошондо кай сєз айтса да 
чыныгы дилден чыккандыгын, эч кандай жасалма бїтїмї, 
жасалма ою жок экендигине сиз да кїбє болосуз»4.

К. Мамбетакуновду жакшы билгендер анын талбаган 
эмгекчилдигин сєзгє єтє жогору маани берип, бал жыйна-
ган аарыдай эл арасынан, отурган жеринен уккан макал, 
лакап, учкул сєз берметтерин жазып ала коюп жыйнап 
жїрчї деп эскеришет.

К.Мамбетакунов котормо жаатында да эмгектенип, 
дїйнєгє белгилїї Карел - финн элинин «Калевала» эпосун 
которгон. 

К.Мамбеткунов адбий чыгармачылыктын ар кыл ба-
гытында: поэзия, драматургия жана котормо жаатында 
їзїрлїї эмгектенип, кєркємдїк деўгээли бийик, эл сїйїп 
окуган чыгармларды жаратып, улуттук адабиятка єз са-
лымын кошуп кеткен таланттуу акын.
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АБАКИРОВ МЕЛИС
(1940)

Адабий-кєркєм процесс тигил же бул чыгармачыл ин
сандын субъективдїї эркине, ички мїдєєлєрї менен каа
лоолоруна механикалык мїнєздє баш ийе коюучу коом-
дук-эстетикалык кєрїнїш эмес. Ал дайыма жандуу, та-
рыхый тутумдаштыкта, карама каршылыктардын, сандан 
сапатка єтїїнїн, танууну тануунун тїбєлїктїї жана кый-
шайгыс мыйзамдарына ылайык жашаган объективдїї ку-
булуш экендигин жадыбыздан чыгарбасак,анда азыркы 
улуттук адабиятыбыздын практикасында орун алып жат-
кан кєрїнїштєр менен кубулуштардын себеп-натыйжала-
рынын тєркїнїн даана элестетїїгє мїмкїнчїлїк тїзїлєт. 
Демек, тарыхый-адабий кыймылдын азыркы адабий про-
цесс деп атала турган мезгили да барып-келип шарттуу 
аталышка, бєлїштїрїїгє жатат. Анткени адабий процесс
ти кандайдыр бир мезгилдин он, жыйырма жылдыктары 
менен чектеп, анын мїнєзїн єлчєп-бычып коюуга дегеле 
болбойт, ал сандаган булактардан єз боюна кубат жыйна-
ган, чарчабаган дайра сымал.

Бїгїнкї кїндєгї Кыргыз эл жазуучусу (2011), окур-
мандардын калыў катмарына таланттуу прозачы жана ко-
тормочу катарында таанылып жана кабыл алынып отур-
ган Мелис Абакировдун чыгармачылыгысыз дал ошол 
азыркы адабиятыбыз кыйла жагынан бєксє, ажарынан 
кемчил. Жазуучу Улуу Ата Мекендик согуштун кесепетин 
єз кєзї менен кєрїп, жон териси менен сезген, ошол ка-
таал мезгилдин таалимин алып, граждандык жактан эрте 
жетилген чыгармачыл муундун катарына кирет.

«Боорду кєтєрїп, боконо ката элек кезден колхоздун 
кара жумушуна аралашып, Сары єзєн Чїйдїн аптаптуу 
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жай саратанында эртеден-кечке жылаўач-жыртык, єп-чєп 
єзєк жалгап кызылча суюлтуп, буудай аянтынан сары ын
доо отодук. Кетмен кєтєргєнгє каруу жетилгенден тарта 
отоо чаап, жер жумшартып, жылаўайлак муздак суу ке-
чип кызылча, эгин сугарып жїрдїк. Анан он эки-он їч 
жаштан баштап эрте жазда трактористке прицепчи болуп 
сокодо отуруп, кїздє комбайнердин саман тїшїрїїчїсї 
болдук, кеч кїздє лобогрейка менен чабылып кол менен 
жыйнаган эгинди молотилканын барабанына бастырдык. 
Кїндїзї араба айдап, тїндєсї ат бактык, чєп чємєлєп, са-
рыгыр кылып саман їйдїк. Кырманда кызыл сапырыш-
тык, кєп-кєп кызылды арабага салып адегенде калаадагы 
заготзерного, ана айылдагы кампага ташыдык. Азыр бе-
либиздин саал бїкїрдїгї, єўїбїздїн кара-торулугу ошол 
кездин белгиси. Калп айткан менен болобу, кара жумуш 
кєкєйгє кєк талкандай эле тийген» –деп эскерет ал кыйын 
кезеўдерди жазуучу кыйла мезгил єткєн соў.

Ошол «єз киндигин єзї кескен» муундун бир єкїлї ка-
тарында М.Абакировдун, балалык, єспїрїмдїк доорунун 
катаал сабактары анын автобиографиялык мїнєз кїткєн 
«ойлоп чыгарылбаган окуялардын» негизинде жазылган 
«Тїшкє кирет», «Кїн жана нан», «Тоют кызылчасы жана 
жїгєрї бадырак», «Балтек жана мадырабаштар», «Кызыл 
аэроплан», «Жарты шише каймак», «Мен бала эмесмин», 
«Жакшылык жерде калбайт», «Кайран шешем» (Эне бей-
несине элегия), єўдїї аўгемелеринде элестїї жана таасын 
чагылдырылган. Жєнєкєй жана кыска, ары таасирдїї иш
телген бул чыгармаларда доордун катаал чындыгы, карама-
каршылыгы, адам жана мезгилдин алакасы єўдїї саясий-
социалдык, моралдык-психологиялык маанини єз кучагы-
на камтыган проблемалар менен бетме-бет кездешебиз.

Автордун жогорудагы реалдуу факты, маалыматтарга 
ширелген, биографиясындагы орчун учурларды камтыган 
кыска аўгемелерине дароо эле бекер жеринен кайрылган 
жокпуз. Анын жєнї бар. Автордун турмуштун мындай ка-
таал сыноосунан єтїї, анын таалимин єз боюна сиўирїї, 
айлана-чєйрєсїндєгї турмуштук жагдайларга, адамдар 
тагдырына, мїнєзїнє сергек кароого, сезимталдык менен 
кабыл алууга да їйрєткєн. Ал эми мындай кырдаал жа-
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зуучунун чыгармачылык иши їчїн єтє маанилїї. Демек, 
М.Абакировдун кєркєм єнєрїнїн бир башатын ошол жак-
тан издєє максатка ылайык.

Биздин жеке байкообузда, єткєн кылымдын 60-жыл-
дарынын башынан тарта 70-жылдардын аягына чейинки 
мезгил аралыгы анын чыгармачылык дїйнєсїнїн ойгону-
шуна, калыптанышына, жазуучулук єўдїї ары татаал, 
кєп сырдуу єнєрдї аркалашына да олуттуу роль ойногон 
учурлардан болду. Бул кезде ал филологиялык жогорку 
билимге ээ болду, ар кайсы мектептерде мугалимдик кыл-
ды, андан кєп єтпєй журналистикага баш оту менен ооп, 
республикалык абройлуу газеталардын редакцияларында 
эмгектенди. Мейли агартуу системасындабы же массалык 
маалымат каражаттарында кызмат єтєйбї, ал турмуштун 
кайнаган жеринде болду, мурдагы баамдарын дагы єстїр-
дї, чыгармачылык иштин татаал сырларын єздєштїрїїгє 
мїмкїнчїлїк алды. Айрыкча басма ишинин жетекчили-
гинде жїргєн убагында жазуучулар чєйрєсїнє активдїї 
тартылышы єзгєчє мааниге ээ болду. Ошондон бїгїнкї 
кїнгє дейре ал улуттук адабиятыбыздын проза сындуу ай-
дыўында бел чечпей кызуу узанып келет.

М.Абакировдун чыгармачылык єнєрканасын жалпы-
сынан сомолоп мїнєздєсєк анда ал єзїнїн адабий када-
мын балдар жазуучусу катарында баштаганын, кара сєз-
дїн аўгеме, повесть, роман єўдїї жанрдык формаларынын 
їстїндє жигердїї иштегенин айтаар элек. 1978-жылы ав-
тордун алгачкы аўгемелеринин топтому болгон «Жаштык 
рапсодиясы» андан кєп єтпєй эле эў кичинелердин жанр-
ларынан турган «Чоў энемдин жомогу» (1980) жыйнак-
тары жарык кєргєн. Эгерде автордун тунгуч китебинде-
ги аўгемелерде чыгарманын аталышы туюнтуп тургандай 
(Рапсодия-элдик ырлар, эпикалык баяндар темасындагы 
музыкалык чыгарма) элет жериндеги жаш адамдардын 
чоў турмуштан єз ордун табуу аракеттерине, алардын со-
циалдык-нравалык жана граждандык жактан калыптаны-
шына, жетилишине байланыштуу проблемалар кєтєрїлєт 
жана чечмеленїїгє алынат. Арийне, бул китепке жазуучу 
тарабынан жеткиликтїї ийленбеген, ойдогудай иштелбе-
ген, кєркємдїк, образдык жагынан аксаган айрым чыгар-
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малардын кирип кеткенин айтпаганда, жыйнак негизинен 
М.Абакировдун кєркєм сєз єнєрїнє ыбаа караганын, анын 
мїмкїнчїлїктєрї али толук ачылбаганын, андай жагдай-
лар эртеби-кечпи єз ордуна коюларын шоораттаган эле.

М.Абакировдун чыгармачылык жолунда анын калем-
герлик потенциясынан чындап кабар берген китеби анын 
эў кичинелерге арналган адабий жомоктору болду окшо-
бойбу. Ырасын айтыш керек, кичинелер їчїн жазыш єтє 
кыйын жана татаал. Ал эми алардын дїйнє таанымын ке
ўейтїї, тїшїнїгїн тереўдетїї жана алардын жазуучунун 
жазгандарына, чыгармачылык идеяларына, образдарына 
ишендириш азап. Мына ушундай кыйчалыш кырдаалда 
айбанаттар жєнїндєгї жомоктор табылгыс каражат жана 
ал таасирдїї куралдын милдетин жеткиликтїї тїрдє атка-
рып бергенге жарайт. Мына ушундай талап-мїдєєнї     жа
на мїмкїнчїлїктї ал єзїнїн адабий жомокторун айбанат-
тар жєнїндєгї жєє жомоктордун салтына ылайык тїзєт.

Адатта, балдар їчїн жазылган адабий чыгармаларда 
аларга жеткиликтїї таалим-тарбия берїї, кругозорун, кєз 
караштарын кеўейтїї, жакшылык, абийирдїїлїк, адам-
керчилик, каармандык єўдїї сапаттарга сугаруу идеялары 
негизги мааниге ээ болуп, дидактика алдыўкы планга чы-
гат. Мындай сапаттар арийне М.Абакировдун адабий жо-
мокторунун мазмунун жана башкы пафосун тїзєт. «Улак- 
чунак» жомогунда ата-эненин тилин албаган, тарбиясына 
кош кєўїл караган балдардын кандай коркунучка кеп-
телерин, «Шок балапан короз жєнїндєгїсїндє» курулай 
шоктонуунун, «Тайраке тайлакта» кежирленїї, «Кїкїк-
Зейнепте» ынтымактын жоктугу єўдїї терс сапаттын на-
тыйжалары кєркєм баяндалган. Балдарга арналган адабий 
жо- моктордун ичинен «Бачайы чымчык баяны», «Тєє ме-
нен чычкан, же эскиче жыл-ай санагы», «Жоогазын жє-
нїндє жомок», «Тумаш мерген» єўдїї чыгармалары сапат-
тык жактан айырмалуу иштелген. Аларда автор ириде эл 
оозунда айтылып жїргєн уламыштардын, жєє жомоктор-
дун мазмунунун, идеясынын алкагын социалдык-нравалык 
жактан єз алдынча толуктаганга, дидактикалык кубатын 
курчутууга олуттуу кєўїл бурган. Чынында мындай аракет 
акыбетсиз калбаган. Сюжеттер жеўил жана тїшїнїктїї, 
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кыска алынып, ал дидактикалык идеяларга сугарылган, 
жеткиликтїї кєркєм тилде баяндалат. М.Абакиров Жаш 
жеткинчектердин ички дїйнєсїнє, кабыл алуу психоло-
гиясына єзгєчє маанай берген жазуучу катарында да єзїн 
кєрсєтє алды. Кєркєм тексттердин жорго сїйлємдєр, уй-
каштыктар аркылуу уюштурулушу, небере менен чоў эне-
нин диалогуна негизделиши, жеўил баяндалышы адабий 
жомоктордун кєркєм-эстетикалык жактан ишенимдїї ча-
гылышына кол кабыш кылган деп айтууга болот. Дегин-
кисинде автордун бир катар адабий жомоктору балдар ада-
биятынын корун байытууга жасаган, оргиналдуу иштелген 
кєркєм фактылардан болуп калууга акысы бар. Бекер же-
ринен жазуучунун бул китеби орус (1984), тїркмєн (1985), 
єзбек (1986) тилдеринде чыкпаган чыгар.

Єткєн кылымдын 80-жылдарынын башынан тарта   
М.Абакировдун чыгармачылыгында жанрдык изденїїнїн 
жаўы багыты туруктуу орун ала баштады. Биз муну ав-
тордун прозанын орточо кєлємдєгї жанры болгон повест-
ке ынтызарлык таштаганынан улам айтып жатабыз. Атап 
айтканда 1982-жылы анын «Алмалуу бак» аттуу повести 
жарык кєрєт да, калемгер бул багыттагы изденїїлєрїн 
«Алчалуу тєр» (1988), «Кумар» (1989), «Жинди Сабыр» 
(1994), «Канталамай» (1998), «О, оопасыз, оопасыз дїйнє» 
(2005), «Куугунда єткєн балалык» (2005) єўдїї повестте-
ри аркылуу андан ары активдештирет, адабий процесттин 
мїнєзїн, табиятын жана багытын аныктоого жарамдуу 
калемгерлердин тобуна ишенимдїї тїрдє аралашат.

М.Абакировдун повесттерине дыкаттык менен кєз 
сала отуруп, улуттук прозабызда али жетишерлик тїрдє 
кєркєм изилденбеген турмуш кєрїнїштєрїн, темаларын 
жана   ошондой эле каармандардын жаўы тибин жара-
туу демилгелерин колго алгандыгына кїбє болобуз. Анын 
жогоруда аталган повесттеринде адам бытиесин тарыхый 
кырдаалдар менен биримдикте кароо, турмуштук окуя-
ларды, трагедияларды жєн гана чагылдырып тим болбой, 
ага социалдык, нравалык проблемаларды тутумдаштыруу, 
рухий тайкылык, бечелдиктин натыйжаларынын турмуш-
тук, саясий негиздери, эпикалык арымды арттырууга бол-
гон ышкылыктын азабы даана байкалып турат. Анткени 
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бул чыгармалардан окурмандардын жїрєгїнє мурдатан 
жат болуп, жедеп бышы кулак кылып бїткєн стреотиптїї 
сюжеттер, трафареттик каармандар, мотивдер жокко эсе, 
эгер болсо да алар чечїїчї мааниге ээ эмес. Мунун єзїн-
дє эле кєркєм прозабыздын саясий, социалдык-нравалык 
проблемалардан нравалык-философиялык жана психоло-
гиялык проблемаларга єтїї кыймылын єз башынан єткє-
рїї динамикасы жатат. Єз ойлорубузду тастыктоо макса-
тында чыгармалардын єзїнє кайрылып кєрєлї. Маселен, 
автордун алгачкы повесттеринен болгон «Алмалуу бакта» 
кыргыз жергесине багбанчылык кесиптин келиши, анын 
улут психологиясы тарабынан карама-каршылыктуу ка-
был алынышы, ага таптык позициядан баа берилиши, Улуу 
Ата Мекендик согуш алдындагы жалпы элдин кїжїрмєн 
эмгеги, башкача айтканда Чоў Чїй каналынын курулушу, 
согуш алдындагы жаштардын демилгелери, жалындуу оп-
тимизмдин, каармандыктын, тылдагы кыйынчылыктын 
кєрїнїштєрї кєркєм чагылдырылат. Сыртынан караган-
да бул тема калемгерлерибиз тарабынан жетиштїї кєркєм 
иликтенип калгандай таасир калтырышы ыктымал. Би-
рок тереўирээк баам салганыбызда бул адабий тажрыйба 
башкалардан айырмалуу иштелгендигин кєрєбїз. Автор-
дун максаты согуш алдында элдик кыймылда ким канча 
процентке иш аткарды, айтылуу каналды казууда кандай 
айырмаланды, согушка ким кетип ким калды, кайсынысы 
аман келди деген примитивдїї суроого жооп бере турган 
сюжетти жана каармандарды издєє эмес эле. Ал кыргыз 
турмушуна социалдык, экономикалык, нравалык жана 
психологиялык жаўылыктарды алып келїїгє жарамдуу 
єнєрдї, анын кєчмєндєр жашоосундагы прогрессивдїїлї-
гїн, эмгекчи адамдын жаўы тибинин, психологиясынын 
кандайча тамыр жайганын, жаўы кєрїнїш эми стреотип-
тер тарабынан кантип кабыл алынып, кандай тагдырга 
дуушар болгондугун окурмандар ортосуна коюуда болду. 
Демек, автор чыгармачылык башкы басымды повесттин 
негизги каармандарынын бири болгон «бала чагында ка-
лаада орус кулактарынын каз-торопоюн кайтарып жїрїп, 
тил билгенин, жемиш бактарын тигип єстїрїїнї орус баг-
бандарынан їйрєнгєн, тєўкєрїштєн мурда эле эки теше-
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дей жерге алма кєчєттєрїн тигип, багып єстїрїп, айыл-
дын атын «Алмалуу» атка кондурган, бийик стол, отур-
гуч жасап, тамак-ашты ошондо отуруп ичкенди, жыгач 
керебет жасап, аны саамалык кылып айылга киргизген, 
жада калса сакалды да орустун дыйкан карыяларындай 
коюп алган Єтєгєндїн» адамдык тагдырын, андагы оош-
кыйыштарды, жан дїйнєсїн, анын кыргыз коомчулугу 
тарабынан кабыл алынышын жана бааланышын ачып бе-
риши кажет эле.

Арийне, чыгармадагы Адылбек менен Бїкєндїн сїйїї
сїнє, Шаршенаалы менен курдаштык мамилесинин жєн 
жайына негизделген сюжеттик сызыкты эске албаганда 
жазуучу єз максатынан анча деле тайган эмес. Асылбек, 
Бїкєш, Шаршенаалы єўдїї каармандар кандайдыр бир 
даражада кєркєм чыгармачылыктагы стреотиптїїлїккє 
жетеленген менен оригиналдуу иштелген, колориттїї тї-
зїлгєн образдар катарында Єтєгєн, Ээпай, Кїлташыр жана 
Талканчиев єўдїї каармандарды киргизсе болот. Єзїбїз 
байкап олтургандай бул каармандарды жєнєкєй эле кє-
рїнгєн турмуш-тиричиликтин формасында кєркєм илик-
тєєгє алат, алардын жїрїм-турумуна, ойлонуусуна жана 
психологиясына тарыхтын оош-кыйыш мїнєзї кандайча 
таасир тийгизгенин ачып бергиси келет. Аталган повестте 
чыгарманын жалпы салмагын арттырып, автордун идеяла-
рын кубаттандырып, окурмандарды айласыздан ойлонууга 
тїрткєн эки маанилїї эпизод жана андагы диалогдор бар. 
Анын биринчиси уулу їйгє патефон алып келгендеги Єтє-
гєн менен Ээпайдын, ал эми экинчиси Єтєгєн жалган жа-
лаа менен камалып НКВДнын тергєєчїсї Талканчиевге 
сурак бериши. Дал ушул эпизоддордо автор каармандарын 
нравалык-философиялык жана психологиялык проблема-
лардын таразасынан алып єтєт. Эгерде Єтєгєндїн Ээпай 
менен сукбатташуусу турмуш, жашоо, байлык, максат, 
єнєр деген тїшїнїктєрдїн тегерегинде жїрїп, талаш-тар-
тышка айланса, ал эми Талканчиев менен Єтєгєндїн мае-
ги саясий, идеологиялык, таптык мїнєз алат. Сталиндик 
репрессия калабасынын карапайым кыргыз дыйканына, 
прогрессивдїї эмгекчисине чейин тийиши, анын кєркєм 
адабиятта биринчилерден болуп чагылдырылышы М.Аба-
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кировдун жазуучулук жана инсандык позициясынын деў-
гээлинен жетиштїї кабар берет.

Калемгердин чыгармаларында айкын кєрїнїп турган 
момундай бир єзгєчєлїктїї сапат бар. Анын чыгармалары 
бир єзєктїї идеяга, кєркємдїк максатка баш ийдирилген-
дей кєрїнєт. Ошондуктан бир повестиндеги идеялык-те-
матикалык багыт, социалдык-нравалык, философиялык 
проблемалар, каармандардын тиби экинчи, їчїнчї чы-
гармаларында табигый жана логикалык жагынан улам 
толукталып, ички бекем тутумдаштыкта туруп, ыраатуу 
єнїктїрїлїшкє, кєркєм иликтенишке дуушар болот. Ал 
эми мындай   идеялык-эстетикалык «бир бїтїндїк» башка 
прозачылардын чыгармачылыгында анча жолуга бербейт. 
Менимче М.Абакировдун жазуучулук индивидуалдуулугу-
нун бир жагы, болгондо да маанилїї, позитивдїї жагы 
ушунда турат. Маселен «Алчалуу тєр» (1988) повести 
анын алгачкы «Алмалуу бак» (1981) повестин идеялык-
тематикалык жагынан улантат, ал эми «Алчалуу тєрдї» 
анын андагы кийин жараткан «Кумар» (1989), аны «Кан-
таламай» (1998) повесттери ар тараптан толуктап турга-
нын кєрїїгє болот. Эгерде «Алчалуу тєрдє» автордун жа-
ратылышка, табиятка кєз карашы, замандаштарынын ал-
дында аларды коргоп, баштагы кєрїнїшїндє, мазмунунда 
сактоо, коргоо чакырыгы, табиятка аяр мамиле жасоого 
граждандык жана калемгердик єтїнїчї єзгєчєлїктїї па-
фос менен чагылдырылса, ал эми «Кумар» жана «Канта-
ламай» повесттеринде адам бытиесинин, абийиринин эко-
логиясына байланышкан маселелерге кєтєрїлїп чыгат. 
Дагы конкреттештирип айта турган болсок, автор жєнє-
кєй турмуш-тиричиликтеги катардагы социалдык-нрава-
лык проблемалар- дан нравалык-философиялык жана пси-
хологиялык проблемаларга єтїї кыймылында болгондугу, 
анын акыбети белгилїї єлчємдє кайтканын єзгєчє белги-
леп коюуга болот.

Экинчиси, автор єз каармандарынын биографиясын, 
адамдык мїнєзїн, жан дїйнєсїн иликтєєнїн ар кандай 
ийкемдїї жана таасирдїї ыкмаларын издєє жолунда жїр-
гєндїгїнє ынанабыз. Маселен «Алмалуу бак» повестинде 
чыгарманын башкы карманы Єтєгєндїн башкаларга ок-
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шобогон тагдыры, ємїр жолу, мїнєзї, адамдык жїзї чы-
гарма- нын аяк жагында Єтєгєндїн Талканчиевдин сура-
гындагы жооптордон улам белгилїї болсо, ал эми «Ал-
чалуу тєр» повестинде жазуучу борбордук каармандардын 
бири Касендин граждандык, социалдык дасмиясы менен 
чыгарманын башында эле дароо тааныштырат. Чыгарма-
нын сюжетиндеги окуялар, эпизоддор калган деталдар Ка-
сендин    ким жана кандай экендигин чечмелеп берїїчї 
каражаттардын ролун аткарат.

М.Абакиров каармандарын бир гана ракурста кєрсє-
тїїнї сїйбєгєн жазуучулардын катарына кирет. Ал єз 
персонаждарын єндїрїштїк, їй-бїлєлїк, сїйїї, психоло-
гиялык кырдаалдардын сынагынан астейдил алып єтєт. 
Ошондуктан, анын каармандары бая биз кєнїп бїткєн 
стандарттык алкактагы стреотиптїї образдардын кебете-
син кийбейт. Буга ошол эле «Алчалуу тєрдєгї» Жанжи-
гиттин, Касендин, Бекиштин, Зейненин, Їпєлдїн, Серке-
бай карыянын, Кїлїйпанын образдары мисал. Ошон їчїн 
бул каармандар колориттїї, єз мезгилинин, доорунун, 
моралдык, социалдык-психологиялык белгилерин алып 
жїргєн жандуу адамдар катарында элестетилет. Чыгарма-
дагы сюжеттик коллизиялардын бири Бекиш менен Ка-
сендин ортосундагы мамилелерге негизделген. Анын тїп-
кї себептери алардын жеке биографиясында, ата-энеден, 
коомдон     алган тарбиясында, ойлоо жєндємдїїлїктє-
рїндє болгондугун жазуучу повесттеги тиешелїї эпизод-
дордо, окуяларда жетиштїї кабар берет. Бирок, алар али 
жетиштїї, ынанымдуу болбогондугун унуткарбаган автор 
алардын ортосундагы социалдык-нравалык, психология-
лык карама- каршылыктын дагы бир маанилїї жагына 
басым коё кєрсєтїїнї эстен чыгарбайт. Ага ишенич їчїн 
повесттеги   автордук баяндын тємєнкї їзїндїсїн кїбє 
катарында тарталы: «Деги  кийинки  кїндєрдє  экєє  теў  
биринин  сєзїн экинчиси жактырбай, жєндєн жєн эле сир-
келери суу кєтєрбєй титиреўдеше тїшчї. Бекиш Касендин 
ага караганда жумушту аз кылганына, анан да тыўсынып 
кєптї кєргєндєй сїйлєгєнїнє, жашы улуу экен деп ий-
менбей теў ата болгусу келгенине терикчї. Касен болсо 
Бекиштин моюн сунган жер карамалыгын, Жанжигитке 
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жасаган майда кошоматчылыгын жактырчу эмес. Намыс-
кєй, эр кєкїрєк Асипа апасы аны кыйын кезеў учурларда 
да канаттууга кактырбай, тумшуктууга чокутпай элкин 
єстїргєндїгїнєнбї, кийин бой тарткандан баштап элкин 
жїрїп кєнгєнїнєнбї, Касен єзїн биерде Орук-тамда аны 
билгизбей басынткандай, билдирбей кордогондой, эў баш-
кысы анын намысына, абийирине шек келтиргендей, а тї-
гїл адамдык парасатын, анын гана эмес, биердегилердин 
бардыгынын адамдык касиетин секин-секин тебелеп-теп-
сеп аткандай туйчу. Ошого каяша кылаар, каршы тураар 
козголоўдуу ой кєкїрєгїнїн тїпкїрїндє ойгонуп-ойгоно 
албай козголуп, же жарылып сыртка чыга албай бушай-
ман кылчу кээде. Ошо оюн бирге бєлїшєєр, кошо кошу-
лаар шерик издєєчї кєўїлїндє. Такошондой шерик чык-
паганына, чыкмак тургай кайра аны Бекишке окшоп тебе-
легенге чейин барганына кыжаалаттанып кетчї. Анан да 
экєєнїн теў кулагына зайыптарынын мамилесинен чык-
кан кїўкїл-мїўкїл сєздєрї да жетип жїргєнї да колтук-
тарына суу бїркїп жїргєндїр.

Бекиштин аяккы сєзї Касенди кара келтек менен чы-
кыйга чапкандай эле тийди. Ачуусу келгендигинен, же 
сєгїп ийе албай, же ачуу сєз таба албай, чеке териси кош 
кабаттана бїктєлє тїштї.

– Был-жыраба! – деди Касен тутуккандай сєзїн бєлє-бє-
лє айтып. – Жугундукор болуп жїрє бер. Мен анте албайм. 
Жугундукор болгум келбейт. Адаммын мен! Адаммын!

– Оозуўа кара! Омурткаўды омуруп коём! Кара муну. 
Ким жугундукор? Сен эле киши, башкалар киши эмеспи? 
– деди Бекиш чындап титиреўдеп».

Касендин аў-сезиминдеги, тула-боюндагы козголоў-
чулдук социалдык, нравалык-философиялык кубатка ээ 
эмес, анда эгоизмдик, индивидуалисттик сапат єзгєчє маа-
ниге ээ. Ал эми сїрєткер катарында М. Абакиров мына 
ушул жагдайды эске алганын баамчыл окурман оўой эле 
ажыратат.

Кайталайбыз, «Алчалуу тєр» повестинде чыгарманын 
мазмунуна, идеялык-эстетикалык пафосуна єзїнчє кубат 
берип турган сезим мында автордун жаратылышка болгон 
экологиялык мамилесине, кєз карашына сугарылганды-
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гында, табият кєрїнїштєрї менен кубулуштарын живо-
пистик илбериўкилик, таасындык, предметтїїлїк жана 
элестїїлїк менен сїрєттєгєнї, прозадагы лирикалуулук-
тун єз ара камыр-жумур аралашышы окурманды кайдыгер 
калтырбайт. Мына ушундай ажайып табият адамдардын 
ачкєздїїлїгїнєн, кайдыгерлигинен улам кедеринен кетип 
баратышы автор-дун муун-жїїнїн чындап сыздатат, окур-
манды ойлонууга чакырат. Чынын айтыш керек, жара-
тылыш экологиясы М.Абакировдо жєн гана чыгарманын 
проблематикасын актуалдаштырууга, єзїнїн чыгармачы-
лык кєз караштарына коомдук маани берїї далбасасынан 
эмес, баа- рыдан мурда адам бытиесинин экологиясына 
тутумдаштырганы менен баалуу. Жазуучу катарында ал 
бул эки тїшїнїктї бирин-экиичисинен ажыратпай, обо-
чолонтпой кош бирдиктїї кєрїнїш катарында кабыл ал-
гандыгында жана ошол турпатынан єзгєртпєй чагылта ал-
гандыгында. Ал эми бул сыяктуу сапат кєркєм сєз єнєрї 
їчїн канчалык маанилїї экенин айтпасак да тїшїнїктїї.

М.Абакировдун жазуучу жана инсан катары граждан-
дык позициясы ачык-айкын, бекем. Ал коомдун тїрдїї 
сферасында жїрїп жаткан негативдїї кєрїнїштєргє, со-
циалдык-нравалык кубулуштарга, адамдардын абийирин-
деги деградацияларга кош кєўїл карай албайт. Айкын 
чынчыл каламы четте байкоочунун милдетин аткарып 
калбайт. Буга тематикалык-идеялык багыты, проблема-
тикалары, образдык системасы жагынан мурдагы повест-
теринен єзгєчєлєнїп тургансыгандай таасир калтырган 
«Кумар» (1989) жана «Канталамай» (1998) єўдїї проза-
лык туундулары ишенимдїї далил боло алат. Бул повест-
тер М.Абакировдун прозачылык жолундагы олуттуу жана 
угумдуу кєркєм окуялардан болуп калды десек апырткан-
дыкка жатпайт. Эгерде «Кумар» чыгармасын бир сєз ме-
нен мїнєздєп, баасын быча турган болсок, анда аны коом-
дун социалдык турмушунда статусу жагынан айырмалан-
ган, башкача айтканда элет жеринин карапайым дыйканы 
менен бїгїнкї чыгармачыл интеллигенциясынын орто-
сундагы нравалык-философиялык, психологиялык эрєє-
лїн чагылдырган кєркєм туунду деп айтаар элек. Мындай 
карама-каршылык, кагылыш эки замандаштын, болгондо 
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да бир айылда туулуп, чогуу єскєн, мектепте бирге оку-
ган Сармат менен Дайынбектин ортосунда єтєт. Ошол се-
бептен, повесттин образ системасы да чакан. Андан єўї-
тїсї, мїнєздєрї белгисиз, топурап кирип-чыгып жїргєн 
каармандарды да жолуктурбайбыз. Арийне, чыгармада 
жогоруда аталган эки персонаждан тышкары Темирбек, 
Кенжебек, Калбїбї єўдїї эпизоддук каармандар каты-
шат. Бирок, алар чыгарманын  жалпы идеялык багытына, 
проблематикасына олуттуу таасир тийгизе алышпайт.

Негизинен Сармат менен Дайынбектин кездешкенин 
жана баарлашканын єзєк окуя кылып алган бул повестте 
ретроспекциянын жардамы менен анын мезгилдик жана 
мейкиндик, сюжеттик алкагы кеўейтилет, башкы каар-
мандардын социалдык позициясы, граждандык концеп-
циясы кандайча калыптанганын, адамдык жїзї, мїнє-
зї кантип жетилгендигин кєрсєтїїгє кол кабыш кылат. 
Алардын єз ара маегинде кєптєгєн маселелер, башкача 
айтканда жашоо, материалдык байлык менен рухий бай-
лыктын карама-каршылыгы, адамдын граждандык мил-
дети, абийир, атак-даўк, жалган мамилелерден сырткары 
єндїрїштїк пландагы, коомдук мамилелердеги маселе-
лерге чейин камтылат. Жазуучу катарында М.Абакиров 
єз каармандарынын тигинисине же мунусуна жан тартып, 
боор толгобойт. Мїмкїн болушунча алардын эркине коёт. 
Ал эми каармандардын прозачынын симпатиясы менен 
антипатиясынан окчун турушу мазмундук, идеялардын, 
мїнєздєрдїн реалдуу жана табигый чыгышына мїмкїн-
дїк берет. Жазуучу їчїн кумардын коркунучтуусу жана 
олуттуусу, ары татаалы атак-даўк кумары болуп саналат. 
Дайынбек дал ошол кумардын курмандыгына айланган 
бечара. Бул жогорку пафостогу идея жалаў гана Дайын-
бектин тагдырынын мисалында эмес, башка персонаждар-
дын тагдырлары менен да ырасталат.

Канткен менен «Алчалуу тєр» жана «Кумар» повест-
теринде ата-бабалардын мезгил тарыхын карытып келген 
каада-салттары менен ырым-жырымдары, алардын аткары-
лыш жєрєлгєлєрї автор тарабынан билгичтик менен ише
нимдїї баяндалганы чыгармалардын кєркємдїк ажарынын 
кєтєрїлїшїнє єз їлїшїн кошкондугун да айтпай кетсек 
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болбойт. Мындай этнографиялык кєрїнїштєр «Алчалуу 
тєрдє» улакты садага чабуу, акиташ чыгаруучу мешти жа-
соону баяндаган эпизоддордо, ал эми «Кумар» повестинде 
упай ойноо тартибин кєрсєткєн сценаларда орун алат. Бу-
лар кїндєн-кїнгє ата-бабалардын кєєнє жана таалим-тар-
бияга мол мындай сапаттарынан алыстап бараткан кийин-
ки урпактарыбыз їчїн алардын улуттук маданий салттар-
ды таанып-билиши, баалашы їчїн канчалык мааниге ээ 
экендигин айтып отуруунун зарылдыгы болбойт. 

«Кумар» жана «Канталамай» повесттеринин ички дас
миясына баам сала отуруп М.Абакировдун чыгармачылык 
єнєрканасындагы дагы бир єзгєчєлїктї, башкача айтканда 
анын ыйманына камчы чаппаган, коомдун турмушундагы 
болуп жаткан оош-кыйыштуу, карама-каршылыктуу кє-
рїнїштєрїн жасаламалуулук менен косметикалап кєркєм 
сїрєттєєдєн єз боюн бєлєк кармаган, гражданчыл пози
циясы бекем, чынчыл, реалист калемгер экендигине толук  
ынанабыз. Эгерде «Кумар» повестинде коомдук турмуш-
тун, адамдар мамилесинин сенектик деп атаган доордогу 
ички деградациясы анын натыйжалары жылаўачтанып, 
жашырылбай кєркєм баяндын предмети болсо, ал эми 
«Канталамай» повести бїгїнкї кїндїн ачуу чындыгын 
чагылдырган. Анда дагы автордун бїтїндєй чыгармачы-
лыгындагы єзєктїї проблема адам бытиесинин мазмунун 
аныктап турган философиялык проблема болуп келген 
абийир маселеси жаўы кырдаалдардын фонунда кєркєм 
иликтенет. Чыгармадагы абройлуу газетанын башкы ре-
дактору Абдынасыр Исаков, депутаттар Жолой Аликеевич, 
Бакинова, тажрыйбалуу, чындык їчїн чыркыраган Касым 
Мусаев, Садыр Атагулов,газеттин редакциясында иштеген 
Эргешаалы Назаров, Айдар жана Тєлєн єндїї кабарчылар 
азыркы замандын типтїї єкїлдєрї. Мындагы каармандар 
жашоо философиясы, граждандык позициясы, турмуштук 
максат-мїдєєсї жагынан бири-бирине келише албаган по-
лярдык карама-каршылыкта турат. Автордун симпатия-
сы мындай учурда эски, карыя, коммунист  журналисттер 
тарабында. Бирок андан автордун эски коммунисттик ре-
жимге болгон ностальгиясы жатат деген чолок бїтїм чык-
пашы керек. Эки башка замандын, коомдун, системанын, 
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муундардын карама-каршылыгы жана кїрєшї, алардагы 
абийир деген бийик этикалык категориянын кабыл алы-
нышы жана практикаланышы жєнїндєгї маселеге байла-
ныштуу тїшїнгєнїбїз жана тїшїндїргєнїбїз жєн.

Редакциянын тажрыйбалуу журналисти Касым Му-
саевдин реалдуу фактылардын негизинде жазылган, сая-
сий-экономикалык, социалдык-маданий, психологиялык 
олуттуу идеяларга мол «Канталамай» макалалар цикли, 
ага байланыштуу келип чыккан окуялар, адамдар мами-
леси жана анын натыйжалары чыгарманын негизги сю-
жеттик мазмунун тїзєт. Элибиздин чїкєлєр менен канта-
ламай єўдїї єтє сыпаа жана ыкчамдыкты, айлакерликти 
машыктырчу оюнундагы идеяны салыштырма мїнєздє 
колдогон автор чыгармадагы негизги идеясын, сїрєткер-
лик концепциясын Касым Мусаев менен башкы редактор 
Абдынасыр Исаковдун диалогунда ачыкка чыгарат. За-
мандын трагедиясы менен драмасын, коомдогу анархия-
нын єрїшїн, жалган патриотизм менен трайбализмдин, 
бюрократизм менен кайдыгерчиликтин, материалдык 
дєєлєт менен уят-сыйыттын кїрєшїн камтыган бул сук-
бат повесттин идеялык пафосун аныктайт. «Канталамай» 
жазуучунун кєркєм єнєрканасындагы позитивдїї баш-
талыштардын ыраатуу єнїктїрїлїп жатканын, айрык-
ча автордун жанрдык-стилдик жактан жаўыча арымын, 
турмуш фактыларына, этикалык-философиялык план-
да мамиле жасоого єткєндїгїнє кїбє болуп берчї адабий 
туундулардын катарында турууга акысы бар. Ал кыргыз 
прозасынын сапаттык кыймылын кєрсєтїїчї кєркєм ку-
булуштардын бири болуп саналат.

Баса, анын буга чейин сєз болгон повесттериндеги єзгє
чє маани бере турган жагдай бар экендигин эскере кетїї-
бїз абзел. Ал анын чыгармаларынын образдык системасы-
на таандык кєрїнїш болуп эсептелет. Анын каармандары 
чыгарма менен жаралып, аны менен жашап, ал бїткєндє 
єлїї нерсеге, элеске айланып калбаганында. Социалдык 
типтердин улам жаўы кырдаалдарга, шарттарга ылайык 
тонун хамелеончо єзгєртїп жашай берерин, алар менен 
кїрєшїї єтє кыйьш экендигин автор чеберчилик менен 
ачууга жетишкен. Маселен Талканчиев («Алмалуу бак»), 
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Тапаев («Алчалуу тєр»), Дайынбек («Кумар»), Абдынасыр 
Исаков («Канталамай») мына ошондой табылгалардын ка-
тарында турат. Коомдук турмушта, жєн-жай тиричилик-
те, айлана-чєйрєбїздє бетме-бет келе турган мындай со-
циалдык типтердин метаморфозасын М.Абакировчо чын 
дилинен, атуулдук жана калемгерлик позициясынан кєр-
кєм изилдєєгє алган прозачы сейрек деп айтууга болот.

Ал дайыма жєнєкєйлїктєгї татаалдыкты, бийиктик-
ти жана улуулукту  издеген жазуучу. Болбосо азыр да 
эл арасында анын окуялары аўыз болуп айтыла жїргєн 
каармандарынын бири жинди Сабырды алалы. Адаттан 
тыш айтыла жїргєн жїрїм-туруму, єктємдїгї, тентек-
тиги менен калк арасына таанылган Сабырдын абийир 
алдындагы улуулугун, тазалыгын М.Абакировчо кєрїп, 
сезе коюу кєрїнгєндїн колунан келе бербейт. Автор єзї-
нїн башкы каарманын карандай идеализациялоодон єз 
боюн оолак  кармайт да, чыгарманын финалында аксакал-
дын эскерїїсї менен кыска жана нуска мындайча берет: 
«Мындан он жылча мурда, тиги элїїнчї жылдарда Сабыр 
Ак-Сайда колхоздун иригин бакчу. Ириктерди Ак-Сайга 
жаўыдан кыштата баштаган кез. Билесиўер, эки короо 
жанаша конгону менен калгандарынын аралыгы жарым 
кїндїк жол, катнаш каат. Кайда анда азыркыдай машине-
лер? Ал кезде деле машине кышкысын Кынданын белинен 
аша алчу эмес. Апасы раматылык каза болот. Айлалары 
кетет. Коўшусу жакын жердеги малчыларды чакырып, 
эптеп жашырып коелу десе, Сабыкеў: «Элге, жеткирип 
эл катары койбосом, энемдин сїтїн актаганым кайсы?!» 
– деп кєгєрїп болбойт. Ошентип энесин эптеп кепиндеп, 
капка салып, атына арчындап арта салып Кынданын, Ак-
Торпоктун, Кызылдын белин ашып, эки-їч кїн жолдо тї-
нєп, акыры аты баспай калганда энесинин сєєгїн жонуна 
кєтєрїп мына ушу Ийри-Сууга апкелген. Ушерден ак ке-
пиндеп койгон. Кана айткылачы кайсы эрдиги буга теў 
келет?! Кана айткылачы, кайсы уул ушундай кыла алат?! 
Ээ, башкасын –айтпайын баарыбыз сыймыктанып, ооз 
толтура ошо биздин кулун деген, тиги Фрунзеде, бїгїн-эр-
теў министр болот деген Орусбайыбыз жалгыз энесин ошо 
жердеги орус менен жїїттїн, лєлї менен кїрттїн аралаш 
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кєрїстєнїнє коюп, кєбїбїз  топурак сала албай калдык. 
Аталаштан  алты эле киши барыптыр. Айланайындар, 
кана айткылачы, Сабыр ким да, Орусбай ким?!»

Арийне кїчтїї сезимге сугарылган бул сапаттарды 
кєргєзгєн мындай саптарды кайдыгер окууга мїмкїн эмес. 
Сїрєткерлик чеберчиликтин, їлгїсїнїн бир танабын таа-
сын аныктаган мындай жагдайлар М.Абакировдун башка 
повесттеринен да жетишерлик жолуктурабыз.

Идеялык-тематикалык, проблемалык жана образдык 
єз алдынчалыкка умтулуу анын керкєм єнєрканасына мї-
нєздїї кєрїнїш. Мына ушундай єбєлгєлїї кадамдарды 
анын соўку «Куугунда єткєн балалык» (2005) аттуу повес-
тинен да учуратабыз. Ата Мекендин эпикалык образын тї-
зїї, анын ыйыктыгын, улуулугун аздектєє, баалоо идеясы 
єзгєчє кїч, чыгармачылык кумар менен берилген. Саясий 
кызыкчылыктардан улам єз мекенинен башка республи-
каларга аргасыздан депортацияланган балкар, чечен, ка-
рачай їй-бїлєлєрїнїн трагедиялык тагдырынан алынып 
жазылган бул чыгарма окурмандарды олуттуу ойлонууга 
чакырат. Балалык кезин кыргыз айылынын биринде кал-
тырган Али єўдїї каармандын ата журтуна болгон сїйїїсї, 
кусасы, арманы єзїнчє турмуштук сабак. Мына ушул 
жерде айтылуу сїрєткер Ч.Айтматовдун «Кыямат» рома-
нына киргизилген «Жетинин бири» аўгемесинин башкы 
каарманы Гурам Джохадзенин мекен жєнїндєгї мындай 
сєздєрї эрксизден эске тїшєт: «Ата-Мекенди алып кетїї 
мїмкїн эмес, алып кетсе сарсанаа, кусалыкты гана алып 
кетїїгє болоор, эгер Ата-Журт деген баштыктай сїйрєп, 
єзїў менен алып жїрє турган нерсе болсо, анда анын баа-
сы сокур тыйынга турбас эле».

Ата-Журтунан саясий бийлик тарабынап депортация-
ланыштын жєнї башка, ал эми ємїрдє, бул жарыкчы-
лыкта эл тарабынан Мекенден куулуп чыгыштан, ажыра-
туудан   оор жаза болбосо керек. Повесттеги автор тарабы-
нан айтылган идеянын подтексти дал ушуну каўкуулайт.

Эгерде М.Абакиров кєпчїлїк повесттеринде элет же-
ринин турмушуна, андагы карапайым адамдардын мїнє-
зїнїн, психологиясынын сырларын кєбїрєєк сїрєттєп, 
арбыныраак кєркєм иликтєєгє алып келсе ал эми анын 



209

«О, оопасыз, оопасыз дїйнє» (2005) повестинде тарыхтын 
тээ тїпкїрдє унутта калган окуяларга, адам тагдырына 
жаўыча дем берїї, жандандыруу аркетине кызуу кириш-
кени байкалат. Бул чыгарма анын эпикалык ойлонуусун 
масштабдуулугуна умтулуусунун ачык мисалы да болуп 
берет. Повесть деген жанрдык аныктамага ээ болгон бул 
адабий туундуда романдык ойлонуунун элементтери толу-
гу менен жашайт. Демек, муну автордун романга єтїїдєгї 
алгачкы кадамы, кєркємдїк тажрыйбасы катарында ка-
был алган оў. Кєп єтпєй эле жазуучунун «Кєкєй кести» 
єўдїї тарыхый пландагы, андан соў курч окуяларды кам-
тыган «Барымта» сыяктуу романдары кыргыз адабиятын-
дагы эпикалык жанрдын алкагын ар тараптуу кеўиткен-
диги менен айырмалана келди.

Соўку мезгилдеги адабиятыбыздагы тарыхый планда 
жазылган сандаган чыгармалардын фонуна салып карасак 
М.Абакировдун жараткан туундулары тарыхый окуялар-
га, ошол учурдагы коомдук мамилелерге, конкреттїї ин-
сандарга, алардын ишмердигине, кыргыз турмушундагы 
аткарган ролуна мїмкїн болушунча историзм прицибинен 
тайбай єз позициясынан туруп сїрєттєгєн деп айтаар элек. 
Романдагы Абайылда батыр, Атаке бий, Аюке баатырдын 
ємїрїнє, коомдук ишмердигине байланышкан окуялар 
єзїнїн тарыхый ажарынан ажыратылбай жана ошондой 
эле жазуучунун алып учма кыялынын кїчї менен берил-
ген эпизоддор, сїрєттємєлєр анын чындыктуулугуна, та-
рыхыйлуулугуна кєлєкє тїшїрбєйт. Албетте, романдын 
сюжеттик єзєгїн тїзїїгє автор тарыхый булактардан, 
официалдуу маалыматтардан тышкары эл оозунда калкып 
жїргєн аўыздарды, санжыраларды пайдалангандыгында 
талаш жок. Бирок мындай катмарлар чыгарманын туун-
дусуна ийкемдїїлїк менен сиўирилген.

Уруучулуктан улуттук идеологияга, биримсиздиктен 
биримдикке, жалпы максат-мїдєєгє, ынтымакка чакыр-
ган, анын бийиктигин, аруулугун эртеўки окуялар аркы-
луу кєрсєткїсї келген М.Абакировдун «Кєкєй кести» ро-
маны доордун карама-каршылыктарын, алдыўкы адамда-
рынын коомдук ишмердигин таасирдїї чагылтканы менен 
эсте калат.
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«Барымта» (2008) М.Абакировдун романчылык диапа-
зонунун, эпикалык арымынын кеўдигин, жаўычылдыкка, 
єзїнчєлїккє умтулганын ырастаган чыгармалардан болду. 
Мында деле мурдагы чыгармаларындай рухий бийиктик 
жана тайкылык, коомдун карама-каршылыгы, мансап-
бийликтин абийир менен бїтпєгєн кїрєшї єўдїї олуттуу 
проблемалар тикесинен коюлат. Ал єзї сїрєттєєгє алган 
мезгилди, адамдар жан дїйнєсїн, жаўыча єўїттє    кєр-
сєтїї ышкысынан жанбайт, психологиялык талдоолорду 
тереўдетїїнїн жолдорун издейт.

Жазуучунун стилисттик талантын айгинелеген жаг-
дайлар жетишерлик.

Жалпысынан М.Абакировдун эпосу кєркєм єнїгїштїн 
алдыўкы сабындагы єзгєчєлїї кубулуштар менен бекем 
тутумдаштыкта. Анын прозалары єзїнїн оригиналдуулу-
гу менен окурмандардын кєўїлїн буруп келет.
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АСАНАЛИЕВ БАЙТЕМИР
(1940)

1967-жылы «Жаз боёгу» деген алгачкы ыр китеби жа-
рык кєрїп окурмандар тарабынан жылуу кабыл алынган. 
Андан  соў  «Булак  кїїсї»  (1970-ж.),  «Кыял  сапары» 
(1974-ж.), «Кездешїї» (1976-ж.), «Ойлонуу» (1990-ж.), 
«Балдар неге кїлїштї?» (1998-ж.) деген китептери бас
мадан чыккан. Ошондой эле, «Край, в котором я живу» 
(1979-ж.) жана «Краски весны» (1981-ж.) деген китептери 
орус тилдеринде басылган. Б. Асаналиевдин ырлары азер-
байжан, казак, латыш, литва, тажик, тїркмєн чех ж.б. 
тилдерге которулган. Ал єзї да чет элдик акын-жазуучу-
лардын мыкты чыгармалары менен кыргыз окурмандарын 
тааныштырган.

Ырас, Байтемир Асаналиевдин деле акындар кайры-
лып жїргєн реалдуу турмуш кєрїнїштєрїнє, кубулушта-
рына, анын туруктуу категорияларына мезгил, убакыт, 
заман, адам, улуулук, максат, сїйїї, эмгек, согуш, тынч-
тык, балдар, айыл, туулган жер ж. б. темаларына кай-
рылат. Єзїнїн турмуштук практикасына, адабий били-
мине,  жалпы маданий деўгээлине таянып, ыр саптарын 
жаратат. Бирок, Б. Асаналиевдин чыгармачыл дїйнєсїнє 
жакыныраак барып, аны менен жакшылап тааныша кел-
генде, анын поэтикалык жїзїнє мїнєздїї болгон белги-
лер, сапаттар, изденїїсїнїн ой-кырлары даана кєрїнєт. 
Ошондой мааниде сєз козгоого арзыган «Булут кєчєт» де-
ген ырынан келтирели:

Кайдан жайдан булут чыга калат да,
Шатыр-шутур жамгыр келет заматта.
Жайбаракат басып жїргєн жаш-кары,
Далда издеп, чуркайт туш-туш тарапка.
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Балдар болсо жамгыр «оюнун» жактырып, 
Жылаўач чуркап жїрєт каткырып.
Элик сымал бирдемеден шек алган,
Аруу барат улам чуркап аптыгып.

Кєкїрєктє кош алмасы тирсийип,
Алгыў келет ак жїзїнєн бир сїйїп...
Аядыбы чатыры жок сулууну,
Кїлмїў этти теребел кїн тийип...

Мында шумдукталган троптор, логикалык жактан би-
рикпеген, тутумдашпаган саптар сезилбейт. Ырдын тулку 
боюн кыймылга келтирип турган лирикалык образ – реал
дуу табият, анын кубулуштары жана кадимки эле «ти
рїїлїктїн кымкуут» тїшкєн базары. Акындын ыры ти-
кеден-тике китептик, бая бизге кєнїмїш болуп, тажатып 
бїтїргєн сїрєттємєлєрдєн эмес, нукура турмуш, дїйнє 
чындыгынын таасиринен улам жаралган.

Акындын бїтїндєй поэтикалык стихиясын ээлеп, ээ-
жаа бербей, тээ ичкериден, тїпкїрдєн акырындап єнїп 
чыккан образ – жамгыр. Табияттын жай мезгилиндеги 
мїнєзїнїн мына ушундай кубулушу чыгарманын тулку-
сун баштан-аяк кызыл сызык катары аралап єтїп, улам 
кийинки саптарда толукталат:

Кайдан-жайдан булут чыга калат да,
Шатыр-шутур жамгыр келет заматта,–

деген саптарда добуштук жана элестик деталдар жай мез-
гилинин элесин даана тартып, окурмандын сезимин ара-
лап, реалдуу турмушка жєнєйт. «Жайбаракат, бейпил ба-
сып жїргєн жаш-кары, далда издеп туш-тарапка, балдар 
жыпжылаўбаш, жылаўайлак чуркашканы» жамгырдын 
катуулап жаап келгендеги учурун, жамгырдын образын 
табигый тїрдє толуктайт. Окурман андан ары лирикалык 
ырдагы образ акындын калеми тарабынан кылдат кармал-
ган зарыл деталь «элик сымал бирдемеден шек алган» жаш 
селкинин жамгырдан далдага карай шашканын, анын тур-
паты сулуулук, жаштык ажары ырдын кєркєм элестїїлїгї 
менен логикалуулугун органикалык тїрдє тутумдаштырып 
турат. Жогорку саптардын ар биринде реалдуу турмуш ме-
нен сезим, ой биримдикте жашайт. Автордун айтайын де-
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ген ою, идеясы ырдагы образдын тїзїлїш туура тандалган 
аракеттери менен синтездешет, кыймылга келет. Ошол се-
бептен ал кєркєм чындык катары кабылданат.

Б. Асаналиевдин ырларын окуп отуруп дїйнєнї, тур
мушту адам бытиесин поэтикалык жактан єз алдынча 
єздєштїрїї, жетик мазмундагы кєркєм чыгармаларды 
жаратууга чындап аракеттенген калемгерлерден экенин 
баамдайбыз. Граждандык пафос, патриотизм сыяктуу са-
паттар анын чыгармаларынан айкын сезилет.

Акын мезгилдин, доордун элдин алдындагы милдетин 
айкын сезет, анын таламдарын канааттандыруунун жол-
дорун тынымсыз издейт. Ошол себептен акындын айрым 
ырларында сыр жашырбас ачыктык, жаркын маанай чы-
гарманын идеялык багыты менен жуурулушат.

Жатса мезгил ємїрлєрдї карактап,
Кээлер жїрєт элес албай шарактап.
Ємїр – китеп актай калса уят иш
Кийинкилер ачкан кезде барактап.

Анык эрдик ак эмгекке дит болчу,
Азбы, кєппї пайдалуу бир иш кылуу.
Умсундуруп шыбагаўдан кур коёт,
Куштай учкан убакытка уттуруу.
					     («Кыял сапары»)

Акындын жогорку жакта биз санакка алган ырларын-
да фантазия, интуиция, эмоция, поэтикалык жугум, ав-
тордун ыймандай сыры єз алдыларынча єтмє катар бай-
ланышта. Мына ушулардан улам Б. Асаналиев поэзиянын 
коммуникациялык, таанып-билїїчїлїк, педагогикалык 
сыяктуу эстетикалык функцияларын бир кыйла деўгээлде 
єздєштїргєнїнєн кабардар болобуз.

Мен мергенмин
Сєздєр, ойлор – кийиктер.
Їўїлгєнїм алар алган миў издер.
Ємїр бою мерген бойдон єтємїн,
Ашык кылып ыр жыйылган бийиктер.–

деп «сєз султанын» єнєр жуткан чыныгы художник єзїнє 
чейин топтолгон кєркєм-эстетикалык тажрыйбалардын ну-
кура дєєлєттєрїн єзїнїн чыгармачылык дїйнєсїндє актив-



214

дїї кабылдайт, жетик єздєштїрєт, ошолор аркылуу жеке 
маданий бийиктигине кєтєрєт, эстетикалык кєрєўгєлєрїн 
байытат, образдуу ойлоосунун индивидуалдуулугун, ори-
гиналдуулугун тынымсыз азыктандырып турган база кы-
лып алат.  Андай кєркєм сєз чебери реалдуу чындыктын 
кєрїнїштєрїнє, тїркїн категорияларына, адам психоло-
гиясына эстетикалык жактан мамиле кылуу, єздєштїрїї 
ыкмаларын, жалпы белгилер менен байытып, жаўыртууга 
жетишет. Анын дал ошондой позицияда турган аракеттери 
чыгармаларына канат бїтїрєт, алар окурмандардын жан-
дїйнєсїн асылдандырат, жаўы касиеттер менен байытат.

Акын Б. Асаналиевдин чыгармачылыгындагы бир жаг
дайды белгилеп кетишибиз керек. Ал кєбїнчє традицялуу 
ыр єлчємдєрдї жазат. Жазуу технологиясын дурус єздєш
тїргєндїгї кєптєгєн чыгармаларынан байкалат. Бирок, 
акындын предметке болгон эстетикалык мамилесинин 
єзїнчєлїгїнє, поэтикалык жїзїнє, мазмундун тереўдиги-
не, ой менен сезимдин биримдиктеги кыймылына, образ-
дын конкреттїїлїгїнє терс таасирин тийгизген, деги эле 
чыгармачылык стихиясы айрым учурда кысмакка алын-
ган учурлар да жок эмес. Натыйжада фейерверк сыяктуу 
жылт эткен эстетикалык дем автордун аў-сезимдїї араке-
тинин улам дымый тїшїп, ырдын маани-маўызына парда 
болуп тартылып жатканын белгилеп коюшубуз керек. Ав-
тордун «Їлгї» деген ыры:

Таўдан кечке жер кыдырып талбаган,
Тажап койбой гїлдєн-гїлдї тандаган.
Мээнет менен бал чогулткан аз аздан,
Мен аарыдай кїжїрмєнгє таў калам.

Талаа кезип, тоосу калбай барбаган,
Тапкан балын адамдарга арнаган.
Аарычалык иш бїтїрбєй кээ бирде,
Анын балын жегениме арданам.

Акындын бул саптарындагы поэтикалык чабыт ый-
мандай сыр, доор, мезгил, адамзаттын келечеги їчїн жан 
аябай эмгектенїї, убакыттан артта калбоо деген ырдын 
идеялык тїшїнїгї менен жєнєкєй жана бекем чырмалы-
шып турат. Чыгарма мына ушул турушу менен окурман-
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дардын ички дїйнєсїндє болуп жаткан айрым сезимдер-
ди козголтууга, чыйралтууга чындап жардам берет. Ырда 
акындын ачыктыгы (искренность) айкын кєрїнєт. Анда 
стилистикалык жасалма саптар, экспрессивдїї сєздєр 
деле кєўїлгє чалдыкпайт. Бардыгы єз-єз ордунда жана 
табигый. Окурман автордун: «анын балын жегениме арда-
нам» деген сабынан соў, акындын маанайын, чыгарманын 
идеялык пафосун толук тїшїнєт, анын жєнєкєй формада 
чєгєрїлгєн кєркєм эстетикалык маани-маўызына кошу-
лат, толкундайт. Жыйынтыкты єзїнчє ичкериден чыга-
рууга кам уруп, даярданып калат.

А бирок, акындын чыгармачылык дїйнєсїндє уялап, 
илээшип жїргєн єксїктєр, кєркєм ойлоонун тереўинде 
тамырлап алган инерттїїлїк эрксизден авторго кошулуп, 
аны менен макул болуп, эргип бара жаткан окурмандын 
кєўїл кїїсїн ырдын кийинки саптары дароо кайт кылып 
таштайт, анткени, автор ырын мындайча улантып, чыгар
манын идеялык жїзїн, кєркєм-эстетикалык кїч-кудуре-
тин, деўгээлин аў-сезимдїї тїрдє кургак дидактика менен 
чидерип салат.

Чынында бал тїрдїї ооруга дары да,
Ал пайдалуу жашка жана карыга.
Тамшандырган таттуу балды жараткан,
Аары эмгеги їлгї болсун баарыга...

Б. Асаналиевдин чыгармачылыгы жєнїндє сєз болгон-
до анын балдар адабиятына кошкон зор салымы жєнїндє 
сєз кылбай кетїїгє болбойт.

Чырк-чырк этип чымчыктар,
Сїйлєшєєрїн билгиниў.
Алар да єз тилинде
Тїшїнїшєт бир-бирин.

Бири белги бергенде,
Дароо учуп келишет.
Чоў даракты пааналап,
Чогуу концерт беришет –
			   («Чымчыктардын концерти»)

деп  кєбїбїз  кїнїмдїк  турмушта  элес албаган нерселер 
Б. Асаналиев тарабынан «бєбєктєрдїн кєзї менен кєркєм 
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чагылдырылып, кичинекей угармандарын кызыктырып 
жїрїп отурат»1  . Їстєккє-босток жаадырган суроолору-
на жооп алып жадата бергендиктери їчїн айрым учурда 
тил да угуп, акыры бєбєктєрдїн дїйнєтаанымы єсїп оту-
рат. Айрыкча ушул куракта билгендери алардын эсинде 
тїбєлїк сакталат, ал эми єз кезегинде рухий, духовный 
жактан байышына таасир этет. Кыргыз жазуучуларынын 
кєпчїлїгї єзїлєрїнїн чыгармачылык жолго тїшїп калы-
шында тээ бала кездеги ата-эненин, кєпчїлїк учурда чоў 
ата менен чоў эненин айтып берген жомоктору, ырдаган 
ыр, кошоктору менен черткен кїїлєрї негизги єбєлгє бол-
гонун моюндарына алышат.

Балдардын жїрєгї назик болгон соў, аларга «антпе», 
мындай кылба», «шїк», «жєн тур» деп кагып-силкип ма
миле кылуу психологиялык жактан кєп залал тийгизет. 
Андан кєрє мактап, же бирєєлєргє салыштырып акырын-
дык менен тїшїндїрїї аларды кєбїрєєк ишендирет.

Таўдан туруп Ырысбек,
Келет тоодон жылкы айдап.
Кубандырат атасын,
Кулундарды бат байлап.

Турнабайын имерип,
Тїгєл карайт ой-жонду.
Айдап келет калтырбай,
Бєлїнїп калган койлорду...

«Ырысбек» деп аталган бул ырда чыгарманын мазму
нунан эле кєрїнїп тургандай Ырысбектин эмгекке дил-
гирлиги келечегинен чоў  нерсени їмїттєндїргєн кылык-
жоругу ичти жылытат. Ырды окуган балдар дагы ушин-
тип ата-энеге пайдалуу иш кылгылары келет, їйрєнєт, 
тарбияланат.

Ал эми мїнєз, балдардын психологиясы маселесине 
келгенде акын эў эле кылдат, ошол эле учурда анын жаз-
гандары жасалмасыз, турмуштун кєчїрмєсїндєй.

Буга «Азыр» дебей, «Анан» дейт деген ыры кїбє:
«Оку» десе,
«Анан» дейт.
«Ойно» десе
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«Барам» дейт.
Башын чайкап апасы,
«Ананыў кєп,
Балам» дейт.
* * *
Качан
кайда жумшаса,
«Азыр» дебей,
«Анан» дейт.
Башын чайкап атасы:
«Анан деген
Жаман» дейт.

Айбанаттар дїйнєсїн балдарга жеўил, кєркєм элестїї 
кылып ачып берген жагынан Б. Асаналиев уста десек жа
ўылбайбыз:

Тон кийген жалаў ийнеден,
Жырткычтар ага тийбеген
Бозомук, кїрєў єўї бар,
Таанып алсын билбеген.

Талаа, токой жана да
Жашайт єзєн боюнда.
Курт-кумурска жегени,
Унутпай сакта оюўда
Кабылса кармап сен аны
Катып кетпе коюнга.
				   («Кирпи»)

Б. Асаналиев бїгїнкї кїндє да эў керектїї жана таў-
сык болуп келген балдар адабиятынын  бир жак тарабын 
тартып, чоў эмгек кылып келатат. Мунун далили катары 
1997-жылы балдар жана єспїрїмдєр адабиятын єнїктї
рїїгє кошкон салымы їчїн Тоголок Молдо атындагы ада-
бий сыйлыктын лауреаты деген наамга арзыганын, 2001-
жылы «Кыргыз Республикасынын маданиятына эмгек 
сиўирген ишмер» деген ардактуу наамга татыганын бел-
гилеп кетсек болот.
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МУРАТАЛИЕВ МУСА
(1942)

Азыркы кыргыз прозасынын єнїгїш тенденцияларына 
кєз салганда ага аздыр-кєптїр чыгармалары, демек, кєр
кєм ойлоонун заманга ылайык тиби менен окурмандарга 
таанымал болуп калган жазуучулардын бири катары Муса 
Мураталиевдин ысымы да аталууга толук акылуу.

Анын чыгармачылык дебюту катары чакан жанрлар-
дагы изденїїлєрїн кєрсєтїїгє болот. Биринчи прозалык 
жыйнагы «Тїшкє жуук» деген наам менен 1970-жылы 
«Мектеп» басмасынан жарык кєргєн. Анда жаш калемгер 
китепке аталыш берген повестин жана «Табылга», «Ка-
рылар» аттуу эки аўгемесин сыйдырган. Андан соў «То-
кой» аттуу повесттер жана новеллалардан турган экинчи 
(Ф: Кыргызстан, 1974), «Кєктєм» наамдагы повесть жана 
аўгемелерден турган 3-китебин (Ф.: Кыргызстан, 1977) 
жарыялаган эле.

Алгачкы эки китеби кыргыз окурмандарынын наза-
рын кєркємдїк идеялык чалгыны менен аздыр-кєптїр 
бурганына карабастан адабий сында єз мїдєєсїндє тиеше-
лїї сєз айтылбаган. Їчїнчї «Кєктєм» жыйнагынын жа-
рыкка чыгышы менен М. Мураталиевдин чыгармачылык 
дасмиясын тїшїнїї жана тїшїндїрїї иштери башталды 
десек болот. Ал эми анын ушул китептеги «Жаўы конуш» 
повестинин орус тилине (орусчасы «Эки ємїр» деген наам 
менен 1978-жылы Москвадагы «Советская писатель» бас-
масынан чыккан, которгон Т. Сартакова) жана ал аркылуу 
башка тилдерге которулушу менен жаш жазуучунун ада-
бий-эстетикалык камылгасына, дїйнє чагылтуусуна кєз 
салуулар республикалык жана бїткїл союздук деўгээлде 
ишке аша баштады. 
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М. Мураталиев «Тїшкє жуук» повестинде жана ушул 
жыйнактагы аўгемелеринде  адамдын  турпат єзгєчєлї-
гїнє ылайык дїйнє таануусунун єзїнчєлїгїн тїзїї жєн-
дємїнє ээ экендигин кєрсєтє алган. Аталган повесттин 
сюжети жєнєкєй. Чабандын Окен аттуу баласынын апа-
сы шаарга «боз машине» менен «чоў жыйынга» кеткен-
ден кийинки энесине болгон сагынычы, жайлоодо кєргєн-
билгени баяндалат. Автор бул учурда кичинекей баланын 
курчап турган жаратылыш кєрїнїштєрїнє, тегерегинде-
гилерге карата жекече мамилесин жана чоўдордун єз ара 
карым-катышын тїшїнїї, баалоо аракетин каарманынын 
табиятын ачуу аркылуу кєркєм берїїгє жетишет. Окен-
дин балалык кыялы, сезими бир жерде байыр алып тура 
албайт. Тажездеси Айдаркулдун согушта эрдик кєрсєткє-
нї тууралуу аўгемеси менен бала болуп туруп жыландан 
Окендин корккондугу, ал эми акесинин «колундагыны 
ташта» деп жин тийгендей безеленип, так тїйїлїп чуркап 
кетишке баёо акылы жете бербейт. Автор каарманынын 
реалдуу кырдаалдардагы ички дїйнєсїн, ой толгонуула-
рын ишенимдїї берїїгє кєп учурда жетише алган. Ай-
талы баланын тайына чыйрак минип жїрїшїнє, тармал 
кашка козусунун курсагын ачырбастын аракетин кєргєн 
камкордугун ачкан сценалар ынанымдуу болгону менен 
Окендин табият менен таанышуусун чагылткан эпизоддор 
баланын балалыгын баса белгилєє їчїн кошумча табылга-
лар болуп саналат жана алар психологиялык да, реалист-
тик да жактан кєркєм толуктоого муктаж.

«Токой» жана «Чарпая» повесттеринде сюжет алда 
канча татаалданып, нравалык проблемалар олуттуу маа-
ниге кєтєрїлгєн. «Токойдо» окуя биринчи жактан баян-
далгандыктан биографиялык мазмунга ээ деп тике айтууга 
болот. «Чарпая» повестинде да (коюлган маселелердин їн
дєштїгї, лирикалык каармандын кыйыр катышы) баян
доо ушул манерага жакын деп айтууга мїмкїндїк берет. 
«Аталар менен балдар» проблемасы М. Мураталиевдин 
«Токой» повестинде биринчи жолу жана єтє курч коюл-
ган. Лирикалык каарман жездеси Баястан менен анын 
уулу Кубаттын  ортосундагы  нравалык конфликт бир гана 
планда – Кубат менен жесир келин Шарипанын ортосунда-
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гы аруу сезимдерге карата мамиледен аныктоого шашыл-
байт. «Мен» муну тереў, ар тараптуу чечмелєєгє, Баястан 
менен Кубаттын коомдук ишке, айлана-чєйрєсїндєгїлєр-
гє, їй-бїлєгє жасаган мамилелерин тиешелїї сценаларда 
талдоого єтєт. Андан тышкары автор ретроспекцияны ык-
туу колдонуу аркылуу єзїлєрїнїн балалык, єспїрїмдїк 
чактарын эске тїшїрїп, тереўдетїїгє да жетише алган.

М. Мураталиевдин нравалык маселелерге арналган «То-
койдон» кийинки «Чарпая» повести болуп саналат. Мез-
гилинде бул повесттерди талдоого алган рецензенттердин 
бири  «Токой», «Чарпая»… мазмун жактан да, форма жак-
тан да повесть деп аталууга арзыбагандай таасир калты-
рат»,1– деп єтє кескин, ошол эле учурда негизсиз бааны 
курчтук менен берген эле. Рецензент єзїнїн оюн тємєнкї-
дєй аргументтер менен бекемдєєгє аракет кылган: «… жаш 
адамдардын граждандык жетилїїсїн иликтєє максаты си-
ўирилбестен, кєркємдїктїн жол жоболору боюнча талдоого 
жана жалпылоого алынбастан, бир катар эпизоддор газет-
тик-журналдык стиль єтїп кетсе, биринчи жактан алып 
барган каарман, анын мїнєзї, жеке кєз караш, мамиле-
лери дааналанбай калган». Калемгерге коюлган дооматтын 
жїйєсїз экендиги талашсыз, анткени ал «биринчи жактан 
алып барган каарманды, анын мїнєзїн, кєз караш мами-
лесин» кєркєм шєкєттєєнї алдына максат кылбастан, тур-
муш чындыгын, тактап айтканда, кыргыздардын элеттик 
жашоосун, алардын тїйшїк, тїшїнїгїн, кубаныч, пробле-
маларын жара тилгендей ачык тїзїїнї чыгармачылык ою 
катары алгандыгы єзїнєн-єзї тїшїнїктїї. Ага тагылган 
кєркєм идеялык функцияны М. Мураталиев чен єлчємїн 
так туюп, чектен тыш пайдаланууга ашыккан эмес. «Мен» 
сюжеттеги окуяларга, каармандарга мїнєздємє берїїгє да, 
баасын айтууга да чакырылган эмес, эгер мындан башкача 
болсо, анда ал окуянын жїрїшїндєгї олуттуу эпизоддорго 
кєз токтотууга келген, калемгердин жалаўкат идеясын жа-
рыялоочу ролунда калмак. М. Мураталиев бул повести ком-
позициялык жактан тїзїїдє ийкем, чебер мамиле жасаган 
деп корутундулоого болот.

М. Мураталиевдин ысымын адабий журтчулукка ке-
ўири белгилїї кылган чыгармаларынан болуп «Жаўы ко-
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нуш» повести саналат. Повесть жарыяналар менен («Кєк
тєм», Ф.: Мектеп, 1977) ага карата негизинен жылуу 
пикирлер айтылды. Кийин бул жаралганын башкы каар-
ман- дары калемгердин башка да формадагы чыгармала-
рындагы туруктуу фигуралардан болуп калды. Жазуучу 
негизги каарманы Мусакунду кыргыз жериндеги социал-
дык кайра куруулардын алдыўкы сабындагы Адам катары 
сыпаттаганы менен чыгармачыл максатын анын ємїр жо-
лун, коомдогу єзгєрїїлєр фонунда иликтєєгє бурбастан, 
антиподу Айдаркул менен болгон моралдык таймашын, 
мунун натыйжасын ачууга багыттайт. Жаўы конуш – нра-
валык конфликтке ээ чыгарма.

Кара кїчкє ээ Айдаркул Мусакун менен тээ илгери 
кїрєшкє тїшїп жыгылып, ошондон ага ички эрегишїїсї 
кїчєп калган болот. Санаадагы каршыгуу бара-бара анын 
жашоодогу каршыгуусуна айланып, бир адамдын бїт ємї-
рїн мїлжїгєн тынымсыз таймаш Мусакундун дїйнєдєн 
кайтуусу менен андай мамиленин Айдаркул тарабынан не-
гизсиз жасалып жїргєндїгї, эў башкысы беймаани экен-
диги аныкталат. 

Повесттин структурасы чынында татаал. Анын мындай 
єзгєчєлїгїн адабиятчы Э. Сергеева єз учурунда туура аў-
дап: «М. Мураталиевдин жаўы жыйнагынын наамын алып 
жїргєн «Эки ємїр» («Жаўы конуштун» орусча которулу-
шундагы аталышы ушундай – Ж. М.) повести негизинен 
романга мїнєздїї конфликтте тїзїлгєн: їй-бїлєнїн кара-
ма-каршылык коомдук єзгєрїштєрдїн фонунда єтєт, коом 
турмушу адамдардын їй-бїлєлїк биримдигин аныктайт»,2  
– деп пикирин билдирген. Повесть жанрынын романи-
зацияга ык сала баштаган тенденциясы 70-жылдардын  
ичинде  адабий  процессте  аныкталып калган эле. Кыр-
гыз жазуучуларынын 60-жылдарда адабиятка бут койгон 
мууну бул кубулушту тїрдїїчє єздєштїрїштї. Бирлери 
М. Мураталиев сыяктуу жанрдын ички мїмкїнчїлїктє-
рїн интенсивдїї пайдаланышса, айрымдары, Ш. Эсенку-
лов єўдєнїп, экстенсивдїї єздєштїрїї жолуна тїшїштї. 
(Бул жерде Ш. Эсенкуловдун «Ак шоола» аттуу їчилтигин 
эске алып жатат.). Айтор, неси болсо да, кыргыз адабия-
тынын идеялык-эстетикалык табиятын жаўылатуу, тема-
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тикалык, жанрдык горизонтторун кеўитїї аракеттери кєп 
тїрдїї багытта жїргїзїлгєндїгї 60–70-жылдардагы ада-
бий єнїгїштєгї манилїї, кєрїнїштєрдєн болуп саналат.

«Эки ємїр» повестинин каармандары айрым учурда 
сынчы Э. Сергеева белгилегендей, «психологиялык жак-
тан кыймылсыз», «оў каарман» Мусакун туруктуу жана 
бекем, «терс каарман» Айдаркул кїнєєгє белчесинен бат-
кан: же болбосо єзїнє тиешеси жок деген нерселерге тапта-
кыр кайдыгер. Ал тургай айрым моменттерде чектен тыш 
мерез. Мисалга, анын уулу Ысак менен болгон мамилесин 
айталы. Уулу Ысак окуусун бїтїп мал чарба башкарма-
сына башкы зоотехник болуп областка келгени: «Кадыры-
ўыз, жардамыўыздан колхоз жарып кетпес, колуўуздагы 
малды саап ичип убаасын кєрїўїз» деген. Ошондон тарта 
кышы кыштакта, жайкысын жайлоодо болуп келет»3 . Бу 
эпизодко караганда «алма єз жыгачынан алыс тїшпєгєн-
дєй» таасир калтырат да, Ысак атасынын ички дїйнєсїн 
башка ыўгайда улантып тургандай пикирге такайт. Ал 
эми жаўы ишке туруп теўтуш баласы, колуктусу болуп 
шаардан эс алууга келген Ысакка атасы короо толгон ма-
лынан бирди («Кол менен баккан малдын боор эт менен 
теў болуп каларын ал кайдан билсин») союуга таппай дї-
кєнчї Богодон їйїндє жокто сурап келген кїрпєўдї ээси 
келип аягы буулуп калганына карабастан сууруп кеткен-
де, Ысак, «Пейилиўизди оўомоюн босогоўду аттабайм», 
– деп атасы менен аразга чыгат. Мындай ачалык бир жа-
гынан караганда Айдаркулдун ким экендигин, кандайлы-
гын ого бетер дааналап, автордун тапкан мотивдеринин, 
турмуштук деталдарынын жетишсиздигинен деп саналса, 
экинчи жактан алганда реалдуу окуяларды жалпылашты-
ра бергендик катары саналууга да акысы бардай кєрїнєт.

Повесттеги эки башка фигуралар: – Мусакун, Айдар-
кул – полярдык турмуштук позициядагы адамдардын тип
тїї  єкїлдєрїнє  кирет. Булардын жїрїш-туруштарынын 
тїз сызыктуулугу автордук идеянын тїз сызыктуулугуна 
кєз каранды болбостон, биринчи иретте каармандары туш 
келген турмуштук ситуациялардын эки анжысыз чечим 
талап кылышына байланыштуу жаралат. Ошол себептїї 
повестке притчалык мазмун мїнєздїї деп баа бериш ыла
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йыктуу. Албетте, 90-жылдардагы коомдук-саясий єзгєрїл-
гєн кєз караштардын єўїтїнєн караганда, башкы каар
мандар, бир ыўгайдан тартылгандай сезилиши толук ык-
тымал. Мусакун анда идеализацияланган каарман сыўары 
баа алышы мїмкїн. Бирок ар бир чыгарманын жаралыш 
тарыхы, мезгили бар экендигин, ошондуктан ага адабий 
факт жана коомдук аў-сезимди чагылтуу формасы катары 
мамиле жасоо объективдїїлїк болмокчу.

Соўунда келип Айдаркулдун жан дїйнєсїнє шоола бер-
ген Мусакундун жаштык жигерин, ємїрїн єзїнє оп тарт-
кан, баш ийдирген идеянын кїчї болуп чыкпастан, Му-
сакундун жашоо талабы, кайраты, адамдык єрнєгї болуп 
калды. Алгач Мусакундун єлїмї жєнїндє кабар келгенде 
«эў алды табасын кандырган менен ємїрїн ок таарып єт-
кєнсїп, эўги-деўги боло тїштї. Кантсе да ємїр бою бирге 
сырдаш эле. Канча ирет карчылдашып кармашып жеўе 
албай келаткан тымызын кеги да бар эле». Адам єлїмїнє, 
эми ага кандай реакция жасайт, сїйїнєбї єчї алынган-
дай, же кїйїнєбї, курдашы, сырдашынан айрылганга? М. 
Мура-талиев Айдаркулдун бул абалын майда-чїйдєсїнє 
чейин иликтеп, психикасында болуп жаткан єзгєрїїлєргє 
айрыкча кунт салат. Антїїгє себеп, каармандын ички дїй-
нєсїнїн тереўине їўїлїї аркылуу гана, анын кыймылын 
кєргєзїї, демек, повесттин структуралык конфликтисин 
ачуу ыўгайы тїзїлєт. Атап айтканда, чыгарманын єзєк-
тїї конфликти катарында Айдаркул менен Мусакундун 
кагылышын эмес, Айдаркулдун єзї менен єзїнїн конф-
ликтисин атоо акыйкаттуу жана ал нравалык, психоло-
гиялык типтеги конфликтке жатат.

Каарман Мусакун менен їзєўгїлєш єткєн учурдун ар-
кы-беркисин, мамиле катышындагы єйдє-тємєндї элегинен 
єткєрїп, кїндїн, жашоонун маани-маўызын єзїн канаттан-
дырбай келген себебин акыры тапкансыды. Айдаркулдун 
аў-сезиминдеги єзгєрїш капилеттен болгондой сезилгени 
менен ал бїткїл ємїр жолу, тагдыры, турмуштук тажрй-
басы аркылуу астыртан даярдалган бурулуш болучу. Ак 
менен караны, єлїм менен ємїрдї, жакшылык менен жа-
мандыкты, адамдык менен адамсыздыкты, єзгєй менен кеў 
пейилдикти айыра тїшїнїїнїн чегине жеткен учуру эми 
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келгенин Мусакундун, кєптєн бери «катуу делинген» кур-
дашынын єлїмї туюнтуп, бет маўдай акыбалга коюп оту-
рат. Айдаркул єлїк коюу аземинде полярдык тїшїнїктєр
дїн єз аў сезиминдеги кадырын дагы бир жолу айыра кєр-
дї. Мусакунга карата айылдаштарынын мамилеси, ызааты 
демейки кабылданган, тирїїлєрдїн єлгєн адам  алдындагы 
парзын єтєєчїлїк иштин бири эместигин, ал тургай анын 
бир єєнїнєн єзїнє жубатуу суроого, кєўїл кєтєрїїгє даяр 
турган жаўы тамдын жанына тигилген їйдї кєргєндє Му-
сакундун єлгєнїнє чындап ишенип, дегеле кєпкє басылбай 
жоктойт. Єзїнчє барып кєз жашын жеўи менен аарчып 
отурган учурда Бакас сєєк жууганга киргизїї чечимин 
билдиргенде абышка боздоп жиберди: «Мен кантип Мукем-
ди жууйм…Колум кантип барат?!. Мукем мени жууса бол-
мок! Жууру жок калбадымбы, жууру жок!...»4

Бейит їстїндє абышкага карыялардын атынан сєз бе-
рилгенде ал мындай учурду кєптєн бери кїтїп жїргєндєй, 
Мусакундун мамилесин эми тїшїнїї удулу келгендигин 
даана сезип, анын арбагы алдында акыры жеўилїїсїн 
моюнга алууга батынды. «…Бул кандай ак жїрєк чыкты» 
деп нааразы болдум. Кєрсє ушунун єзї жакшылыктын 
жышааны тура, Муке тигинтели-минтели деп айтып кал-
май адаты бар болчу. Эмнеге минтет дечї элем, єчєшїп 
тетир болчумун, кєрсє ошончо жолу жакшылык кылгысы 
келген тура байкушум…Мени тирилткени ошенткен тура. 
Ошол эми, Муке, Сенин ордуўа мен єлсєм болмок…Єзїў 
кєємп коёт болчусуў…5

Айткандай, ушинтип ушунча жашка келгени бир да 
бирєєнї кєрїнє  коюга тїшпєгєн Айдаркул биринчи жолу 
кєрїстєнгє кирип, «качантан бери жыгалбай келген бал-
банды дал ортодон кучактап» жатар жерине далысын тий-
гизе койду. Мусакундун єлїмї, анын ырасмисине каты-
шуудан кийин Айдаркулдун жашоо образы тїп тамырынан 
бери єзгєрдї. Мурда ага калканч болуп турган жепирейген 
боз тамынын кырынан да бийик согулган короосу эмнеге-
дир кєзїнє жаман учурап, кыжынтып, ошол дубал анын 
башка дїйнєдєн бєлїп турган тоскоолдой сезилип, акы-
ры аны кетмендеп салып жаны тынды. Кечээ эле туура-
дай кабылданган жашоо образы негизинде кєпчїлїк їчїн 
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натуура экендигин андаган Айдаркул коргонду талкалоо 
менен ички дїйнєсїндєгї «коргонду» да бузууга жетиш-
ти. Малдарын сатып, раматылык Мусакунга кїмбєз тур-
гузууга диттенди да, кїз ортолоп калганда «Кызыл-Туу-
га» кєчїп кетти. М.Мураталиев повестин аталышына тїз 
жана каймана маани сыйдыргандыгы анык. Айдаркулдун 
( сєздїн тике маанисинде) конуш жаўыртып кєчїп кетке-
ни ошол эле учурда жан дїйнєсїндє (кыйыр мааниде) кєз 
карашында жаўылануу болгондугун кєрсєттї. Калемгер 
каармандардын турмуштук татаалдашкан кырдаалдарга 
такап туруп, алардын тагдырындагы бурулуштун зарыл-
дыгын берїї ыкмасынан оолактап, повестинде жашоонун 
демейки агымындагы каармандын абалын алып, ал ар-
кылуу адамдын жарыкчылыкта баалуулугу эмнеде, де-
ген суроого жоопту издєєнї, табууну окурмандын алдына 
коёт да, Айдаркулдун бїткїл ємїрїн бадырайта чиеленип 
келген суроонун маўызын ачууга аракеттенген. Ачыгын 
айтуу зарыл, жообу ынанымдуу, таасирдїї, эў башкысы, 
кєркєм ачылгандыгы айгине.

Жазуучунун  калеминен жаралган «Караан» жана «Ал-
гырым» повесттери (Фрунзе, 1983.) тематикалык жактан 
эки башкадай саналганы менен негизинде адам баласынын 
жашоо максаты эмнеде экендигин кєркєм аўдоону кєздє-
гєн маанидеги чыгармаларга кирет. «Караан» повестинин 
башкы фигурасы Бекташтын ємїрїндєгї окуяларды автор 
жєнї жок чиелентпей кїнїмдїк турмуш агымында баян
дайт. Бекташ єгєй энеси Атымбїбїнї кеп кеўешин укпай 
аны їйдєн кетїїгє мажбур кылат да, колу-жолу бошогонго 
корстон боло кєр оокатты жыйноону, жеке жандын жыр-
галы деп тїшїнгєн иштерди аткара баштайт. Ал иштер їй 
салуу, дїнїйє кїтїї, ак мээнет эмес, ар кимдерге бирде-
ме жылдыруу аркылуу  бїтїїчї  нерселер, а энеси эртеў 
болбосо бїрсїгїнї уулунун айыбы ачылып, элге, журтка 
шерменде болуп, сотко чалынбаса деп кїйгїлтїк тїшєт. 
Єзї теўдїї досторун кїтсє, алыш-беришти: «кимден пайда 
келет, эмне алсам, эмне берсем» деп жасабаса деп тилейт, 
ал їчїн акылын айтып, каршылыгын жасап, суук тумшук 
да болуп бїттї. Акыры жетиккенде сиўдиси Айымбїбїнї-
кїнє кетип, оорусу кїчєп, жаны тынды.
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Муса Мураталиев каармандарына ач кєз, сараў єў
дїї аныктамаларды берип аларды мїнєздємєсїн жазууга  
ашыкпайт. Ал ар бирине єзїн єзї ачуунун, кєргєзїїнїн 
мїмкїндїгїн ыйгарат. Бул їчїн автор турмуштагы бар-
дык кєрїнїштєрдї тизмектеп, чубалжытуудан алыс, ага 
баарыдан мурда кыскалык, тактык мїнїздїї кєрїнїш. 
Ошонун натыйжасында жазуучу каармандын ємїр жолун-
дагы ток этер окуяны алуу менен адамдын кандайлыгын 
тїшїнїїгє жол тїзє алууга жетишкен.

«Алгырым» аттуу повести кыргыз прозасындагы жаўы 
темадагы чыгармалардын бирине кирет. Анда М. Мурата-
лиев кыргыз элинин турмушуна жакшы їйїр куш салуу 
єнєрчїлїгїн аўыздайт. Мында да єзїнє мїнєздїї чыгар-
мачылык манера менен мейли адам, мейли куш болобу, ар 
бир фигуранын кєзї аркылуу окуяга баа берїїнї колдон-
гондуктан сюжеттеги кєркєм-идеялык тереўдик ар тарап-
туу чечилїї удулуна ээ болуп турат.

Кангай аттуу мїнїшкєрдїн колуна тынар тїшїп, їн-
дєгїнє кєндїрїї машакаты повесттин сюжеттик єзєгїн 
тїзгєн. Табигый инстинкт акыры анын адам баласынын 
амалына баш ийїїсїнє, шилтеген ишин аткарууга макул 
кылат. Ошондо да жаратылыштан берилген сезимдер учуу 
кумары, аў алуу кызыгы, колундагы жемин кызгануусун 
таптакыр таштабады. Нечен ирет жасалган єз алдынча-
лыкка ээ болуу аракети адам баласынын  улам этин оорута 
тиштеген айлакердигине тушугуп, каршылык кєрсєтїїсї 
мокой баштайт. А Кангай єз кезинде мїнїшкєрдїк айла-
амалы оў натыйжа берип жатканына кубанычы койнуна 
батпай, куш ээси катары мактоону кєксєй берет. Кумар 
жазуудан пайда табууга кызыгы артып тынарын тїлкїгє 
салууга Кангай бир чоў жаўылыштык кетирет. Жаш бїр-
кїт тїлкїнї болгондо да ирдїїсїн тутуп жаўы эле этин 
таап белин омкоргону калганда тынар кєргєн сайын ита-
тайы тутулуп, жини келип турчу кара кєлєкєдєй арты-
нан калбай жїрчї ээсинин кара тайганы жардам бермекчи 
болуп жете келип, кайра кесепетке кабылтат. Бїркїт ар-
сылдап їрїп жолтоо болуп турган тайганды текєєрї ме-
нен маўдайга шилтеп, так кулак тїптєп мыкчып, буту эки 
жандыкта болуп, бїркїттїн анты боюнча бошотпой бек ту-
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туп жатып чаттары айрылып жан таслим болду. Табият-
тын мыйзамы боюнча ар нерсенин зарылдыкка жараша 
єлчємдїї пайдалануу керек, антпегенде алкын агыткан-
дык тигиге да, буга да тескери таасирин тийгизээри анык. 
Автор алмустактан бери келаткан ушул философиялык 
ойду бїгїнкї кїндїк элеттин кыргыз адамынын психо-
логиясы, иш аракети аркылуу дагы бир ирет бекемдемек 
болгон. Кангайдын мєнєз сапаттарына карама-каршы мї-
нїшкєрдїн ишин таасын билген Асаналынын образы по-
вестте берилген.

Муса Мураталиев кыргыз адабиятында романист ка-
тары да ысымы белгилїї авторлордон. Ал «Сары кар» 
(1979), «Май айынын кїкїгї» (1981), «Мусакундун ємї-
рї» (1991)  сыяктуу романдардын ээси. 60-70 жылдардын 
ичинде жалпы союздук адабий процессте повесттердин 
романдык касиеттерге ээ боло баштагандыгын кєрсєткєн 
пикирлер менен катар «жаўы типтеги романдардын» пай-
да болушун далилдеген адабиятчылардын аргументїї бай-
коолору єкїм сїрє баштаган эле. Акырында «жаўы тип-
теги романдар» деген тїшїнїк жалпы союздук адабиятта 
орун очок алууга жетишти16.

Ал эми кыргыздын белгилїї адабиятчыларынын бири 
К. Асаналиевдин ошол кездеги пикири боюнча «… фольк-
лор менен байланышы али бекем, кала берсе бирге жашап, 
жанаша єнїгїп жаткан кыргыз романы сыяктуу таж-
рыйбасы аз, жетишсиз адабият процесси їчїн… мезгил-
дик глобал маселенин философиялык адеп-ахлактык, со
циалдык аспектиде толук сїрєттєє їчїн реалдуулук жана  
тиричилик жай турмуш жана фантастиканы, тїш жана 
єўдї, тарых жана азыркы учурду бирдей камтып, синтез-
дєє азыркы роман жанрынын процессинен мїнєздїї тен-
денциялары байкалат»7  . Келтирилген ойдун корутунду 
бєлїгїндє аныктык тике берилбеген менен байкоосу неги-
зинен талашсыз. Сынчы оюн андан ары улантып, «роман 
жанрынын кєркємдїк ийкеми ченемсиз эркин экендигин 
жана ошол эркиндин потенциясын» ар тараптан кеўири 
пайдалануу азыркы кїндїн чыгармачыл максатын тїзє-
рїнє єзгєчє басым коюп, оюн конкреттештирїї їчїн М. 
Мураталиевдин «Сары кар» романын мисалга кармаган.
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Ушул эле автордун романдарына («Сары кар». «Май 
айынын кїкїгї») дагы бир сынчы кайрылып алар «биз-
дин роман їчїн жаўы: Ал жаўылык тандалган темадан, 
сюжеттик курулуштан, композициядан, каармандарды сї-
рєттєєдєн, баяндоо ыкмаларынан, тилден, кєлємдєн ж.б. 
кєрїнєт» деп белгилеген. Сынчынын пикирин карасак, 
романдын «жаўылыгы» єткєндєн азыркыны карай келген 
тїз сызык боюнча эмес, азыркыдан єткєнгє (ретроспек-
ция), бир чекиттен туруп, ушул эле убакыттагы ар кайсы 
окуяларды, адамдарды жарыш кєрсєтїї (муну музыкада 
контра пункт деп коюшат) аркылуу ачылат. Ооба, М. Му-
раталиевдин романдарынын (айрыкча «Май айынын кї-
кїгїн») композициялык єзгєчєлїгї, парадокстуулугу дал 
ушунда: алар адатта кєпчїлїк кыргыз романдары бїткєн 
жерден башталып, тигилер башталган жерден бїтєт. Ал-
бетте, бул ыкма аларды ачууга, тїшїнїїгє кыйла «тос-
коолдук» кылат, башкача айтканда, тїшїнє турган окуу-
чуну талап кылат. … Алар: эки романдын теў (айрыкча 
синтезинин) таптакыр «кызыксыздыгы», башкача айткан-
да, сюжеттик чиелеништердин жоктугу, автордук кєўїл-
дїн бїтїндєй каармандарды мїнєздєєгє турмушу майда-
бараттардын (подробности) жана деталдардын жыштыгы, 
тексттин кєбїнчє автордук баян эске алынып, же монолог 
формасында уюштурулуп, диалог, репликалардын азды-
гы, демек, туташтыгы, акырындык менен акырында син-
таксистин татаалдыгы»8 .

Цитата алынган адабиятчынын пикиринде рационал-
дуу нерсе бар экендиги бїлбїл кєрїнгєнї менен ал мез-
гилдин адабий процессинин єзгєчє роман жанрындагы 
кубулуштардын єзїн ачууга жок экендиги айкын. А. Эр-
кебаев адабий кубулуштардын тенденциясын аныктоонун 
ордуна анын сырткы белгилерин саноо менен чектелип, 
роман формасынын жаўы адабий сценада кїч алып кал-
гандыгын аўдай албаган. «Сары кардын» сюжеттик ли-
ниясын їч муундун тагдырындагы окуялар тїзєт. Карыя 
Болоттун, анын уулдары Мамат менен Сатардын, небере-
си Акундун ємїр жолдору бул ирет хронологиялык прин-
ципти бек сактоо аркылуу циклизация мїнєзїндє баян-
далбастан романдын архитектурасындагы мезгилдин жана 
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мейкиндик параметрлерди «тыгыздаштыруу» жолу менен 
ачылган. Бїгїнкї кїндєгї окуялар кыргыз жериндеги ре-
волюциянын куруулар, майдандагы согуштук сценалар 
менен їн алышып Адам турмушунун тутумдашкан бирим-
дигин тїзїп турушат. М. Мураталиев бул чыгармасында, 
деги эле анын кийинки романдарында ретроспекция ыгын 
абдан жыш колдонулуп анын чыгармачылыгына мїнєздїї 
кєрїнїшкє айланып калды. Айталы, анын «Май айынын 
кїкїгї», «Мусакундун ємїрї» романдарынын сюжеттери 
толук бойдон ушундай композициялык манерада ишке 
ашырылып, мында ретроспекцияны эби менен пайдала-
нып романдын кєркємдїк системасына ийкемдїїлїк, 
идеялык ажар бере алган. Їч муундун тагдырындагы їч 
башка мезгилдеги окуялар календардык тизмектештикте 
берилбестен, ар биринин инсандык мїдєє, умтулууларын, 
кєєнєрбєс нравалык тїшїнїктїн рамкасынан чагылтууга 
аракеттенет. Натыйжада мезгилдик айырмачылыктарга 
карабастан аталар менен балдардын ортосундагы жалпы-
лыктын, идеялык жакындыктын, адамдык жеке максат-
тын тїбєлїктїї аспектилери бадырая чыгып сюжеттин 
єзєгїн чыўап туруучу касиетке ээ болуп келет.

Болот карыя революциялык курууларга катышып жа-
мандык, жакшылыкты башынан далай єткєздї. Жактыр-
ган Бурулушка жетпей ыза да кєрдї кезинде. Эки уулун 
бирдей Мекен коргоого аттантып, Мамайы кайтпай калды. 
Сатары контузия болуп келип тирїїсїнєн єлїїсї артык 
болуп далай тїйшїктї ата-энесине тарткызды. Їч муун
дан бир гана Акундун турмушу тынч, бейпилдей. Ал сї-
рєтчїлїгї менен алпурушуп, эпостогу Айчїрєктїн обра-
зын жаратууга бїткїл дитин коюп, изденип жїрєт. Єгєй 
атасы Сагалы Акунга атасы Мааметтин фронтто кантип 
єлгєнїн айта албай кыйналса, Болот Рыскул байдын ка-
макка алынгандан кийин орто жолдон качам деп капилет-
тен єлїмгє кырсыктан дуушар болгонун айтуу удулун тап-
пайт. Ар кимиси абийиринин алдындагы катылуу деген, 
кийинки тукуму билип алышы зарыл деген турмуштун 
эпизодун айта албай бушайман. Бул бушаймандык єзїн 
кандайдыр нерсеге кїнєєлїї дегендиктен эмес, жашоонун 
єйдє-тємєнїн канча кєрїшсє да тїз жїрїїнї єзїлєрїнїн 
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милдети деп санагандыктан, ошондой жашаганын билди-
рїїнї парызым деп тутушкандыктан муундан муунга та-
залыкты, адалдыкты кирдетпей єткєрїї ниети экендиги 
айгине. Анткени, Болоттун колунан єлдї делинген Рыс-
кул менен Болот карыянын єз ара эсеби бар. Ал эми танк 
алдында калган Мааметти кєргєн Сагалынын да анын 
аялы Сарыгызга карата махабаты єчпєгєн. Ошол себептїї 
оозу бош кимдир бирєєлєр алардын адамдыгын аягына 
чейин таза тута алышпаган деген токон наалат кептерди 
илээштиришпесе экен дешип, болгонун болгондой Акун-
га тїшїндїрїп калууга ашыгышат. Автор бул сюжеттик 
тїйїндї кєнїмїш чечпейт. Ар ким єз оюндагы нерсени 
сактаган боюнча  кала  беришкени  менен сюжеттин пор-
текстинде бул маселе нукура идеялык максатына жеткен 
дешке болот. М. Мураталиев бул жерде бир караганда тра-
дициялуу «їч бурчтуктарды» Рыскул-Бурулуш- Болот, 
Маамет-Сарыгыз-Сагалы авансценага алып чыгып окуяны 
курчутуп татаалдаткандай сезилиши ыктымал. Учурунда 
Болот менен Бурулуштун мамилесине Рыскул байлыгына 
салып бєгєт турса, соўунда Совет бийлиги орногондон ки-
йин ал «Рыскул байды єлгєндєн апта єтпєй, Бурулушту 
барып учкаштырып бастыра берип, єз максатынын єтє-
лїнє чыкты. Ал эми Сагалынын Сарыгызка деген махаба-
тынын ачыкка чыгышына согуш, согушта єз кєзї менен 
кєргєн Мааметтин трагедиялуу, бирок эрдикке тете єлїмї 
жол ачып отурат. Сагалы артка чегинїї учурунда  «танк-
тын кат-кат…гусеницасынын алдында белчесинен танк-
тын таманына тебеленип жаткан биздин жоокерди кєрдї. 
Сойлоп жакын келип караса: єзїнїн Маамети! Жердеш, 
тамдашы, теўтушу, курдашы Маамет! Сагалы аны Сары-
гыз боюнча єзїнїн атаандашы экендигин да унутуп, чыга-
рууга бїт аракетин жумшап, колунан такыр эчтеке келбе-
сине кєзї жеткенде Маамет суура албай жаткан гранатаны 
колуна берип: анын «Айтып кет… киши катарына кєрсєў 
айтып кет…» деген єтїнїчїн аткарууга эч дити жетпей 
душман каптаганда чегинип чыга берген. Мааметти кут-
кара албаганына заманасы куурулуп турган Сагалы аўгы-
ча «дїўгїрєп жїрєктїн сезин алган катуу жарылышты»  
угууга їлгїрдї. Ушул окуя анын «єзєгїн єрттєп», ємїр 
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бою жїрєгїнє тамга болуп басылып калган балакеттердин 
эў улуусу болуп келе жатат. Ал Мааметти унутам деп єзїн 
єзї алаксыткандай сезилгени менен аныгында ал согуш-
тун тагын жууйм, жок кылсам деген аракет. Бирок аны 
унутуу мїмкїн эмес. Анын сабагын, оорчулугун Акун да 
тїшїнєєр деген тїпкї тилеги бардыгын Сагалы али ачык 
туйбаса да оюндагы «балакеттен» аз да болсо арылуу баш-
кы максаты. Акундун бїгїнкї кїндєгї жеке тїйшїгї їчїн 
кимдер андан жїз эсе оор мїшкїлдї кєтєрїп жїргєндїгїн 
билдирїїнї эўсейт.

Романдагы улуу муундардын, сынчы А. Эркебаев-
дин сєзї менен айтканда, аталардын соту акыры келип 
кийинки муундун єкїлї болгон Акундун, демек, азыркы 
окурмандардын да сотуна коюлат. Ушинтип, кыргыз ада-
биятынын алгачкы учурларында а тїгїл азыркы айрым 
чыгармаларында да бай-кедей деген чен-єлчєм боюнча 
оўой гана бир жаўсыл ажыратылып, тїшїндїрїлїп кел-
ген социалдык-таптык маселени М. Мураталиев адамдык, 
ыймандык, психологиялык жагдайларга байланыштырат, 
демек, адамдын табиятынын кєп кырдуулугуна басым жа-
сайт9 . Дагы кошумча  киргизїї  зарыл. Бул учурда ка-
лемгер катары М. Мураталиев адамдын табиятынын кєп 
кырдуулугуна басымды кыргыз романындагы каармандын 
эстетикалык, идеялык функцияларын ачкан традициялуу 
ыкмада ишке ашырбастан, ага полифондуулукту ыйгаруу 
менен кєркємдїї бере алган. Натыйжада кыргыз проза-
сындагы роман жанрынын кєркєм структуралык табияты, 
горизонту жаўы табылгаларга ээ болгондугун кєрєт.

Тїшїнїїгє татаал романдан болуп «Май айынын кї-
кїгї» саналат. Чыгарманын борборунда турган Айша апа-
нын образынан таралган сызыктар белгилїї объектилерге, 
тактап айтканда улуу баласы Султанга, Кызыл Туудагы 
Жанысакка, кичїї уулу Какайга, улуу кызы Дарияга 
жана кенжеси Шарипага чейинки траекторияны басып 
єтїп бумеранг сыяктуу башкы фигурага кайтып келет 
да, анын тагдырындагы эстен кеткис кїндєргє малынып 
токтойт. Чыгармага карата кыргыз адабий сынында олут-
туу деле талаш-тартыш болгон жок. Ага карабастан идея-
лык каталарды табууга даяр тургандык, єзгєчє романдын 
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1916-жылдагы окуяларга байланыштуу сценаларынан 
байкалды.

«Май айынын кїкїгї» їстїртєн караганда бир їй-бї
лєнїн таржымалын баяндаган роман-хроникага жатат. Би-
рок бул жерде аныктама традициялуу маанисинде алын-
бастан, чыгарма камтыган мезгилдин реалийлерин, духун, 
эў башкысы, сїрєттєлгєн мезгилде жашаган адамдардын 
психологиялык єзгєчєлїктєрїн жана єзїнчєлїктєрїн так, 
даана тизмектїї бере алгандыгын белгилєє ниетинде пай-
даланылды. Бул ырастоо роман бардык тарабы келишкен 
дегендикке жатпайт. Анда чубалжыган сїрєттєєлєр, бир 
окуяга карата кєз караштардын тїрдїї ракурсун табуу 
максатында ченемсиз кайталоолор, деталдык так эместик-
тер, стилдик алешемдиктер жолугат. Аларга карабастан 
романга, анын каармандарына айтылган дооматтар айрым 
учурда анча негиз- дїїдєй угулбайт. Мисалы, Султандын 
образынан окурман обончу болом деген кыялынан бєлєк 
эч бир максатты кєрє албайт, окуянын жїрїшїндє кар-
ман єспєйт, бул – анын каарман катары позициясынын 
жоктугун айгинелеп турат» деп белгиленсе, Жанысакты 
рецензент мындан да катуу сындайт. Атап айтканда, анын 
адамдык менен арамдыкты таразалай билген ички сезим 
туюму жана граждандык адил сапаттары Мусакундун гана 
алган таалими, ошол таалимди єзїнє сиўирген гана обра-
зы болуп канааттанган пассивдїї ой жїгїртїїгє10  ээ каар-
мандын биринен делинип сыпатталат.

Ырасында жогоруда келтирилген сынчынын пикирин-
де бир топ жїйє бар. Жанысак айылда жашап туруп, айыл
дын улуттук каада-салтын билбеген, тек гана  Мусакундун 
кєрсєтїїсї, насааты менен жашагандай пикир калтырган 
эпизоддор жок эмес. Мисалы, анын кєзї єткєн Мусакунга 
жай даярдоого шайланган жигиттер менен барып:

– Колум барбай атат, – деди акыры Жанысак. – Агам-
дай болуп калыптыр… Баарыбызга ата эле го?

– Ит го? – деген  Акималы  тигилерге жалт  карап 
алды. – Оой, биз болбосок баары бир бирєє казмак. Эмне 
чыйпылыктайсыў? Ой?..

… – Казалбайм,– деген Жанысак кїрєгїн їстїгє ыргы-
тып. Анан… тырмышып тышка чыкты.	
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– Айбан турбайсыўбы, дейт Акимали алакандарына 
тїкїрїнїп айтып. – Мундай неме, ушинтип кишинин  аби
йирин тєкпєчї убакта тєгєт. Оой, кой, тамашаўды! Жаны-
сак, соосуўбу?11

Ушул эпизоддо Жанысак «атамдай болуп калыптыр» 
сєзїн айтуу менен жай казуудан четтеп, айылды кєздєй 
кете берген эле. Бул эмнеси? Анын ойлоосунун єзїнчєлї-
гїбї же ал ошончолук эле гуманистпи? Аныгында тигини-
си да мунусу да эмес. Калемгер каармандын єз симпатия-
сы айрыкча оогон Мусакунду ызаттоо иретинде ушундай 
чеки жосунга тїртїп жатат. Психикасы жайында адам 
атасындай болгонго эле эмес, єз атасына деле жай казып, 
ак кепиндеп узатууну адамдык парзы катары санары ырас 
ко. М.Мураталиев єзї ырастагандай: «адам баласы бир кє-
ўїлї тїшїп, кадырлап, сыйлап калган, элге кызматы єт-
кєн, кадырман кишилерин алардын кєзї єткєндєн кийин 
деле сыйлап, кадырлап келет. Жан-жаныбар, макулуктан 
айырмаланып турган адамдагы башкы касиеттин бири 
ушунда» эмеспи. Тилекке каршы, автор айткан башкы 
касиет бул каармандын иш аракетинде эмес, ага жазуучу 
таўуулаган ой жїгїртїїлєрдє гана агылып, иш жїзїндє 
натыйжасыздыгын айгинелеп турат.

«Май айынын кїкїгї» романын бир їй-бїлєнїн чакан 
роман-хроникасы катары аныктоого болот. Айша апанын 
жеке керт башына тиешелїї окуядан башталган сюжет 
айланасын кеўитип кучагына анын балдарынын єткє-
нїн, бїгїнкїлєрїн  камтып ар бир глава (автор ушундай 
аталган экен) улам бирине арналып, ал жєнїндє баянда-
лып отурат. Ошондон улам романдын архитектоникасына 
алынган ар кимисинин ємїр баяны, тагдыры ич ара ту-
тумдашкан єзїнчє алкакты тїзїп турары байкалат.

Автордук максат аталган романда бир їй-бїлєнїн жа-
шоо турушун анчейин сїрєттєєдє эмес. Ал баарыдан мурда 
алардын кызыкчылыктарынын, турмуштук жашоо шарт
тарынын ар кылдуулугунан келип чыккан тажрыйбалары-
нын кєз караштарынын калыптанышын ачууга багыттал-
ган. Дал ошол тажрыйба, кєз караштардын алымдуусу, 
алымсызы  кайсы деген суроону окурмандын алдына коюп, 
жоопту бир їй-бїлєнїн мїчєлєрїнїн тїркїн тагдырлары, 
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кызыкчылыктары, максаттары їчїн кїрєштєрї аркылуу 
чечмелєєнї кєздєп, жайынча мезгил агымындагы турмуш 
жолдору аркылуу берет. М.Мураталиев ушундай чыгар-
мачылык идеясын берїїдє жеўил жолду тандап алгандай 
сезилет. Жеўилдиги – бир їй-бїлє мїчєлєрїнїн ємїр кел-
кисин кєркєм чагылтуу аркылуу хроникалдык полотно-
ну жаратуу. Бирок кийинкиси їстїртєн карагандагы баа. 
Автор аныгында кыйын композициялык изденїїнї баш-
тан кечиргендиги анык, себеби анын татаалдыгы каар-
мандарын айрым баяндоо аркылуу бир бїтїндїктї тїзїїгє 
жетишїїдє турат. Эгерде калемгер тарабынан романдын 
кєркєм структуралык табияты (композициялык жактан) 
белгилїї даражада ийгиликтїї чечилген болсо, образдар 
системасынын кєркєм психологиялык шєкєттєлїшї бар-
дык учурда эле канааттандыра аларлык деўгээлде эмес. 
Бул доомат кєбїн эсе каармандарынын иш-аракеттеринин 
мотивациясына тиешелїї. Анткени, автор жаўы типтеги 
романдарга мїнєздїї болгон психологиялык же ички мо-
нологду, толгонууларды каармандардын жеке дїйнєсїн 
аналитикалуу кєргєзїї ниетинде пайдаланылганы менен 
алардын курчап турган социалдык чєйрє менен алакасын 
кєркєм їзїї учурунда реалдуулукка жете бербегени сези-
лет. Биздин оюбузча, андай алешемдик автор єзїнїн каар-
манынын индивидуалдуулугун берїїгє айрыкча азгырыл-
ганына байланыштуу келип чыккан.

Басма сєздє дегеле бир ооз баасын ала элек чыгармалар 
саны кийинки кездерде арбыды. Ага себеп, адабий сын-
дын же сынчыларыбыздын кайдыгерлиги же чыгармалар-
дын начардыгы эмес, мезгилдин, турмуштун туруксузду-
гу. Дал ошондой окурмандарга жеткен менен эстетикалык 
наркы бычылбаган романдардын бири – М. Мураталиев-
дин «Мусакундун ємїрї» (Фрунзе, 1991) болуп саналат.

Романдын башкы каарманы – наамынан айгинеленип 
тургандай, окурмандарга калемгердин «Жаўы конушу-
нан» берки таанымал – Мусакун. Автор мында сюжеттин 
мезгилдик рамкасын кыйла кеўири алып, социалдык фо-
нун айкын кєрсєтїїгє умтулган. Мусакундун ємїр жолу 
коомдогу, коллективдеги єзгєрїштєр менен тыгыз кара-
лып, инсандын массага, массанын индивидуумга єз ара 
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таасирлери конкреттїї каармандардын тагдырлары аркы-
луу проекцияланат. Эгерде «Жаўы конушта», «Май айы-
нын кїкїгї» чыгармаларында Мусакун бир багытта коом-
дук активдїї, їлгї даражасында, андан так айтсак, аги-
тациялык аспектисине автор тарабынан кєбїрєєк басым 
коюлса, соўку романда, жогоруда эскерилгендей, социал-
дык фонун ар жактуу камтууга назар салынган. Анын на-
тыйжасында, окурмандын кєз алдына революциялык ку-
руулардын алдыўкы сабындагы болгон єткїр, кїжїрмєн, 
идея їчїн, келечек їчїн жан аябаган Мусакундун, деги 
жаўы адамдын сапаттары, драмасы, ал тургай трагедиясы 
тартылат.
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ТУРГУНБАЕВ СЇЙЄРКУЛ
(1940)

Єткєн кылымдын 50-жылдарынын орто ченинде 
«конфликтсиздик» деген теориянын чидеринен, интерно-
ционализмдин жасалма шаблонунан жана дагы башка ар 
кандай идеологиялык кысымдардан бошой баштаган со-
веттик адабият ичтен кайнап, жанар болуп атылып чы-
гууга аракет кылып, єзїнчє ээжаа бербей, булкунуп жат-
ты. Бул биринчи кезекте дымагы кїчтїї, студенттик ауди-
торияда социалисттик реализм деген адабияттын методун 
тапкан теоретиктердин лекцияларына канааттанбай, алар 
менен кермур айтышып отурган, тээ дїйнєлїк адабияттын 
дєє-шааларынын арасынан єз аттарын кыялында кєрїп 
жїргєн жаштарды ойготту. Мурдагыдай жазууга мїмкїн 
эместигин, адабият деген башкача болорун ушул муун ири 
алды жонтериси менен жоруптап билип гана калбай, єз-
дєрї ошондой жаўы, башкача бир адабиятты жаратууга 
киришти.  

Мына ошол космос жылдарынын дымактуу мууну-
на Сїйєркул Тургунбаевдин кирип калганы да кокустук 
эместей. Ал тїздєн тїз кыргыз поэзиясынын «жаўы гене-
рациясына» келди жана ошол дїйнєдє улам байып, улам 
єзїн толуктап жашап келе жатат. 

Туўгуч жыйнагы «Салам сага, жаш ємїр» деген мур-
дагы муундардын китептеринен таптакыр башкача поэ-
тикалык ат менен чыккан жыйнагы адабий сында анча 
бааланбай, барк алынбай калган менен кийинки «Кечки 
троллейбус» жыйнагы жакшы сєзгє арзыды. Кыргыз жаш-
тар поэзиясына жаўы ысым келгенин демонстрациялаган 
бул кибиреген китеп чын эле улуттук адабиятыбыз жаўы 
нукка бурулуп жаткандыгын, жаўы окурман їчїн жаўы 
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ойлорду, заманбап формаларды табууга куштарлык ички 
кыртыштан да єнїп чыкканын єзгєчє бєлїп кєрсєттї.

Адабий жыйындарда сєз болуп, авторлор тизмесинде 
ысмы аталган менен «Кечки троллейбустан» соў он жыл-
дай С. Тургунбаевдин ыр топтомдору чыкпай калды.  Жок, 
бул ал кишинин ыр жазбай койгондугунан эмес, ал киши 
жазып дале жатты, а тїгїл орус тилине айрым ырлары 
которулуп да жатты, бирок башкаларчылап лениниана, 
партия, жумушчу-дыйкан союзу, эмгек темасы дегендей 
адабиятка социалдык заказды кабыл албады, жїрєгїнїн 
буйруганын жаза берди, ошондонбу, же башка бир себеп-
тенби, же басма жаатын тейлеген кишилерге жакпаган-
данбы, айтор, далай жыл кыргыз поэзиясы бир жакшы 
акындын жакшы ырларынан єксїї тартып жїрдї. Бирок 
билинбей турмуш, адабият жыла берди, акын Сїйєркул 
Тургунбаевдин ыр дїйнєсї да ылгана берди.

Анан анын ыр китептери 80-жылдардан кайра бири-
нин артынан экинчиси  чыга баштады. С. Тургунбаев кєп 
жазган жок, бїт жазганы болсо эки том болор, болбосо бир 
эле том. Бирок ал єзїнчєлїгїн, жеке акындык дидарын 
кєрсєтє алды, бул чыгармачыл киши їчїн, деги эле инсан 
їчїн єзгєчє нерсе эмеспи. 

«Салам сага, жаш ємїр» (1969), «Кечки троллейбус» 
(1969), «Жарыктын ыры» (1979), «Эки аска» (1982), «Ка-
сиет» (1985), «Жылдыз» (1988), «Новый день» (1989), 
«Жарыктын ыры» (1990) деген ж.б. поэтикалык китепте-
ри окурмандарга туртууланган.

С.Тургунбаевди акын катары аны айныбай таанытып 
турган башкы белгилери кайсылар?

Биринчи кезекте Сїйєркул акын ойлордун поэзиясын 
жаратат, б.а. анын кєп ырлары тирїїчїлїктїн ар кандай 
кєйгєйлєрї жєнїндє акыл чаргытат жана окуп аткан ки-
шини да бу дїйнє-тиги дїйнє, жашоонун маўызы, єлїм-
ємїр жєнїндє ой калчоого мажбурлайт. Мисалы, «Фут-
болисттин мїрзєсїндє» деген ыры бар, анда айтылган ой: 
бир кезде бул белгилїї футболчу болгон, анын аты дїўгї
рєп, оюнуна эчен адамдар кол чаап, эчен-эчен дарбазалар-
га топ тээп киргизген, эми болсо тагдыр аны топтоголок 
топ кылып, эч бир чыккыс дарбазага камап салган.
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Же «Шїдїгєрдє» деген ырда лирикалык каарман:
Тебелеп беделерди,
Качырып чегирткени,
чочутуп жыландарды,
їркїтїп кєпєлєктї,
учуруп пырылдатып,
бытпылдык-бєдєнєнї,
ичимден обон созуп
кыўылдап ырдап коюп
кымбат ыр – «Эсимдени»
келатам шїдїгєрдє
ойлонбой эчтемени.

Чыккан соў мен кашатка
жосунсуз ишти туйдум –
чочутуп шунча жандын
бузупмун тынч турмушун.
Їркїтпєй бєдєнєнї,
Тепсебей беделерди
чет менен бассам эмне
аралап боп-бош жерди,–
деп ичтен бир сезимим
єзїмдї жемеледим. 

Сїйєркул акындын лирикалык каарманы мына ушун-
дай табият койнунда тазалыкты сїйгєн, аруулукту аваз 
кылган, пакиза дїйнєнї ошол калыбында сактап калууга 
аракет кылган гумандуу инсан. Анын башкы принциби – 
«акындарга бергиле жайлоолорду» деген чакырык. Жазгы 
жамгыр, кышкы кар, кїзгї барик, жайкы кєл сыяктуу 
табияттын толгон-токой кєрїнїштєрї акын менен дайым 
бирге жїрєт, алар бири менен бири ажырагыс гармония-
ны тїзїп турат, акын алардын тилин да, дилин да билет. 
Мына ошол татаал табияттын кыймыл дїйнєсїндє ошол 
кыймылды башкарып акын жїргєн болот.

 Экинчиси, ал ассоциативдїї ой туюмундагы акын, б.а. 
ойлорду жана сєздєрдї, саптарды жана турмуштук кыр-
даалдарды бири-бири менен окшотот, жакындатат, алыс-
татат, карама-каршы кылат. Мисалга «Тїн» деген ырды 
окуп кєрїўїз:
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Адамдар тєрєлєт тїндєрдє,
Адамдар кєбєйєт тїндєрдє.
Адамдар сїйїшєт тїндєрдє,
Адамдар єлїшєт тїндєрдє.
Тїн – чоў сыр
Тїн – дїлєй турмуш,
єз балдарын жутуп
жана тынымсыз
кайра ордуна
тєрєп жаткан Мезгилдей.

Мында турмуштагы карама-каршы жагдай-кєрїнїш-
тєр (тєрєлїї – єлїї; жутулуу – кєбєйїї) образ ачууга 
кызмат кылып, дїйнєнїн жана адамдын татаалдыгын 
кєрсєтїї їчїн, ойду тереўирээк жана эффективдїї жет-
кирїї максатында кызмат кылат. Акындын баамында 
турмуш бул – «материя чырмооктой оролошкон буту-кол-
го», «ыпыр-сыпыр жайнап жаткан», «кечки араба бака-
шака, калдырттап бара жаткан кайткыс жакка», «бирде 
ал – кечки автобус эл шыкалган», «бирде ал асылкечтей 
жарык жамал» ж.б. Ошондой образдуулук акын демин де-
лебе кылып, ыр дїйнєсї жаўырып турат.

Їчїнчїдєн, ал эмоциялуу акын, предметин жай баян-
даганга караганда буркан-шаркан тїшкєн сєз дайрасы ме-
нен нєшєр сындуу сабалап айтып берїїнї жакшы єздєш
тїргєн. Бул єз мезгилинде «эстрадалык акындар» деген 
баа алган орус поэзиясынын таасиринен улам акын дїй-
нєсїнє оошуп келгендей элес берет. Анын кєркєм аўдап 
кєрїїсїндє жазгы кыздар мындайча тїрлєнїп, кубулуп, 
кулпуруп, oбондуу ыргак алып чыга келет:

Гїлдєрдєй
               барчалары бажырайган
кїнєстєп чыгат кыздар кєчєлєргє
тїрлєнїп, 
            турмуштун шамдарындай жалжылдашып,
дирилдешет жаш кайыўдай,
айнектердей аруу нур чагылтышат,
толкун кечип жїрїшкєндєй
толкуп-толкуп ыр ырдашат,
бїт калаа,
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                 бїт талаага кїлкїлєрїн жаўыртышат.
Желбиреп туулар менен
тизилип параддарга
                             жаштык чыгат аянттарга.
Кїн алдында кїї калкыйт,
                                сїйїї калкыйт,
Жаштык барат
                     той-тойлоп, сїйїї бойлоп,
Кєл, деўиз,
              дайра кечип, 
                   тоолор ашып
турмуштун токойлорун шуудуратып

Тєртїнчї бир нерсе – акындын ырларында сєздєр 
жаўы кырынан кєрїнїп, башка бир тїсїн стилистика-
лык-эмоционалдык жагдайга ылайык кубулта калат да, 
балык сууда туйлагандай дат басып жаткан кыргыздын 
кєєнє сєздєрї, єзгєчє тїштїк лексикасы ырларда туйлап 
чыгып, кїтїлбєгєндєй жакшы поэтикалык баа-баркы бар 
сєз айкаштары, сїйлєм курулмалары, антонимдик, сино-
нимдик тїрмєктєр пайда болот. Мунун єзї тилчилерден 
дыкат изилдєєнї талап кылган кызыктуу кубулуш.

С.Тургунбаев аксакал муун акындар тапкан табылга-
ларды жээрип, єз чыйырын, єзї їчїн дайым издейт да, 
єздїгїн кєрсєтїїгє аракет кылат. Окурман бул тургун-
баевдик табылга десин їчїн жанын сабайт. Ар кандай чы-
гармачылык натура їчїн бул башкы нерсе эмеспи. Андай 
болсо акындын жалпы поэтикалык бейнесине таандык, 
бешенесинен таанылып турган, ага гана мїнєздїї бир ыр 
менен таанышыўыз:

Сен – дєўгєлєк,
Мен – дєўгєлєк,
Жер – дєўгєлєк,
Турмуш дагы – дєўгєлєк.

	   II
Кеттик анда,
Чоў сахнага,
Жанды жанып,
Кымкуут салып,



241

Жїрє бермей
Єтє бермей дєўгєлєп.
         
	   III
Жаз – дєўгєлєк,
Кїз – дєўгєлєк,
Ай – дєўгєлєк,
Кыз – дєўгєлєк
Карай калсаў кєз алдыда,
Бардык дїйнє кєч-кєч болуп,
Бир дегенче миў дєўгєлєп,
Кайдадыр бир зып-зып этип,
Кайып барат єўдєнєт.
        
	   IV
Дєўгєлєктєр дїйнєсїндє
«Єлбє жаным, єлбєлєп»,
Дєўгєлєктєр дїйнєсї
Тыным албай дєўгєлєп,
Турмуш кїтєт єўдєнєт.
          
	     V
Сен – дєўгєлєк,
Мен – дєўгєлєк,
Максаттар да дєўгєлєк,
Бул жарыкта бардык затыў,
Дєўгєлєк дух єўдєнєт.

«Дєўгєлєк» деген бул ырда акындын негизги бєтєнчє
лїктєрї – философиялык ойлорунун тереўдиги, айтайын 
деген оюн кайманалаштырып, метафоралаштырып берїї 
ыкмасы даана кєрїнїп турат. Акындын идеясы – турмуш 
деген тынымсыз чимирилген дєўгєлєк сыяктуу, ошол дєў-
гєлєктє биз да чимирилип дєўгєлєп баратабыз, биз менен 
кошо ааламдын, адамдын, кала берсе ошол дїйнєнїн єзї 
дєўгєлєп барат дегендик. Ойдун масштабдуулугу, ошол 
эле кезде жыйнактуулугу бул ырдын кєркїн ачып турат 
да, ар бир строфа канчалык чоў сєз боло турган нерсени 
лаконизм менен берип жаткандай, єз-єзїнчє главаларга 
ажыратылып сунуш этилет.
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«Бир сырдуу акын» (Бишкек, 2000) деген Сїйєркул 
Тургунбаев тууралуу чыккан китепчеде анын поэзиясын 
калемдештери тємєнкїдєй мїнєздєйт: «70-жылдарда поэ-
зияга ойчулдук менен єзгєчє маанайды, єзгєчє салыш-
тырууларды тартуулап, жїрєктє єчїп-жанган эмоция, 
айкїрлєнгєн ємїр, шоокумданган жарык, купуя дух жє-
нїндє ырдап, предмет менен кубулуштун жаўыча кырла-
рын ачып, Сїйєркул Тургунбаев келди» (Н. М амытов), 
«Сїйєркул Тургунбаевдин ички дїйнєсї, анын баатырдык 
фатализми, єз алдынча турмуштук философиясы кооз 
парадоксалдуу афоризмдерге толгон ырларынан кєрїнїп 
турат» (М. Синельников), «Ал дїйнєлїк айлампа, тирїї 
дїйнєнїн ар кыл албан тїстїї байланышын «жїрєктїн 
акылы» менен аўдап, бир катар ырларды жазды. Мисалы 
«Дєўгєлєктєр», «Дїйнє» аттуу ырлары... ыр ушунчалык 
жєнєкєй, акылга, эмоцияга бай ыр. Ырдагы ойдун тереў-
диги, мазмундун салмактуулугу, таасирдїїлїгї кимди да 
болбосун кайдыгер калтырбайт» (Алым Токтомушев) (2), 
«С.Тургунбаевдин поэзиясы – бул ой тегеретиштин поэ-
зиясы, интеллектуалдык поэзия» (Ж. Бєкєшов) (3). 

Демек, С.Тургунбаев жалпы эле єткєн кылымдын эки-
ничи жарымындагы адабиятка жаўыча кєз караш менен 
келгендердин, ой менен эмоцияны айкалыштырып орус 
жана дїйнєлїк поэзиянын учурдагы модалуу формаларын 
єздєштїрїїгє аракет кылгандардын бир єкїлї болуу менен 
ал айрым єзї курактуулардан єзгєчєлєнїп, рационалдуу 
жол менен ыр жазуудан качып, поэтикалык ой айтууда 
сезим менен акылдын айкашына кєбїрєєк басым жасады. 
Бул, талашсыз, анын, андан єтїп, кыргыз поэзиясынын 
утугу болду. Ал баары эле окуп тїшїнє бербеген, атайын 
билим-даярдагы бар, интеллектуалдуу адабиятты жара-
тууга кєбїрєк ык койду жана кандайдыр бир даражада 
анын чыгармачылыгын эксперименталдык чыгармачы-
лык деп атоого болот. 

Сїйєркул Тургунбаевдин мындай утуштулуг эки була-
гын єзгєчє белгилеп кетїїгє тийишпиз.

Биринчи булагы – акындын адабиятчылыгы, адабият
тын теориясын жакшы билгендиги. Анын далили катары 
1978-жылы «Кыргызстан» басмасынан «Замандаштын 
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дїйнєсї» деген китебин чыгарды, Жазуучулар союзу-
нун газетасы болгон «Кыргызстан маданиятынын» сын 
бєлїмїн башкарды, ошол эле уюмда адабий сын боюнча 
таалимчи болуп иштеди. Жогорудагы сын китебиндеги 
«Поэзиядагы изденїї, мазмун жана тїшїнїк» деген ма-
каласында ал кездеги жалпы союздук деп аталган адабий 
процесстин фонунда кыргыз поэзиясындагы изденїїлєр, 
алардын багыты, спецификасы, бул процесстин бет маў-
дайында кала берїїчї шаблон, канон, догма, канатсыз 
жазмакерлик сыяктуу кєрїнїштєр жєнїндє єз пикирин 
айтып, аны ачык-айкын далилдер менен аныктайт жана 
обьект їчїн зарыл болгон адабиятчылардын аргументин, 
сїрєткерлердин єз тажрыйбаларын мисалга келтирет. Ав-
тордун ою боюнча «Азыркы коомдун духовный натурасы 
бєтєнчє татааал, ал эми азыркы муун анын татаалдаш-
кан организми. Алардын жан дїйнєсї майда-барат сезим-
дик искусствого козголбой, канааттанбай калды. Алардын 
табити, руханы ар кандай автордон чоў ойлорду, бийик 
интеллектуалдык канааттанууларды талап кылат». Ошон 
їчїн акын-сынчынын ой чордонунун негизин «адабиятка 
кокусунан аралашып калган» версификаторлор тарабынан 
тїзїлгєн мазмуну тайкы, кєркємдїк салмагы жана жаўы 
ойлору жок, окурмандын эстетикалык сезимине таасир 
этпеген чыгармаларга каршы принципиалдуу кїрєш тї-
зєт. «Алар басма бетинде жайнап чыкса да, окурманга 
эскирген дидактикадай тажатма таасирден башка эчтеме 
бербейт» деген пикирди айтат. Мына ушул пикирлерин 
ал єз чыгармачылык тажрыйбасында апробациялоого ара-
кет кылат. Адабияттын эстетикалык маселелерин аўдап 
кєрїїдє ал єзїнє стили жакын авторлорго єзгєчє жылуу 
маанай менен бїтїм чыгарат. Мисалы, Рамис Рыскулов-
дун акындык шыбагасына мындайча баа коёт: «Анын ыр-
ларынын дээрлик кєпчїлїгїндє ар кандай ой токтотпогон 
психологиялык кубулмалуулуктар, моменттик эркин сти-
хиялык кыялдануулар, чачкын эрудиция, шарттуулуктар 
жана жалпылоочу касиеттер їстємдїк кылат». Ал эми 
«Акындык чалгында болуу» деген макаласында С.Тургун-
баев тарабынан ошол кезде даўкы чыгып жаткан талант-
туу сїрєткер Сїйїнбай Эралиевдин чыгармачылык эво-
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люциясынын маанилїї учурлары, биринчи кезекте анын 
формалык табылгаларынын жаўы мазмунга айкалышы, 
акындын турмушту чагылдыруу диапозону, чыгармачы-
лыктын психологиясы, убакыт, адам жана сїйїї жєнїн-
дєгї философиялык ойлор сыяктуу маселелер да чыныгы 
эстетикалык баага ээ болгон.

Ал эми экинчи булагы – акындын котормочулугу.  
Анын  котормосунда  кыргыз  окурмандары  А. Навои, 
Б. Машрап, К. Шаакерим, Букар жырау, Сїйїнбай Арон 
уулу, Магамед, Бердак, М. Шаханов, М. Канот, Я. Шива-
за сыяктуу чыгыш акындарынын жана Э. По, Рильке, М. 
Лермонтов, В. Маяковский, Е. Ев тушенко, А. Во знесен
ский єўдїї батыш классиктеринин ырлары, монгол элдик 
поэзиясынын берметтери менен таанышкан. Жогоруда 
кєрїнїп тургандай, Батыш жана Чыгыш классикасынан 
тартып замандаш каламгерлерге чейин ар тїрїї улуттагы, 
ар кыл адабий багыттагы, стилдеги акындарга кайрылуу 
ал їчїн теўдешсиз билимкана, єнєркана мектеп болгон. 
Мунун баары С.Тургунбаевдин дїйнєлїк поэзиянын агы-
мына аралашуусуна жарык кєрсєтїп берген. Ошол жарык 
аркылуу ал Жарыктын ырын ырдап, улуттук поэзиябыз-
ды бир кадам болсо да алдыга жылдырууга салымын ко-
шуп келет.
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САМУДИНОВ ТОКТОСУН 
(1941)

Т. Самудинов 1941-жылы 5-сентябрда Чїй боорундагы 
Сокулук айылында, кызматкердин їй-бїлєсїндє туулган. 
Атасы кан майданга аттанат. Анын балалык чагы жєнїн
дєгї сєздї ырларынан уккан оў.

Бала чагым – чолок шымчан, жыўайлак,
Шїїдїрїмдїї таўда туруп, уй айдап...
Ушаладыў кєздєрїўдї уйкулуу,
Коеюнчу єзїўє бир ыр арнап.
Балалык ай!
Сенин кєєнїў дайыма ачык, 
Ойноп кетсеў кєчє чаўын чаўдатып, 
Єзї жебей, барар эле артыўан 
Кары таянеў коюнуна нан катып.
Ойлогондо ысып чыгып таманыў, 
Атакеўди тосоор кїндї самадыў, 
Билген жоксуў сагындырып тїбєлїк 
Ошо бойдон їйгє кайтпай каларын1

Акындын дагы бир нече автобиографиялык мїнєздєгї 
ырларында атасынан кийин аздектеген адамы анын таяне-
си болгону байкалат. Атасын сагыныч менен эўсеп, анын 
кырчын кезде кыйылган ємїрїнє ичи ачышса, таянесинин 
тарбиялап єстїргєн эмгегине ыраазы. Бул жєнїндє акын-
дын «Кусаны кантип басабыз» (Бир їй-бїлєнї багып єстїр-
гєн – таянем – Балжаркындын эстелигине) деген ыры бар.

Карысаў да пейилиў 
Жаш жааган кардай таза эле. 
Дїйнєдє ар бир балага
Єзїўдєй болсун ата-эне – 

дейт акын, таенесине ыраазы болуп.
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Сексенден аша жашаган мээрбан байбиченин колунан 
тарбия алган дилгир бала Беш-Кєєрїк айылдык мектеби-
нен алган билимге алымсынбай, ошол кездеги Чїй боо-
рунда атагы чыгып турган Асылбаш айлындагы Октябрь 
орто мектебинен окуп, 1958-жылы аны ийгиликтїї аяк-
тайт. Улгайган адамдын колунда жїрїп, улуу сєз угуп 
чоўойгон жеткинчек журналист болууну эўсеп, Кыргыз 
мамлекеттик университетинин «Журналистика» бєлїмїнє 
тапшырып, сыноодон ийгиликтїї єтєт. Университетте ал 
адабият дїйнєсїнє сїўгїп кирип, кыргыз, орус, дїйнєлїк 
адабиятты казып окуйт. Окуу жайдын кереге гезитине чы-
гармалары чыга баштайт.

Т. Самудиновдун эмгек жолу 1963-жылдан башталат. 
Ал университетти бїткєндєн кийин Чернышевский (азыр 
К. Баялинов атындагы) атындагы китепкананын редакция 
бєлїмїндє редактор, андан кийин республикалык телера-
диокомитетинин редактору болуп иштейт.

Адабий чыгармачылыкка болгон кумарлануу аны ошол 
мезгилдеги эў кызыктуу мезгилдик басма сєздїн бири «Ле-
нинчил жаш» газетасында иштеп калуусуна себеп болот. 
Ал эми балдардын «Байчечекей» журналы негизделгенден 
баштап (1976) анын башкы редактору болуп иштейт.

Адегенде «турмуш  университетинен» даярдык алган 
Т.Самудинов биринчи жыйнагын чыгарууга анча шашкан 
жок. Калеми кадимкидей тєшєлїп калганда жарык   кєр-
гєн «Тоолор гана кєрїшпєйт» (1971) ырлар жыйнагынан 
акындын єзїнє-єзї талапчан жоопкерчилиги байкалды. 
Андан бери акындын «Салам кат» (1974), «Ат чабыш» 
(1976), «Алтын сырга» (1981), «Жашынмак» (1984). «Бе-
шик ыры» (1986), «Кол чатыр» (1989), «Чаў баспасын сєз
дєрдї» (1991), «Сїзєнєєк ырлар же 101 пародия» (1998), 
«Тандамал» (2003), «Эпиграммалар, пародиялар» (2008), 
«Ар бакчадан бирден гїл» (2012) аттуу чыгармалар жый-
нактары жарык кєрдї.

Кыргыз адабиятында ал лирик акын, пародист, балдар 
адабиятынын мыкты сїрєткери катары єзїнїн индиви-
дуалдуу почеркин, стилин тапты. Ошентсе да акын поэ-
зиянын ыйык касиетин таза сактоо їчїн жакшы ырларды 
эртеўки кїнїнєн издеп келет:
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Жаз кєктємдє жарык нурлуу кїн тилеп, 
Жашаў чєптєй єсїп чыккан дїркїрєп, 
Мени дагы єрєпкїтїп, шердентип 
Кєўїлїмдє кєктєп келет

Ыр – тилек2 – деп дайыма ырларын ак тилегиндей аз-
дектеген акын жакшы ырды кєктєн эмес, жерден издейт. 
Єзїнїн темасын, кєркєм иликтєєчї объект предметин да 
ачык билет. 

Кол созбойм
		Колум  жетпес бийиктерге, 
Теўелбейм
		 буудандарга, кїлїктєргє, 
Учсам деп
		 кєктї самап талпынбаймын, 
Буттарым
		 турат дайым тийип жерге. 
Эзелтен
		 айыбы жок эч жеринде 
Алоолоп
		Ж анып турган кєк теўирде 
Ааламдын
		 кїнїн жазбай, нурду жазам 
Ойногон
		Сулуул ардын кєздєрїндє3

Т. Самудиновдун ырлары сєзгє сараў, ойго бай. Адам 
тєрєлгєндєгї «Бешик ырынан» ємїр єткєнгє чейинки кай-
сы гана темада жазса да, ал єз алдынча ой жїгїртїп, єзї 
кароолго алган нерседен башкалар айтпаган, оригиналдуу 
жыйынтык чыгарып, єз алдынча жалпылоого аракетте-
нип, изденип жазган акын.

«Алдей, алдей» – деген кепти /Эстеп, кєўїл кєшїтє-
мїн. /Мен алиге уктарымда/Бешик ырын эшитемин – дейт 
ал єзїнїн «Бешик ырында», бул ырдын адаттагы стандар-
тынан башкача жыйынтыкка келип. Мындай ырды окуп, 
акындар романтикалуу кыялдарга бай адамдар эмеспи, 
бул да бала кыял неме го – дейин десеў, адамды селт эт-
тирген экинчи ырына кезигесиў:

Єкїн мейли, єкїнбє, 
Ємїрїўє кеч кирет. 
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Тєрєлїїнїн єзїндє 
«Єлїї» деген сєз жїрєт4

«Парадокс» деп аталган тєрт гана саптан турган бул 
ыр сєз маанисинин артынан сая тїшкєн Самудиновдун 
стихиясы, анын кум ичинен алтын издегендей, жакшы ыр 
издеген мээнеткечтигинин кїбєсї. Ал «акын» деген ыйык 
ысым сєздїн коргоочусу, сєздїн пири экендигин жакшы 
билет. Аны башкаларга да эскерте жїрєт:

Шыгыў артып, кєкєлєгїн, кєктєгїн,
Бирок, муну кайда жїрсєў эстегин:
Барктай билїї баарыбыздын парзыбыз
Бабалардын касиеттїї сєздєрїн5.
«Мээр чєп» чыгармалар жыйнагы Самудиновдун 

акындык «менинин» негизделиши, анын кредосу десе бо-
лот. Окурман ушул жыйнактан анын жеке туруктуу кєз 
карашын, позициясын, єзїн-єзї таануусун баамдай алат. 
Жыйнакка кирген ырлар тематикалык жактан ар тїрдїї. 
Жыйнакта киндик кан тамган жери, эў жакын адамдары, 
достук, сїйїї, ємїр, єлїм, жашоонун маани-маўызы жє-
нїндєгї тандалган ырлар, «Атамды кєргєн єлбєсїн», «Бє-
тєлкє» аттуу эки поэма жана пародиялар бар. Негизинен 
автобиографиялык мїнєздєгї ырлар басымдуулук кылат. 
Таянеси, атасы, курбусу, уулуна арнаган ырлары аркылуу 
окурман акын жєнїндє толук маалымат алууга мїмкїн-
дїк бар. Ошол ырларда акындын токтоо мїнєзї, жакын-
дарына агынан жарылган мээрбандыгы, жакшы-жаманды 
кєтєрє билген сабырдуулугу, мамилеге сїйїїгє бекемдиги 
жашоого олуттуу кєз карашы бар принциптїїлїгї, ин-
теллектуалдык деўгээлинин жогорулугу байкалып турат. 
Жаш куракка ылайык, бул жыйнактагы сїйїї ырлары 
лирикалуу да, чынчыл да «Баладай алдейлейбиз сагыныч-
ты», «Сїйїї оту», «Сенин гана», «Каттарыўда каалаганыў 
кай бакыт?» «Жалгыз гана» сыяктуу ырлары акындын 
бул улуу сезимге болгон мамилесин, жеке кєз карашын 
чагылтып турат.

Т. Самудиновдун токтоо мїнєзїнє жараша ага ойчул-
дук таандык. Ємїр, єлїм жєнїндє, алардын жалпылыгы, 
карама-каршылыгы (парадоксу) тууралуу жеке кєз кара-
шы оригиналдуу ойлор менен жалпыланат.
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Таўда дїйнє сулууга окшойт, сыланган,
Кїн батарда карыга окшойт муўайган.
Єткєн ємїр, єткєн кїндїн белгиси,
Ар бир їйдєн жылт деп кїйгєн чырагдан.

Тирїїлїктїн эзелки бир шарты да, 
Кїздє кайтат турна менен каркыра. 
Жазда кайра учуп келет кубантып, 
Кїндєр гана кайрылышпайт артына.

Оўой айтпа: «Таў атат да, кеч кирет,
Бир иш бїтпєй кїндєр бекер єттї», – деп
Бекер єткєн кїндєр болбойт эч качан,
Алар менен кошо кетет кєп тилек.

Философиялык ойлорго ширелген «Кїндєр» аттуу бул 
ырды Т.Самудиновдун чыгармачылыгындагы бир бийик-
тикке серпилїї катары баалоого болоор эле. Таўдагы су-
луу – жашоонун, муўайган кары – єлїмдїн, кїйгєн чырак 
– адамдын артына калтырган урпагы баланын символубу 
дейсиў. Кайра ойлонсоў аткан таў – жаштык, баткан кїн 
– карылык, кїйгєн чырак – артыўда калган издей туюлат. 
Кїздє кетип, жазда кайткан каркыра жашоонун тїбєлїк-
тїїлїгїн даўазаласа, кайрылбай кеткен кїн єлїмдїн ак-
тыгын эсиўе салат.

Т.Самудинов Ата-Журттун жаратылышын аяр сїрєт
тєгєн  калемгер. Мекендин тєрт мезгилин тєрт башка маа
най, тєрт башка эргїї менен кїїгє салат.

Учкандай аппак аарылар 
Уюлгуп жерге жаады кар.
Касиет анда, кїч анда 
Заматта жокту бар кылар.

Їмїтї аны таштабас 
Кайрылып келер башка жаз. 
Сїрєткє, ырга мелтирер
Ой-тоого жайган ак кагаз6 – 

деп, кыштан жазды издеп кайталангыс пейзажды кыялын-
да сїрєттєп, кайра жазга келгенде «Жаз сїрєтїн» тартат:
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Тийсе кїндїн эрини 
Кар балкылдап ээриди. 
Буу кєтєрєт кара жер 
Кайнагансып чєєгїнї

Кара чыйырчык чочунбай
Сокону ээрчийт досундай.
Созолонот кызыл гїл
Ширеўкенин отундай.

Жаратылышты акын жєн гана кооздук їчїн сїрєттє
бєйт. Ал кооздук менен каны-жаны аралаш адам жара-
тылыштын бир бєлїкчєсї, анын бєлїнгїс тамыры экенин 
сезип-туюп, жашыл ааламдагы ошол гармонияны кїїгє 
салат:

Кїзгї токой чер дагы 
Жалын болуп албырат. 
Тууган жердин мен дагы 
Дарагында жалбырак.

Т. Самудинов пародия жанрынын чебери. Єзїнїн сєз-
дїн кунун, наркын баалай билиши аны кыргыз адабия-
тындагы бир кемтикти толуктоого багыт берди. Ал дегеле 
кыргыз адабиятында пародиянын єнїгїшїнє чоў салым 
кошту. Ал єзїнїн тамашакєй ирониясы, юмордук курч се-
зими менен єзїнїн калемдеш теўтуштарына гана эмес, та-
ланты таш жарган мыкты акындарга да маданияттуу тїр-
дє «тиш салып», адабий сындын єзгєчє формасын, текстти 
талдоонун башкача їлгїсїн кєрсєтїп, окурмандын адабий 
табитинин єсїшїнє чоў эмгек сиўирди. Пародиянын сый-
кырдуу касиети болбосо ырлары элдик ырга айланып кет-
кен тубаса акын Б. Сарногоевдин ырларындагы кынтыкты 
ким байкайт эле?

Жайкысын жашыл тоого чыкканымда 
Тоо гїлїн караганды жакшы кєрєм. 
Кыз кєрїп кыялымда, кай бирєєнє 
«Кандайсыў, карындаш!» – деп колум берем.

Бул ырга жазылган пародия «Кымыз ичип кызыган-
да» деп аталат: 

Тєр жайлоо... Кызыганча кымыз ичтим. 
(Курусун, эми ал жактан їмїт їздїм)



251

Баканга кызыл жоолук илип койсо, 
«Кандайсыў, карындаш!» – деп тийишипмин.

Ата журт жєнїндє ыр жазбаган акын болбойт. Бул 
мыйзам ченемдїї кєрїнїш. Ата журттун ыйыктыгын сез-
ген адам гана акын болушу мїмкїн. Кандай калемгер бол-
босун єзїнїн эў мыкты чыгармасын, кєркєм табылгасын 
ошол киндик каны тамган жерге арнагысы келет. Кээде 
ашыкча аракеттенїї куру кыялга жетелеп, ата журт жє-
нїндє жасалма ойлор айтылып калат окшобойбу. Паро-
дист калемдештеринин бири – Т. Мамеевдин:

Эгерде канат бїтсє капталыма, 
Камчы уруп аябастан жан жаныма. 
Ата журт, єзїўдї алып жєнєєр элем,
Дїйнєнїн бир ажайып жактарына – 

деген ыр саптарына «Ата журтка актануу» аттуу тємєн
дєгїдєй пародия жазып, тамаша-чыны аралаш жаш акын-
дарга бул ыйык темада ыр жазуунун жоопкерчилигин ка-
туу эскертет.

Ата журт! Мїнєзїмдї сен билесиў,
Мени ээрчип жер кєрїїгє келди кезиў,
Жыйынгын! Колуўа алгын чемоданды,
Этеги кемселиўдин желбиресин!

Ата журт! Ар неме айтып, чебелендим. 
Кагылдым, секет кеттим, тегерендим.
Шїгїр де учмак тургай, басканыма,
Болгону – мен Мамеев Тєлєгєнмїн.

Т. Самудинов кармап калган ыр саптары кайсы темада 
жазылса, адегенде ошол теманы тереў ачып, андан кийин 
ага єз кошумчасын кошот, автордун идеясын ар тараптан 
толуктап жиберет. Пародиянын кїчї ошол Самудиновдун 
«кошумчасында» кїчїнє кирип, окурмандын сезимин кы-
тыгылап, андагы юмор менен ирониянын таасири эркиўди 
ээлеп алат.

Пародисттин мындай чымчыкейлери бирде олуттуу, 
бирде тамаша. Кээде єтє эле тамашага берилип, оюнга 
кызыккан баладай айтылуучу ой учугун єтє эле узартып 
жиберет. Мунун далили, таланттуу акын Ж. Мамытовдун 
мындай:
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Єйдє бассам, ылдый бассам кїлїїнї 
унуткамын. Ойго тунам мелтиреп 
Ушу бїгїн жок дегендер сїйїїнї
Жинге тийип урушкумду келтирет – 

тєрт сабына Т. Самудинов «Сїйїїнї жок дегендердин эси-
не» деген пародия жазган: 

Єйдє бассам, ылдый бассам тїнєрєм
Башым кєчєт дубалдарга сїйєнєм 
Сїйїїнї ким жалган десе, калп десе 
Жиним келип їйїн єрттєп жиберем

Сїйїї жокто сокур болуп кайсалайм, 
Сїйїї барда керилем да чалкалайм, 
Кокус бирєє жок деп кєрсїн ошону
Анда їйїнїн терезесин талкалайм – 

деп эле токтоп калса, окурман бир жыргай кїлїп, ырахат 
алып, пародия таттуу аяктамак. Пародист андан ары идиш 
аягын талкалап, кыйкырып, тїкїрїнїп, сєгїнїп олтурганда 
биринчи эки куплеттеги курч ойлорго тескерисинче кєлєкє 
тїшїп калган. Кээде ушинтип чоюп жибергенин акын єзї 
да сезет окшобойбу. Жалаў пародиялардын жыйнагы болгон 
«Сїзєнєєк ырлар же 101 пародия» аттуу (1998-ж) басмадан 
чыккан китебинде «Єзїмє єзїм» деген баш сєз бар:

Алыў аз туруп, балбансып, 
Акыўа мєєрєй алгансып 
Їч саптай ырын бирєєнїн 
Жїз саптай ырга айлантып, 
Жымыйткан болуп кээлерин, 
Кээлерин бир аз ардантып...
 
Кыйытпай жїрсєў не болот.
Кыйратып єзїў салгансып, – 

деген саптарына кайра ыраазы болосуў. Албетте, акындын 
єзїнє-єзї минтип сын кєз менен караганын окурман   ур
маттоо менен  кабыл алат. Анткени менен ошол «бир аз   
ардантуу» менен пародист  поэзиянын сапаты їчїн кїрєш
кєндєй таасир калат.

Т. Самудинов оўунан чыкпай калган ойду, олдоксон 
сєздї єтє кылдат байкайт да, анын туура эмес экенин ке-
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лекелеп эле тим болбой, ага байланышкан терс кєрїнїш
тєрдї дагы тереўдетип, пародиянын шылтоосу менен єзї 
айткысы келген ойлорун айтып алат. Акындын кєркєм 
амалына таў калып, кєрєгєчтїгїнє баш чайкап, тарс жа-
рыла кїлїп жибергениўди байкабай каласыў. Буга мисал, 
кадимки кыргыздын типтїї элдик турмушуна байланыш-
кан Ж. Бекниязовдун «Менин меймандарыма» деген мын-
дай ыры бар экен:

Їйїмє кирерде 
Жуурканды самаар кєзїўєрдї, 
Бой кєтєрєєр кезиўерди, 
Эски єчїўєрдї, 
Ылай кєлєчїўєрдї таштасаўар

Єтє эле перифериялык чабалдыкка, пенделик майда-
лыкка тїшїп кеткен бул ырга Т. Самудиновдун пародиясы:

Їйїмє кирерде 
Асмай атмайыўарды, 
Туш келди басмайыўарды, 
Тамакка шашмайыўарды, 
Коно жатмайыўарды
Таштасаўар! – 

деп эле тим болбой, андан ары улантып:
Меникине келерде: /Момун кылыгыўарды, /Чегер чы-

лымыўарды, /Таксилик тыйыныўарды, /Ырым-жырымы-
ўарды, унутпасаўар – сыяктуу саптар менен оюн тамашага 
салганы менен, кандайдыр бир реалдуу турмуш кєз алды-
ўа элестеп, айыл менен шаар тургундарынын психология-
лык кєз караштары таймаша тїшкєнсїйт.

Т. Самудинов – балдар акыны. Ал балдар адабиятына 
кокустан келген жок. Алгачкы жыйнактарында эле ба-
лалыктын табиятын аяр кєрє билїї жєндємдїїлїгїнє ээ 
болгон акын балдар поэзиясына ички камылгасы, тиеше-
лїї даярдыгы менен келди.

«Байчечекей» журналы негизделген мезгилден баштап, 
анын Баш редактору катары иштєє менен чыгармачылыгы-
нын чейрек кылымдан ашык убактысын балдар дїйнєсїнє 
арнап келет. Журналдын кызыктуу чыгышына, ага жарыя-
ланган чыгармалардын кєркєм-эстетикалык деўгээлинин 
жогорулашына Т. Самудиновдун кошкон салымы бар.
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Тааныш бирєє кєрмєксєн
Салып єтсє далысын,
Алик угуу – парз эмес,
Салам айтуу – парызыў.
Сїйє билет эзилип
Єз баласын айбан да,
Сїйїїў арна эр болсоў
Бєлєк-бєтєн балдарга7

«Накыл сєздєн жаўырык» – 
деп аталган бул ырда кєрїнїп тургандай, акындын єзїнїн 
бала жандуулугу, адам ємїрїндєгї кєктєм доор – бала-
лыкка єзгєчє баа беришсе Т. Самудиновду наристелердин 
сїйїктїї досу болуп калышына шарттады. Балдарга ар-
налган «Жашынмак» (1984), «Кол чатыр» (1989), «Чаў 
баспасын сєздєрдї» (1991), «Ар бакчадан бирден гїл» 
(2012) чыгармалар жыйнактары менен балдар поэзиясын 
бир топ жаўы табылгалар менен байытты.

Балдарга арнап чыгарма жазуунун эў татаал тїйшїгї 
наристелерге жана кенже балдарга адрестелген чыгарма-
лардан кєрїнєт. Анткени бул курактагы наристелердин 
кєркєм чыгарманы кабыл алуунун єзгєчє психологиясын, 
єзгєчєлїгїн, дїйнєнї кабылдоо мїмкїндїгїн, алардын ти-
лин билїї зарыл. Бул маселенин бир жагы. Экинчиден, 
єзїнїн дїйнєнї кабылдоосу ал курактагы балдар менен са-
лыштырганда асман жердин айырмасын берген кезде чоў 
кишинин баланын деўгээлине тїшїїсї дагы бир єзїнчє 
тїйшїк. Эгер андай болбосо балдарга арналган чыгарма-
ларда жасалмалуулук їстємдїк кылат да, андай ырларды 
балдар кабыл албайт. Ушул кєз караштан алып караганда, 
Т. Самудиновдун балдардын тилин таба билгендиги, алар-
га таасир этїїнїн каймана формасын чебер колдоно алуусу 
акындын ырларын єзгєчє кєркємдїк деўгээлге кєтєрдї.

Балдар гана эмес, ата-энелердин, тарбиячы, мугалим-
дердин сїймєнчїлїгїнє ээ болгон «Жашынмак» жыйнагы 
Т. Самудиновду балдар акыны катары коомчулукка таа-
нытты. Адегенде эле кєзгє урунганы – жыйнактагы тар-
биялык маанидеги ырлардын ийгиликтїї чыккандыгы. 
Башкача айтканда, балдар акыны катары Т. Самудиновго 
таандык индивидуалдуу почерк – балдарга кыйытып таа-
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сир этїї чеберчилигинен кєрїндї. Пикирди бекемдєє їчїн 
анын «Байчечекей» деген ырынан їзїндї карап кєрєлї:

Байчечекей – баатыр гїл
Бороонго да їшїбєйт. 
Колдору шок балдардан 
Коркконунан титирейт.

Кєркєм табылганын сыйкырдуу кїчї менен «гїлдї 
їзбє, аны баалай бил» деген сыяктуу куру насаатка кара-
ганда балдарга жогорудагы ыр кандай таасир этери айтпа-
са да тїшїнїктїї.

Кыргыз элинин этнопедагогикасындагы даанышман 
принциптердин бири – «уугум сага айтам, уулум сен ук, 
керегем сага айтам, келиним сен ук». Балдарды тарбия-
лоодогу элдик маданияттын кыраакылыгын билдирип 
турган ушул принципти Т. Самудинов кенжелерге арнал-
ган ырларында мыкты єздєштїрє алды. Єзїнїн «Кїзгї» 
аттуу ырында акындын балдарга берчї тарбиялык сабагы 
кызык чыккан.

Кээ бир, кээ бир балдар бар 
Безип качкан кїзгїдєн. 
Бети башы торала, 
Тамтык калбай їстїнєн.

Кїзгї дагы жаратпас 
Андай жалкоо балдарды. 
Ошондуктан айта албайт 
Жасалмалуу жалганды.

Т. Самудинов балдарга айтчу сєзїн алардын атынан ай-
тат, башкача айтканда баладай ойлонуп, баладай сїйлєй 
алат. Ошондуктан анын чыгармалары кабыл алууга жеўил, 
ырдан чыккан идея ишенимдїї, кичинекейлерге таасир 
этїї касиетине да ээ. Акындын кєркєм ыкмаларынын бири 
ал балдарга таасир этїї їчїн алар кетирген кемчиликти, 
каталыкты єздєрїнє сездирип, єзїнє-єзїн жазалатат. Буга 
бир мисал, їч жаштагы бєбєгїн багамын деп алып калып, 
ал жумушту жакшы эле баштап. айбандарды туурап кїлдї-
рїп, бирок баланын чыгарган бир «чырына» чыдабай, айла-
сы кеткенде бир баштык конфетти астына коюп берип «эс 
алган» кыз жєнїндє «Конфета» деген ыры бар:
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Бирибизди бирибиз 
Тїшїнїшпєй кыйнаштык
Айлам кетип, алдына 
Конфет койдум бир баштык.

Байкабапмын баарынан
Момпосуйдун артыгын. 
Ал аарчыды кєз жашын, 
Мен да терим аарчыдым.

Тїндє чочуп ойгондум,
Ойлоптурмун тїшїм деп,
Кєрсє ыйлоодо бєбєгїм
«Тишим эле тишим» – деп

70–80 жылдардан баштап балдар поэзиясында аздыр-
кєптїр пайда болгон ийгилик мезгил талабына ылайык 
балдарды дїйнє таанымын єнїктїрїї максатындагы жаўы 
мазмундагы ырлардын жаралышы менен шартталат.

Табышмак, оюн элементин камтыган мындай ырлар 
кєбїнесе суроолуу аяктап, балдарга белгилїї бир тапшыр-
ма берїї менен балдар адабиятына жылуу маанай алып 
келди. Мындай ырлар балдарды ойлонууга, акын берген 
тапшырманы аткарууга мажбурлап, ырдын тексти менен 
иштєє зарылдыгын пайда кылды. Ушунун єзї бала менен 
ата-эне, тарбиячылардын байланышын чыўдап, балдар 
ырларына жаўы кєз караштын калыптанышына єбєлгє 
тїздї. Мисалы, «Жаныбарбы, чєппї?» деген ырды карап 
кєрєлї:

Козу карын, тєє тикен,
Аюу кулак, каз таман,
Кулунчактын жанынан
Ат кулактар баш багат.

Єсїмдїктєр дїйнєсїн 
Сїйє билгин жашыўан. 
Дагы кандай чєптєр бар 
Жаныбардын атынан? 
Ылдам издєє салууга 
Баарыўарды чакырам!
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Мындай ырлар аркылуу акын мектеп, бала бакчада бал
дар менен иштєєдє сабактын мазмунун байытууга салым 
кошту. Тарбиячылар тексти балдарга окуп берїї менен, 
анда айтылган єсїмдїктєрдїн, предметтердин жаныбар-
лардын сїрєтїн тартууну талап кылып, мындай ыкманы 
сабакты єркїндєтїї максатында колдонуп жїрїшєт. Ант-
кени акындын балдардан бир нече ишмердїїлїктї талап 
кылган ырлары чындыгында эле алардын тексти эсте сак-
тоосуна, ырды тез жаттоого жардам берерин окутуу прак-
тикасы далилдеп    келет. Эў негизгиси балдардын кызы-
гуусун арттырып,   алардын сабакка болгон оў эмоциясын 
пайда кыла тургандыгы илимий педагогикада далилденген.

Мектеп жашындагы кенже балдарда сїрєт тартууга 
болгон кызыгуу менен сєздїн маанисин талдоого аракет-
тенїї параллель єнїгїїгє ээ болот. Балдардын интеллек-
туалдык єнїгїїсїндєгї мындай єзгєчєлїктї жакшы бил-
ген акын алардын дилиндеги рухий керектїїлїккє жара-
ша ырларды жаратты. Буга акындын «Ким алдыда, ким 
артта?» аталган ыры далил боло алат:

Тыйын чычкан, кашкулак,
Коён, тїлкї, мамалак
Келмек болуп чечишти
Токойду бир аралап.

Тыйын чычкан тїлкїнїн
Алдына єтїп алыптыр.
Бирок, шашма коёнго 
Жетпей артта калыптыр.

Мамалактын алдында 
Бара жатат кашкулак. 
«Жетпейсиўби мага!» – деп 
Аны тїлкї шаштырат.
Карандашыў колго алып, 
Тартып туруп сїрєтїн 
Ким алдыда ким артта 
Баратканын билесиў.

Мындай ырлар XXI кылымдагы окутуунун инновация-
лык методдорун балдардын кєрїї мїмкїндїктєрїн рацио-
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налдуу пайдалануу, сынчыл ойлом стратегияларын єнїк
тїрїї сабакка пайдаланууга эў мыкты материал болуп бере 
алат. Буга «Айтканымдан ката тап» ыры тїздєн-тїз кїбє:

Бара жатып кой айдап 
Чоў шар сууга кептелдим, 
Эптеп аркы жээкке 
Эркечимди єткєрдїм.

Эркеч баштап єткєн соў 
Болду эми деп ойлодум. 
Агын суудан чочулап, 
Кечпей койду койлорум...

Ырды пайдалануу аркылуу балдар арасында талкуу 
уюштурууга болор эле. Тексттин мазмуну боюнча бала єз 
пикирин айтуу їчїн мал багуунун элдик сырларын би-
лїїсї зарыл. Ансыз «катаны» таба албайт. Балдар менен 
чогуу талкууда алар бир-биринин билимин толуктоого (би-
ри-бирин сыноого) мїмкїнчїлїк алат.

«Байчечекей» журналына чыккан балдар ырлары ки-
чинекейлердин билим алуу ишмердїїлїгїнє кємєк кєр-
сєткєндїгї їчїн коомдук сїймєнчїлїккє ээ болду.

Айрыкча балдар акындары мектеп жашындагы кенже 
балдардын чыгармачылык ишмердїїлїгїн єнїктїрїїгє, 
тїшїнїгїн кеўейтїїгє ылайык татынакай окуу материал-
дарын жаратышты.

Мисалы, «Кара кайсы, ак кайсы»:
Аппак карга 
Конду карга. 
Аппак карга 
Тїштї тамга.

Кайсынысын ак кылам? – деп
Сїрєтчїнїн башы катты. 
Кандай боек кайда керек?
Кана, балдар, тапкылачы?

Албетте, мындай ырларга окуучу кайдыгер карабай 
тургандыгы талашсыз нерсе. Анын їстїнє балдардын тех-
нологиясына кылдат саресеп салган акын аларды моно-
тондуу тапшырмалар менен тажатпайт. Єзї да изденип, 
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кичинекейлерди да ойлонууга, тапкычтыкка їйрєтєт. 
Натыйжада улам жаўы ырларында коюлуучу суроонун 
да, табышмак тапшырманын да, мїнєзїн єзгєртїп барат. 
Ушундай ырларынын бирин «Викторина» деп атаган. Аны 
чын эле кенже балдар викторинага пайдаланса болот.

– Кана эмесе, ким табат, 
Суроо мындай кийинки:
Чыккан єрттї басууга 
Эмне керек биринчи? 
Мелис айтты: – Суу керек! 
Улан айтты: – Кум керек!
Айгїл айтты – Кїрєктї 
Мирбек айтты: – Чым керек! 
Эў кереги – телефон 
Чакырууга 01 ди –
Деп айтканда Айтаалы, 
Угуп турган эл кїлдї
Кана дагы ким айтат? 
Эў биринчи не керек?
Бул суроонун жообу 
Баш байгеге теўелет. 
Суроо болчу биз їчїн, 
Оўой эле кєрїнгєн. 
Кїйгєн єрттї басууга 
Эрдик керек, – дедим мен.

Балдар поэзиясынын єнїгїшїндє кийинки жылдары 
пайда болгон тенденция «Сєз оюндары» циклиндеги ыр-
лардын єнїгїшї менен шартталат. А. Кыдыров баштаган 
бул багытта Т. Самудинов да їзїрлїї эмгек єтєдї. Жый-
нактын аталышы да балдар ойноочу жашынмак эмес, ыр 
саптарына жашынган сєздєрдїн жашынмагы.

Илимий изилдєєлєрдїн аргументине караганда ба-
ланын єспїрїм курагында адабий чыгармачылыкка бол-
гон жєндємдїїлїк  єтє курч  мїнєзгє ээ  болот. Башкача 
айтканда мектепке чейинки наристе курактагы сїрєткє 
болгон кызыгуу, кенже мектеп жашындагы сєз мааниси-
не  кызыгуу  тестиер куракка келгенде адабий-чыгарма-
чылыктын єнїгїшїнє єбєлгє тїзєт да, баланын адабий	
шыгы ойгонот.
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Ушул кєз караштан алып караганда Т. Самудиновдун    
«Уйкашын єзїў тап», «Кандай сєз» циклиндеги ырлары 
менен балдарды ойнотуу, алардын оюндагысын тапканга 
їйрєтєт.

Атыў болсо качанаак
Айтканыма ишен: 
Салып койсоў узабайт 
Кош бутуна...

Колу жєндєм адамга 
Керек нерсе эў эле 
«Чоў ийне» деп айтпагын 
Анын аты ...
Кєп иш тиксе, колдорун
Єйкєйт го деп ойлодум
Таап бердим андыктан
Чоў энемдин	

«Уйкашын єзїў тап» аттуу жогорудагы ыр «эки тїр-
дїї милдет аткара алат. Биринчиден балдарын талап кы-
лынган уйкаш сєздєр «кишен», «темене», «оймогун» де-
ген сєздєр экенин оўой эле таба алышат. Экинчиден, ал 
сєздєрдїн маанисин тїшїнїїгє мїмкїнчїлїк алышат.

«Сєз оюндарынын» ичинде баланы тамганы, сєз муу-
нун, жаўы сєз жасоого їйрєтїїчї машыгуу иштерине кє-
нїгїї болуп берїїчї материалдар кездешет.

ЗООПАРКТАГЫ ОКУЯ
Бул окуя кышында 
КАР ЫШКЫРган учурда.

Торду бирєє бузуптур, 
ТєрТЄЄ КУШтун учуптур.

Єзї келген душманга 
АлАР КАРшы чыкканда,
Ал айрылып кєзїнєн 
тАРС ТАНыптыр эсинен.

Жатып алып їйїндє, 
Ак ЖОЛ БОРС-борс їрїїдє.
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Мындай коркоК ОЕНду
Короочуга коёрбу?

Текстен кєрїнїп тургандай, сєздєн-сєз жасоо эў эле 
кызык берилген. Биринчи сєз менен экинчи сєздїн муун-
дарын же айрым тамгаларын кошуу аркылуу «Карыш-
кыр», «аркар», «тєє куш», «арстан», «жолборс», «коён» 
деген жаўы сєздєр жасалды.

Оюн баланын  бала кездеги   жаншериги  эрмеги.  
Алардын табиятындагы табигый мыйзамченемге ылайык 
«Сєз   оюндары» кээде жєн гана оюн їчїн жазылганын да 
тїшїнсє   болот. Аталган циклдеги ырлардын ичинде сєз-
дї тескери   окуу оюну бар. Мисалы, «Кандай сєз»:

ЫСЯУ НЫНЫРАА
Тїшїнбєйм мунуўа, –
Деп айтар балдар бар.
А келсек чынына, 
Табышмак бул сєздїн
Жок анча сыры да, 
Окусаў табылат 
Жараша ыгына.

Акындын ушул багыттагы сєз оюндарынын дагы бир 
тїрї «Амал менен окучу» деп аталат:

Адат болуп акыры
		К етеби деп чочуймун. 
Кєчєдєгї жазууну
		Б ир кызыктай окуймун:

АНАКША, ПЕТКЕМ, ЙАЧ, ЗЫБРАД,
АКЕТПА, КРАП, КАДЗУМ, ЛАБ
РЕТПЕТИК, АТЧОП, АТЕФНОК
РЕДМИЙИК, АССАК, АСАБЛОК.

Кєргєнїмдї ушинтип 
Ырга айлантам кыйналбай. 
Кээ бир балдар таўгалат, 
Сєз болду деп бул кандай?...

Табышмактан опоўой 
Кереги эмне чочулап, 
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Бул жазуулар болгону –
Амал менен окулат.  – 

деген ырлардагы тїшїнїксїз сєздєрдї тескери окуу менен 
маанисин табуу оюну да балдар їчїн кызык.

Кийинки мезгилде кыргыз элдик оозеки чыгармачы-
лыкта бай традициясы бар айрым жанрлар жаўылмач, 
табышмак, калптарды жаўы табылгалар менен байытып,  
аларды жаўыча жазуу иши бир топ активдешти. Аталган 
жанрларды байытууга салым кошкон акындардын бири 
Т.Самудинов. Чоўдорго жазган пародиялар сыяктуу, анын 
балдарга жазган калптарын тамаша менен ирония арала-
шып, калптан калп чыгарып, абалдарды ой жїгїртїїгє 
мажбурлайт. Мисалы, «Аралаш»: 

Тєєлєр аймап сабизди 
Коёндор жеп жангакты, 
Уйлар сєєк кемирип, 
Иттер чєп жеп чарчашты

Чегирткелер сойлошот, 
Кїрптєр сїзєт кєлмєдє. 
Тал башынан бакалар 
Тїшпєй калган эмнеге?

Кєргєнїмдї жашырып,
Айтпай койсом жарабас,
Бїгїн баары ушундай.
Баш-аламан, аралаш.

Балдардын кеп байланышын, ой жїгїртїїсїн, сабат
туулугун калыптандырууда табышмак ырларынын маа-
ниси чоў. Бул дїйнєлїк балдар адабиятында жакшы єнїк
кєн кєркєм сєз єнєрїнїн бир тїрї. Аны кыргыз балдар 
поэзиясында негиздєєчїлєр А. Кыдыров менен Т. Саму-
динов болду десек жаўылышпайбыз. Кызыктуу мындай 
ырлардын бир тїрї – логогрифтер. Анын аныктамасын да 
акын єзї берет:

Тамгаларын єзгєртсє,
Жаўы сєздєр жасалат.
Бул табышмак бул оюн
Логогриф аталат.
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Логогрифтер балдардын ой жїгїртїїсїн єнїктїрїїчї 
жана алардын тапкычтыгын активдештирїїчї акыл гим-
настикасы. Ошол эле учурда анын ыр менен берилиши 
балдарды сєз мааниси жєнїндєгї билимин тереўдетет. 
Мындай ырлар кээ бир адабияттарда грамматикалык оюн-
дар деп да аталып жїрєт. Логогрифтер тил їйрєтїї про-
цессинде колдонууга ыўгайлуу.

Чулгап калат ак мамык 
Тоо-токойдун арасын. 
«А» тамганы уласаў, 
Кєєнїн єўїн табасыў. 
			  (кар-кара)
Суусаганда жол жїрїп, 
Сага тоодон кезигет. 
«Б» тамгасын жоготсо, 
Таштан ташка секирет.
			  (булак-улак)

Т. Самудиновдун балдарга арналган дагы бир татына-
кай жыйнагы «Кол чатыр» (1989) табышмактуу ырларга 
бай келип, кичинекейлердин китеп текчесинен татыктуу 
орун алды. Андагы «Алиппе-табышмак», «Метограмма-
лар», «Акроыр», «Табышмактуу тєрт жандык», «Туура 
эмеспи, туурабы?», «Аралашкан ариптер», «Бир тамгадан 
кемитсеў», «Нота менен окуп кєр» ырлары балдар поэзия-
сына Т. Самудинов алып келген жаўы кєрїнїштєр.

Акындын балдар адабиятындагы изденїїлєрї ага улам 
барган сайын балалыктын ажайып кызыктарын дагы те-
реў билїїгє мїмкїндїк бергендиги байкалат. Андай кы-
зыктар балдардын кулк-мїнєзїнєн, кыял-жоругунан кє-
рїнєт эмеспи. Т. Самудинов балалыктагы индивидуалдуу, 
кайталангыс мїнєздєрдї таамай сїрєттєй алат. Буга «Кол 
чатыр» жыйнагындагы «Трамплин» ыры кїбє боло алат. 
Башкалардай «бир, эки, їч» де сууга секирип тїшїїгє 
эрки жетпей турган баланын (Кожон) жїздєн ашыра са-
нап єзїн-єзї алдап турушу таамай сїрєттєлїп, окурман-
дын жїзїнє жылмаюу тартуулайт.

Акын кийинки жылдары кыргыз тилиндеги унутул-
ган сєздєрдї кайра калыбына келтирїїгє, эне тилдин 
байлыгын сактоого чоў эмгек єтєп келе жатат. «Кол ча-
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тыр» жыйнагындагы «Жаныбарлар дїйнєсї» аттуу ырда 
унутулган айбан аттары жєнїндє кызыктуу маалыматтар 
бар. Анын ушул багыттагы изденїїлєрї «Чаў баспасын 
сєздєрдї» аттуу 1991-жылы басмадан чыккан ырлар жый-
нагынын мазмунун тїздї. Жыйнактын баш сєз ордуна бе-
рилген: 

Касиеттїї эне тил
Аруу,
Таза сезимдей
Кылым бойлоп келесиў
Кыргыз атын єчїрбєй

Бой тумардай санайбыз 
Кадыр тутуп єзїўдї 
Кєп колдонбос буюмдай
Чаў баспасын сєзїўдї – 

деген саптар бул ыр топтомун жаратуудагы автордук идея
дан кабар берип турат. Їч жїзгє жакын ырда сєз мааниле-
рине ыр аркылуу аныктама берилген бул жыйнак єспїрїм 
балдарга арналганы менен жалпы эле окурмандарга кыз-
мат кылчу кєркєм туунду. Кийинки мезгилдерде элдин 
жашоо образынын єзгєрїшїнє байланыштуу унутулуп ба-
раткан же жєн эле маанисин так ажырата албай жїргєн 
сєздєргє эстен кеткис таамай аныктама берилген ырлар 
бар. Ошондой ырлардын бири «Кайырма» деп аталат.

Мергенчинин баянын
Сен да эмесе тыўдачы:
Сымбаттуусун койкойгон
Аркар дешсе –
Ургаачы
Буржук моюн,
Багалчак,
Мїйїздїїсї – кулжасы
Короз менен мекиян
Канаттуунун кыйласы
Каркырасы –
Эркеги,
Ургаачысы –
Турнасы
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«Аркар», «кулжа», «каркыра», «турна» деген сєздєрдї 
адатта жакшы айырмалабай туруп колдоно берген учурлар 
кєп эле кездешет эмеспи. Жогорудагы ыр аркылуу айыр
маланган сєз мааниси окурмандын эсинде бек сакталып 
калат. Ал эми «чїрєк» деген сєздї жєн гана аялзатынын 
сулуулугуна колдонулуучу эпитет катары эл арасында ке-
ўири колдонулганы менен ал сєздїн чыгуу тегине анча 
маани бербейбиз. Бул сєздїн кайдан чыкканын тємєнкї 
ырды окуган бала даана тїшїнїїгє мїмкїндїк алат.

Чїрєк – болот єрдєктїн
Аруу,
Сулуу
Кєркємї
Ажырашпай бир жїргєн
Кайырмасы – эркеги.

Жыйнакта колдонууга муктаж тилди байытууга ыў-
гайлуу їйрєтїїнї, колдоно билїїнї талап кылган сєздєр 
жок эмес. Айталы, клубниканы – кулпунай, укропту – 
ашкєк, квитанцияны – дїмїрчєк, дамские пальчикини 
– кусейни (жїзїм деп колдонууга) эмне їчїн болбосун. 
Алар кийим, буюм, тамак аштын атын туюндуруучу сєз-
дєрдї сактай билїї урпактардын парызы жана милдети. 
Ушул кєз караштан алып караганда Т. Самудинов эне 
тил алдындагы єзїнїн атуулдук парызын аткарып кела-
тат. «Чаў баспасын сєздєрдї» бул жагынан бир топ «би-
лим» бере алат.

Боз кийизден жасалган
Кайран кийим – кеменек
Сездирбейсиў жамгырды
Турсун мейли себелеп.
Ыўгайлуу да,
Жеўил да
Ак калпагыў сыяктуу
Эгер, башта кєрбєсєў,
Элестеткин плащты
же болбосо:
Сарынжыны кийгенин
Кєп угабыз жомоктон
Ал жаштарга ылайык/Жарашыктуу чолок тон
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Акын изденїї аркылуу кєп сєздєрдїн маанилерин 
эпостордон, элдик оозеки чыгармалардан алып, алардын 
маанисин єзї чечмелейт:

«Алкагы бар алтындан,
Кєзїлдїрїк тартынган»
Кєрсє
Бул сєз турбайбы 
Кєз айнек деп айтылган.

Жаўы жааган жаш кардан
Кєз кардыгып
Жаш алчу,
Кєзїлдїрїк ал кезде
Кылдан тордоп жасалчу
Кєзгє тартчу бул буюм
Сарапчы деп аталчу.

Белгилей кетїїчї бир маселе, акын кєп сєздєрдї диа-
лектилик колдонуудан алган. Айталы «даўгесе», «маси-
лет», «алпейим», «пушту», «камек», «майин», «жувал-
дыз», «абдес», «кыл жуугуч» тїштїктє активдїї колдо-
нулган сєздєр. Чындыгында, аларды диалект деп жээрибей 
колдонушса кеп маданиятыбыз бир топ байымак.

Окурманды эне тилдин сырдуу дїйнєсїнє жетелеген 
«Чаў баспасын сєздєрдї» жыйнагына адабий коомчулук-
тун пикири ар тїрдїї, кээде карама-каршылыктуу болду. 
Нарктуу дєєлєт дайыма ошондой карама-каршылыктуу 
ойлорду жаратат эмеспи. Ошентсе да туура берилген анык-
тамалар да жок эмес. Айталы «Керден» деген ырында:

Падыбот дейт кээ жерде
Ушул эле идишти
Балды айтышып
Асел деп,
Шалы дешет –
Кїрїчтї – 

деген саптар боюнча акын менен полемикага чыгууга бо-
лот. Шалы – актала элек кезде гана колдонулат. Тазала-
нып, акталгандан кийин гана кїрїч деп аталат. Ал экєєнї 
чаташтыруунун эч кандай кажети жок. «Канар», «дарыс» 
ырлары боюнча да ушундай эле пикир айтууга болот. Ал 
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эми «Дасмия» ырында аныктама да, автордук ой да ачык 
айтылган эмес.

Айрым кемчиликтерине карабастан «Чаў баспасын сєз
дєрдї» акындын тїйшїктїї эмгегинен жаралган, кийинки 
урпактар кайрылчу маанилїї эмгек экендигинде шек жок. 
Ал эми акындын жакында жарык кєргєн «Ар бакчадан 
бирден гїл» жыйнагы боюнча айтылчу пикир алдыда.

Т. Самудинов єзїнїн философиялык ойлорго бай лири-
калары, окурмандын сезимин кытыгылап, кїлкїгє карк 
кылган пародиялары, наристелердин назик таза жїрєгї-
нєн тїнєк тапкан балдар ырлары менен кыргыз адабия-
тында єз орду бар сїрєткер.
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КЄЧКЄНОВ  ОРОЗБАЙ
(1940–1993)

Орозбай Кєчкєновдун поэзия дїйнєсї каны менен кел-
се да, шыгы єткєн кылымдын алтымышынчы жылдарын-
да зор козголуш алып, студенттик кїндєрїндє канатын 
кеўири жайды десек болот. Бул мезгилде билим байлыгы 
артып, борбордук чыгармачыл чєйрєдє  кєркєм чабыты 
єстї, дїйнєгє болгон кєз карашы кеўейди. Ошентсе да 
камтыган темасы элет турмушу, айыл кєрїнїшї, туулган 
жерди, балалык кїндєрїн, ал мезгилдеги сїйгєнїн сагы-
нуу боюнча калды. 

«Туулган жер» деген ырына Асанкайгынын «Куйругу 
жок, жалы жок Кулан байкуш кантти экен? Канаты жок, 
буту жок Жылан байкуш кантти экен?» деген белгилїї 
ырын эпиграф кылып алып, бороон болгондо «Чатырын 
чоў энемдин жыкты бекен?, Сабаган пахтасын учуруп кет-
ти бекен?» деп тынчсызданса,

«Аккан сел арыктарга жетер бекен?
Алыштар бекем бекен, бекем бекен?
Тоў моюн тоо суусунун оюнун коштой
Эгинди балким тепсеп кетер бекен –

деп сел кырсыгынан кабатырланат. «Билди бекен?» деген 
ырында болсо айылда калган сїйгєнїнє «Кєйнєкчєн суу 
жээктей кєп басчы элеў, Кєп жаан сага да тийди бекен?» 
дегендей суроо салып, «Ал жайдын ысык-суугу тийбесе 
деп Алда ким аяганын билди бекен?» деп єзїнїн ички аёо 
сезимдерин билдирет. Ушундай духтагы ырлары газета, 
журнал беттерине да жарыяланып отурат.

Орозбайдын биринчи ырлар жыйнагы «Бир тїп дарак» 
деген ат менен 1975-жылы чыккан. Ошондогу «Жїк» де-
ген бет ачаар ырында эле акындык милдетин: «Жеўишин 
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бул кылымдын кєтєрїнїп, Жер шары мойнумда салмак-
танат» – деп тїшїнїп, элге, жерге, Ата Мекенге кызмат 
єтєп кетїї керектигин айкын тїшїнїп, кийинки ырла-
рын ушул нотада улайт. Андан кийин анын «Жарык дїй-
нє» (1977), «Кєрєўгє» (1982), «Жай саратан» (1987), «Ак 
тайлак» (1989) деген ырлар жыйнактары, «Эрєєл талаа» 
(1981), «Кан жол» (1991)  аттуу дастандары жарык кє-
рєт. Ал акындык жїзїн алгачкы жыйнактарында таасын 
кєрсєтє албаса да, айрым калемгерлер ырларынын кєп-
чїлїгїн ошол кезде окуган гезит, журнал, китептеринде-
ги тематикалык, стилдик їлгїлєр боюнча кынаштырып, 
єзїлєрїнєн мурда башка акындар кєп кайталаган даяр 
поэтикалык сєздїктєргє, ой-элестерге, кєнїмїш ритмика-
лык-интонациялык калыптарга жана уйкаштарга таянып 
жатышканынан єйдєрєєк болуп, жеке турмушун, кєз ка-
рашын билдирїїгє кєбїрєєк аракет кылган. Натыйжада:

Кїндєр єтєт – кїкїк бакта сайраган,
Кїндєр келет – кєлдє кайык айдаган.
Бирок, билбейм топук кылбай кылчалык
Єткєн кезди баскым келет кайрадан.
Токчулуктун жыты аўкып эл-жерден,
Казан толо палоо бышат демделген.
А мен болсом сагынамын, энеке,
Токочуўду бир убакта сен берген.
Кїндєр єтєр, айлар єтєр шамалдай,
Бир шахматтык беттешїїчє саналбай.
Ушу азыркы барк албаган кезди да

Бир кезекте сагынармын мата албай – дегендей жеке 
ємїрлїк тажрыйбасынан, накта турмуштук таасирлерден 
єнїп чыккан ырлары пайда болгон.  Жогорку ыр тїрмєк-
тєрїндє ырдык касиеттерди кєрсєткєн уйкаштар, образ-
дуу сєздєр, саптар, ємїр жолуна болгон ой жїгїртїїлєр 
єзїнчєлїктєн, оригиналдуулуктун жышаанасынан кабар 
берет.

Жогорку ыр жарыяланган «Жарык дїйнє» китебинде-
ги «Кечмеликтеги ємїр», «Кездешїї» деген поэмалардагы 
лирикалык каармандардын образдарында, тагдырларында 
да акындын жекече турмушу, ємїр жолу да жатат. Масе-
лен, биринчи поэманын лирикалык каарманы Тилек деп 
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аталып, негизинен анын атасы, апасы дагы Калмат аттуу 
мугалимдин тагдырлары туурасында сєз жїргєнїнє кара-
бастан кєпчїлїк окуялары, турмуштук фактылары О.Кєч
кєновдун єз ємїрїнєн кабар берет. Атїгїл биз єзїбїз кє-
рїп жїргєн Орозбайдын кыймыл-аракетине, мимикасына 
чейин чыгармада тартылып турат. Тилек атасы жєнїндє 
айтылгандарды эскергенде:

«Санаасы калса жарашып,
Санын чаап, ыкшып кїлчї экен».
«Шаўкылдап ырдап калчу дейт
Комузду кошо сїйлєтїп».

Ма окшош имиш кїлгєнї,
Ма окшош имиш кыялы,– 

дегендей образдуу учурлар айтылат. Мындагы санын  чаап 
ыкшып кїлгєнї, шаўкылдап  ырдап калганы сыяктуу кє-
рїнїштєрдє биз кєргєн О. Кєчкєновду кулк мїнєзї сїрєт-
кє тарткандай элестеп атат. Мындай, белгилїї кєркємдїк-
тєгї жана образдуу айтымдагы ыр саптары, эпизоддор эки 
поэмада теў арбын.

О. Кєчкєнов поэтикалык ой-туюмдары образдуу сєз-
дєрї, ыргактуу ритмикасы, куюлушкан уйкаштары, бай 
мазмундагы темалары зор  єнїгїш алган учуру «Кєрєўгє», 
«Жай саратан» жыйнактарына туура келет. Бул китепте-
ринде мурдатан белгилїї жекече поэтикалык їнїн ого бе-
тер бекемдеп, єз турмуш-тагдырына, ички дїйнєсїнє те-
реўдеп киргени кєрїнїп турат.

Ал ар кандай эле ойго урунбаган, кєзгє илишпеген 
майдадай кєрїнгєн нерселерден зор идея, жарык шоола, 
ачык боёк таап, табит тартымдуу поэзия жарата алаар-
лык деўгээлге жетип калганы «Їйлєр болсоў, сїйлє ма-
шинка»4  деген ырынан даана кєрїнєт. Акын єз ырларын 
басып аткан машинкасына кайрылуу аркылуу бир топ ой-
лорду козуп «Болор-болбос иштер їчїн таарынып» калмай 
кыялынан тартып, «акты ак деп, кєктї кєк деп карык-
кан» поэзия машакатын, кайгы-кубанычын кєтєргєнгє че-
йинки акындык єйдє-ылдыйын айтып єтєт. Акын жааты 
мырза, назик, єктєм, шайыр, чарчоо билбес эмгекчил эл 
келээрин белгилейт. Аягында:
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«Акын жааты – бир боорукер эл келер,
Март жїрїїнї жакшы кєргєн ардактап.
Эў акыркы жонундагы кєйнєгїн
Керек болсо, чечип берген далбастап.

Ашырам деп тїпкїрдєгї тилегин,
Чєптєй соолуп, зил басса да иреўин.
Баарын берип сулуулукка, эрдикке,
бирок таза сактап калган жїрєгїн» –

деген туура, таалымчыл, тарбиячыл, ишенимдїї жыйын-
тыгын чыгарат. Тууган жер темасына келгенде анын кооз
дугун, байлыгын айтып отурбайт, анын тїбєлїктїїлїгїн, 
адам баласынын кыраанын да, сасыткысын да батыра бер-
ген кеўдигин ырга салып,

Суулар агып, суулар сууга кошулат,
Ошол сымал сага келдик топурап.
Убайымды кєп кєрсєм да, бир тилек –
Ушу сенден буйрусунчу топурак!» – 

деп бїтєт. Чынында эле 53 жашында кєз жумган акындын 
бул тилеги ордунан чыккансып, сєєгї єзї туулуп єскєн 
айлына коюлду.

Жогорку ырда акын жєнїндє сєз жїрбєдї беле, ал ки
йинки поэзия туундуларында да уланып, «Мажирєє акын-
дардан – мажирєє ыр туулат», «Араўжан тагдырлардан 
– араўжан ырлар калат»5 – дегендей таамай саптар менен 
жыйынтыкталат. Эл тїшїнїгїндє акындар канчалык ар-
дакталып, канчалык кєкєлєтє сїйлєнгєн менен алардын 
мїнєздєрї кыймыл-аракеттери, ички дїйнєлєрї ошончо-
лук татаал экенин «Акындын жары болуу» тїйшїгїнє се-
реп салган «Акындын кїн чыгыш терезеси»  деген ырын-
да даана сїрєттєгєн. Аны тїшїндїрїп отурбай, айрым ыр 
тїрмєктєрїнєн окуп єтсєк эле жетиштїї болот:

Акындын жары болуу –
Кубулуп эртели-кеч 
Кундуз бєрк кийїї эмес:
Шарактап кєчєлєрдє
Шапар тээп жїрїї эмес,
Ємїрдїн ырахатын
Эркинче сїрїї эмес.
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Акындын жары болуу –
тар кыя, тайгак жолду
жыўайлак кечип туруу,
дїйнєнїн бїт кєйгєйїн 
жїрєктєн сезип туруу,
бир єлїп, бир тирилип
ємїрдєн сезип туруу.

Акындын жары болуу –
кан менен бирге ойногон
акындын жаны болуу!  ж.б. у.с.

Ыр чїргєєнїн ушундай эле ыкмасына салынган «Дос 
болсоў, ушуну айтчы!»7  деген ырда достуктун орду, мил-
дети, мааниси туурасында кеп кылат. Ыр тїрмєктєрїнїн 
ичиндеги:

«Сары тиш эзме чалдай
сен аны бабырабай,
дос болсоў ушуну айтчы!
Бир шымым экєє болбой,
от тапсам, кєсєє болбой,
чай тапсам, чайнеги жок,
їй курсам, айнеги жок
жетишпей жїргєнїмдє
Сен, анда каякта элеў?» – 

дегендей саптар аркылуу жасалма достун образын тартат, 
бир нече курч, акылгєй сєздєрїн айтат. Дагы бир «Кашык 
сууну бир бєлїшкєн досторум» деген ырында:

«Кєп тїйїндї чечебиз деп жандырып,
билинбестен кїндєр жылып, ай жылып,
Кезек бизге жеткен окшойт байкалбай
Кээ бир достон эрте калдык айрылып – 
деп арман кылат,
Бир барчамды бєлїп жешкен курбулар
бир шарт тура… жылдар менен кылдыраар.
Колго тїшкєн кооз буюм сыўары
да бир кїнї бирибизди сындырар8  –

деп ичинен каўырыгы тїтєйт, зарылып досторунун аман-
дыгын тилейт. Досту тазалыктын символу катары бекем 
тутуп, ак дилинен кїїгє салат.
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Бул жыйнакта дагы «Кан базар», «Мансап» деген эки 
поэма бар. Экинчи чыгарманын атынан баамдалып турган-
дай, мансап кубалаган бирєє ага жеткен соў менменсинип, 
тоготпой бой кєтєрїп тим болбой, эл башына мїшкїл тї-
шїрєт. Аны акын:

«Мансабыў куруп кетсин …
алданып жалган даўкка
алдадыў – абийириўди.
Жагам деп чоўдоруўа
алдадыў бїтїн элди.
Алдадыў єкїмєттї.
Алдадыў Мекениўди.
Жеп алдыў ырысыўды
Жеп алдыў ємїрїўдї  –

деп кекээрге алат, адам туруп айбанча, болгондо да, жырт
кычча иш жасаганын ашкерелейт, бирок шашкалакыраак 
жазылгандай, коюлган максат жеткилеў иштелбей калган-
дай ой калтырат. «Кан базар» аталган поэманын мазмуну 
да, ой айтуу ыкмасы да, чыгарган жыйынтыгы да таптакыр 
башкача. Бир караганда, кєп їўїлбєй окуган кишиге єзїбїз 
билип, кєрїп, аралай-чаап жїргєн, кєп базардын бириндеги 
кєрїнїштєрдєн эле элес калтыргансыйт. Башынан-аягына 
аўдап карасаў, тїрдїї шаарлардагы, ар башка мамлекет-
тердеги, ар кыл мїнєздєгї жалпыланган картинасы, дагы 
жакындатып айтканда топтоштурулган образы берилет.

Башталышында базар – тегирменге, чоў казанга, буу-
дай аўызына, зор сахнага, кїрєє тамырга салыштырылып 
алардын ар бирине тиешелїї жагдайлар кєркєм саптарда, 
саналып отурат. Экинчи бєлїмдє базарды чайканага салыш-
тырып, чайкананы тирїїлїктїн ордосу деп, анда отурган-
дардын ар кандай мазмундагы ааламды чабыттаган ойло-
рун, сєздєрїн кепке алат. Їчїнчї, тєртїнчї бєлїктєрїндє 
базардагы илгертен боло келаткан оюн-зоокторду сїрєт
тєйт. Анын ичинен кєбїнчє Фергана єрєєнїндє кыргыздан 
башка жашаган элдердин базарларына мїнєздїї болгон ко-
рооз уруштурмай, дарда ойноо, балбан кїрєш сыяктуу оюн-
дарды кепке алат. Айрыкча Ибрагим, Абдырахман деген 
эки достун кїрєшїн сїрєттєгєн учур кызыгууну туудурат. 
Экєє эч качан кїрєшпєйбїз, кїрєшсєк да жыгышпайбыз 
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деп антташканына карабастан, «Кїч атасын тааныбайт» 
деген накыл жеўип кетип, Абдырахманды Ибраим жыгып 
алып, кейип отурган жери да эсте каларлык, турмуш мый-
замдарына ылайык тартылган О. Кєчкєновдун сїрєткерлик 
кудуретин бир кыйла ачыктаган.

О. Кєчкєнов «Эрєєл талаа» (Ф., «Мектеп» 1981) дас-
танын чыгаргандан кийин окурмандарга акын гана эмес, 
кара сєздїн да чебери экенин далилдеди. Кыргыздын сєз-
дїк корун жана кєркєм тилин жакшы билээрин, элдик 
оозеки чыгармачылыкка тереў каныкканын байкатты. 
Бул дастан тез эле эл оозуна алынып, академик К. Кара-
саев баштап жазган кєптєгєн сєздїктєргє андагы учкул, 
накыл элдик нагыз сєздєрдєн, ой-корутундулардан мисал-
дар тартыла баштады. Басма сєз беттеринде: «Эрєєл та-
лаасы» жарыяланганда мен бир дем менен окуп чыгып, 
фольклор менен реалисттик чыгарманын жуурулуусунан 
чыккан эстетикалык єтє кїчтїї  таасирди сезип аябай ра-
хаттангам. Аны єзїнє айтып, кучактап куттуктагам»1  – 
дегендей, жогору баа берилген пикирлер, арналган ырлар 
жарыялана баштады2.

Дастандын мазмунунда элдин тарыхы, санжыралары, 
легендалары жана улама сєздєрї топтолуп (синтезделип), 
алар кєркєм жалпылоого алынып, патриотизмге, баатыр-
дыкка, акылкєйлїккє чакырган корутундулар чыгарылган. 
Бир урууну (баркыларды) жетектеген Сенекбай – карынын 
образы «Манастагы» Кошой менен Бакайдын акылмандык-
тарынын айкалышынан жасалгандай ой калтырып, токтоо, 
туруктуу, кыраакы адамдардын элесин билдирип турат. 
Андагы Бердике-Берен, Чоўгор-Баатырлардын аракеттери 
да кайдыгер калтырбайт. Єз теўине жетпей Мар-Кашка-
нын тєрїндє кор болгон Салкын-Ай-Сулуунун ага башынан 
кєўїлї тїшїп, кийин Кєй-Кашканын (Мар-Кашка) тєшє-
гїндє єлтїрїлїп, (Салкын-Ай-Сулуу Кєй-Кашканын кєрєр 
кєзї болгон), жїрєгї суурулуп алынган Бала-Тынардын 
тагдыры трагедиялуу окуялардан болуп саналат. Салкын-
Ай сулуунун кєзї чукулуп кордолгону їчїн Бердике-Берен 
Кєй-Кашканы эрєєлгє чакырган, карт Кашка ар тїрдїї 
айла-амалдарга салганына карабастан Бердике-Берендин 
єлгєнїн баяндаган эпизод чыгарманын чыўалып жеткен 
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жери болуп саналат. Ага карабастан чыныгы эрєєл (дуэл) 
ашык жарлар: Бердике-Берен менен Ай-Пери-Сулуунун ор-
тосунда болот. Атасы Маркашканы сулатып, инисин окко 
учурган Бердике-Беренди кєргєндє Ай-Пери-Сулуунун ой-
чабыттары туўгуюкка барып такалат. Акырында атасы ме-
нен инисинин єлїмї жеўип кетип, Бердике-Беренге жаа 
тартат, колу барбай отуруп, тєртїнчї жаасы араў Берендин 
кєкїрєгїнє кадалат. Сулуу канжарын сууруп алып єзїн 
саят. Экєє сїйїїлєрїн оор жараат їстїндє айтышып, ката-
ларын тїшїнїшєт. Эки жарадар дене кудайдын кудурети 
менен айкашып калышат. Дастандын жыйынтыгы арап-
тардын «Лайли менен Мажнунундай» казактардын «Ко-
зукєрпєш, Баян сулуусундай» дагы башка чыгармалардай 
трагедия менен бїтєт. Бирок кєлємї он экиден ашык басма 
табактан турган «Кан жол» дастаны (1991) кєркєм туунду 
катары Орозбай Кєчкєновдун поэтикалк камылгасынын то-
луп-ташып турганынын бирден бир далили болот. «Эрєєл 
талаа» дастанындагы поэтикалык жетишкендиктер мында 
ого бетер кєркїнє чыгат.

Дастандын биринчи бєлїгї «Капилет тїш» деп аталып 
анда Таластан чыккан кадимки Бїргє баатырдын Эрке 
кызы Балбал-Таш-Бегим тїш кєрїп, аны Жез-Бийке. Ай-
Барча-Сулуу деген курбуларына айтканынан башталат. 
Бири бирине кєўїлї тїшкєн Баркы-Бийдин баласы, жээн 
Кон-Кайтты-Баатыр менен таеже кыз Балбал-Таш-Бегим-
дин жолугушуусу алгач Балбал-Таш-Бегим Ак-Шумкары 
менен Ак-Жал атын тартуу кылып, ага жооп иретинде 
Кон-Кайтты-Баатыр Ак-Танап деген аты менен Кош ба-
раўын белекке бергени, «Кєздєрдї кєздєр атышып, кєп 
ойдун башы чатышып, апкаарый тїшїп бир мїнєт, алдыр-
тан сїйлєп кїўгїрєп» ажырашканы менен бїтєт.

Китептин экинчи бєлїмї «Алтын шакекте» Баркы Бий 
уулу Кон-Кайтты-Баатырды досу Тел-Козу менен бирге 
калмакка жєнєгєн кербенге кошот. Алар жєнєєр алдын-
да сїйїшкєн кыздарына сєйкє салды расмисин жасашат. 
Ошондо аттары жазылган шакектерди Балбал-Таш-Бегим 
менен Ай-Барча-Сулууга Тел-Козудан бердирип ийет.

Баатырлардын кеткенине алты ай аяк басып калган 
чакта Балбал-Таш-Бегим Кон-Кайтты-Баатырдан алган 
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шакегин жоготуп алат. Аны Кара-Мырза деген, Балбал-
Таш-Бегим чанып, тоготпой койгон жигит алып, Солтонун 
Кошой бийине Балбал-Таш-Бегим сїйїп калгандай, ошон-
дуктан бул шакекти берип аткандай маанидеги сєздї айт-
тырат. Мындай кара максаты ишке ашпаган соў, калмак-
тын Коў-Тажысына да бердирип кєрєт. Андагы максаты 
Балбал-Таш-Бегимден єч алуу болгон.

«Тєлгє таш» аталган їчїнчї бєлїмдє калмактарга 
барган Кон-Кайтты-Баатыр менен Тел-Козу баатыр Кал-
мак-Даниэлге турмушка чыккан Соно-Айымдын їйїндє 
жїрїшїп, Коў-Таажынын Коў-Кайттыны єлтїрїїгє ба-
гытталган бир нече сыноосун єтєйт. «Жолборстун жїрєгї-
нє талгак кїндєр» деген бєлїмдє ашык жарлар ар кандай 
каргашалуу жолтоолордон єтїп баш кошушуп, той той-
лошкону, Балбал-Таш-Бегимдин боюна бїтїп, жолборстун 
жїрєгїнє талгак болгону. Кызыр-Тегин деген уул тєрєгє-
нї, анан калмактар менен болгон согушта эркекче кийин-
ген Балбал-Таш-Бегим уулун їйгє калтырып калмактар 
менен согушууда эмчегине найза тийип, ошол согушта 
курман болгон жары Коў-Кайтты-Баатырдын мїрзєсїнє 
жетип жан бергени менен бїтєт.

Булар негизги каармандарга байланышкан окуялар-
дын кыскача гана схемасы. Башка дагы Аманат-Дубана, 
Жез-Бийке, Бааркан-Сулуу, Ай-Башчал, Кулуке-Кара-
Жаак, Ай-Баш-Эсепчи, Нар-Бото, Коў-Таажы, Кучунаш-
Куу-Чеке, Соно-Айым, Даниэл, солтонун Кошойу, Калмат 
карыя ж. б. байланышкан дагы бир топ окуялар, накыл 
сєз топтомдору, кыргыз салт-санаасын, їрп-адаттарын, эт-
ностук жактарын сїрєттєгєн эпизоддор бар. Алардын баа-
ры монографиялык планда жїргїзїлє турган иликтєєнїн 
предмети экени тїшїнїктїї.

Орозбай Кєчкєновдун кыргыз акын, жазуучуларынын 
ичинен элдик поэзияны єтє жогорку деўгээлде єздєштїр
гєнїн, туруш-турпаты кылымдардан сєздєн-сєзгє єтїп 
келаткан асыл мурастардын айкалышынан тураарын тар-
тынбай белгилєє менен бирге, айрым ыр тїрмєктєрїнєн 
эки-їч мисал тарта кетпесек болбойт.

«Ботодой кєзї кылгырат.
Бооланып єскєн чачтары
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Їзєнгїнї ургулап,
Їмїттєнтїп сыр кылат.
Аркардай кєзї кылгырат.
Арпадай коолап чачтары
Аттын бутун ургулап,
Адамдын кєєнїн буй кылат.

Мында бир сулуу келиндин атчан бараткандагы карти-
насы тартылды.

Киргилсиз тоонун суусуна
Кийик от чылап чайканып.
Жамыгрдын тунук суусуна
Жалбызды чылап чайканып,
Карга оонаган калтардай
Каалгый басып жайкалып,
Экиленген кїлкїдєн
Эркекти самоо байкалып.

Бул сїрєттї комментариялоонун зарылдыгы таптакыр 
жок го. Мында жасалма косметика да, ашыкча сєз да кє-
рїнбєйт. Кыргыздын кашка тоолорунун жыты буруксуган 
чєптєрїнєн сїртїнгєн накта сулуусу жадырап турат. Де-
мек, жогоруда сєз болгон эки дастандын тез эле кайрадан 
басылып чыгышы15 О. Кєчкєновдун поэзия, прозалары эл 
табитине арзып, окурмандарын таап айткандыгын айгине-
леп турат.
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ЖУНУШЕВ  КАНЫБЕК 
(1941)

Кыргыз жазма адабияты пайда болуп, профессионал-
дык жактан калыптанды делип жїргєн 20-жїз жылдык-
тын 30–90-жылдары, дээрлик бир кылым бою башкаларга 
салыштырмалуу анын балдар адабияты деген куймасы кє-
ўїл жылытарлык жыйынтык бербегенин айта кетїїгє ти-
йишпиз. Бирок эч нерсе жасалган жок деп алакан жаюу
га да абийирибиз барбайт. Эгерде балдар адабияты бул 
мезгилде єнїккєн жок деп айтсак, кудай бизди кечирбес. 
Ошентсе да анын кєп мїмкїнчїлїгїн пайдалана албай 
келдик. Мунун бир нече себебинин башкылары: улуттук 
тєл адабиятыбызда атайын балдар їчїн жазып, балдар 
їчїн бїтїндєй чыгармачылык ємїрїн арнаган таланттуу 
сїрєткерлердин дээрлик жок экендиги. Балдар їчїн жа-
зууну айрым таанымал жазуучулар: биринчиден, башка 
чыгармалардан чарчаган кезде «отпускалык аймакка» 
айлантышкан; экинчиден, басмалардын планын толтуруу 
їчїн гана иштешкен; їчїнчїдєн, кээ бир дараметсиз ав-
торлор китеп чыгаруунун оўойлугун, тоскоолдуксуздугун 
кєздєп, бир-эки басма табак бир нерселерин чїргєп бере 
коюп, тармакты эптеп «байырлап» калышкан; тєртїнчї-
дєн, айрымдар адабияттагы «кєнїгїї», «їйрєнїї» аянтча-
сы катары ушул салааны тандап алган. Атайын камкор-
дукка алынып ачылган балдар адабияты боюнча басмалар 
кєбїнчє фольклордук чыгармаларды басуу, аларды кайра 
иштеп чыгуу, кийинки басылыштарын жарыялоо менен 
балдар адабиятына бєлїнгєн лимитти толтуруп турушкан. 

Мына ушундай кырдаал-шартта Каныбек Жунушевдин 
балдар адабиятына келиши, кєбїнчє балдар їчїн гана чы-
гармаларды жаратып турушу кыргыз адабиятынын гана 
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эмес, таалим-тарбия берїї системабыздын да, демек ке-
лечегибиздин да чоў утугу болду. Белгилїї театр ишмери 
К. С. Станиславскийдин минтип бир айтканы бар: «Ария 
ырдоо їчїн ырчы-актер болуу керек, романсты же каме-
ралык репертуарды аткаруу їчїн режиссер жана ырчы бо-
луу зарыл»,– деген, анын айтканын бир аз башкачалап 
алсак, жалпы эле адабият жаратуу, чыгарма жазуу їчїн 
жазуучу болуу керек, балдар адабиятын жаратуу їчїн жа-
зуучу ошол єнєрїнє кошо дагы бир сєзсїз керектїї єнєрдї 
– педагог-психолог єнєрїнє ээ болуу керек. Ага кошум-
ча ал баланын тилинде бала болуп сїйлєшї шарт. Мына 
ушул нерсе кыргыз балдар адабиятын жаратуучулар їчїн 
дайым эле аткарыла бербегенин анын тарыхы тастыктап 
берди. Л. Н. Толстойдун, К. Д. Ушинскийдин, В. А. Су-
хомлинскийдин аўгемелери эмне їчїн балдар тарабынан 
тез кабыл алынып, алардын эсинде бекем сакталат да, 
ушул кїнгє чейин окуу китептеринен, хрестоматиялардан 
тїшпєй келет? Себеби алар жазуучу болуу менен гана чек-
телбейт, тубаса педагогдук таланты менен да чыгармала-
рына жуурулушуп, биротоло сиўип кеткен. 

Каныбек Жунушев – балдар поэзиясындагы эў эле кы-
зыктуу акын. Анын балдар їчїн кыргыз, орус тилинде он-
дон ашык китеби чыкты, бул жаатта жарым кылымга жа-
кын тажрыйба топтоду. С. Михалков, Я. Аким, А. Барто, 
К. Чуковский сыяктуу орус тилинде жазган балдар поэ
зиясынын «чала болуп калган» жылдыздарынын ырларын 
кыргызча сїйлєткєн, бул анын єзї иштеп жаткан тармак-
тын спецификасын тереўден їйрєнїїгє шарт тїзгєн. Экин-
чи жагы ал агрономдук кесипти аркалап, топурактаануу 
боюнча адис болуп, «чымыны» бар Нарын облусунун жаш-
тарына адабий мугалимчилик кызматын аркалап, бешене-
ыкыбалга ыр эмес, рынок келген жылдары Кочкордо кар-
тєшкє айдап, мал багып, фермерлик менен шугурланып, 
кєп убактысын эл ичинде, балдар чєйрєсїндє єткєрдї, му-
нун єзї айылдык балдардын турмушуна жакыныраактан 
карап, тереўирээктен їўїлїїгє мїмкїнчїлїк берди. 

 К. Жунушев жыйнактан жыйнакка єсїп, улам чыгар-
мачылык жаўы табылгалар менен єзїн байытып отурган 
сїрєткер. 
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Ал – жорук-жоосундарды кылдат сїрєттєп берїїнїн, 
бала мїнєзїн ичкериден ачып берїїнїн чебери. «Айдыў 
кєл» жыйнагы менен таанышкан окурман «Келечекте ким 
болосуў» деген суроого «пенсионер» деп жооп берген Ме-
дер, щетканы кєрїп, «жыгачка да сакал чыгабы» деп таў 
калган Кыдыбай, «8» ди ортосунан «2» ге бєлсє, «0» бо-
лот» деген Жанболот, «баарыўарга таанымал эле баалар 
да» деп кїндєлїгїн катып кєрсєтпєгєн Турдалы, жираф-
ты кєрїп, «ушундай мойнум болгондо эсептен «2» албайт 
элем, дайым кєчїрїп» деген Эсенбай, «ташбакалар мага 
жетпей калышты» деп мактанган Жаныш, «жамгырга ка-
лып суу болупсуў» десе, «мен гана эмес, кєл да шємтїрєп 
суу болду» деген Элебес, «кышта аюу таманын соруп жат-
са, анда анын таманы момпосуйдан таттуу го» деген Бая-
лы, «кирпиктерим узун болсо да аны неге кєрє албайм», 
же «булутту кой жїнїндєй кырксам го», болбосо, «Жер 
Кїндї айланса, анда мен да аны айланат турбаймынбы» 
деп ой жїгїрткєн балдар... кыскасы, ырдан ырга кєчкєн 
сайын кызык да, демейкидей да жаш каармандар менен 
улам алмашып кездешип отурат. Бир карасаў конкреттїї 
Медер, Кыдыбай, Жанболот... да, кайра бир карасаў жал-
пы эле абстрактуу бала. Алардын биринин жоругуна мы-
йыгыўдан кїлсєў, бирине кадимкидей каткырасыў, кээ 
бирине кейийсиў, бооруў ооруйт, эў негизгиси булардын 
баарынан балалыкты, ошол балалыкка катылган баёолук-
ту кєрєсїў. 

К. Жунушевдин поэзиясы – балалыктын поэзиясы, ал 
– балалыктын поэтикалык баянчысы, сезимдердин аруу-
лугуна, наристедей пакизалыкка умтулган поэзия. Ал ыр-
ларынын ар бирине єзїн, єзїнїн личносттун аралаштырат. 
Бир далай акындардын бєбєктєргє арналган ыры узарган-
дан узарып, баш-аягы созулуп кетсе, Жунушев-акын окур-
манынын курагын, анын ойлоо, эске сактоо, кабыл алуу, 
чаалыгуу сезимдерин, ар нерсеге жєндємдїїлїктєрїн кє-
ўїлгє алып, кыска жазат, ал поэтикалык миниатюрада ой 
жїгїртєт, 4–8 сапта бир шиўгил окуя-баянды алдыбызга 
таштап берет. 

Балдар акыны катары К. Жунушевдин дагы бир єз-
гєчєлїгї – ырларынын кєпчїлїгїндє жапайы жаныбар-
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лардын, їй айбанаттарынын башкы каарман катары ка-
тышышы. Алар: їлїл, чычкан, кумурска, мамалак, суур, 
сєєлжан, жарганат, чакчыгай, кїкїк, короз, сагызган, ку-
лаалы, улак, момолой, топоз, торопой, эшек, кой, коўуз 
ж. б. Булардан биринчи болуп кєзгє дароо кєрїнгєн нер-
се – акын ошол жан-жаныбарларга мїнєздїї белгилерди 
алат да, жаныбарды жаш окурманга жаныбар бойдон, то-
ропойду – торопой, їлїлдї – їлїл, топозду – топоз бойдон 
кєрсєтєт; экинчиси, эгер жаш окурман маанисине жетип, 
тереў талдап, тїшїнїп окуса, автордун айбанаттары адам-
дардын кейпин кийип тургансыйт, акын кичинекей окур-
мандары менен «эзоп тилинде» сїйлєшїп аткандай маани 
байкалат. Мунун єзї балдардын алдына проблемалык су-
роо койгонго тете кєрїнїш: аларды ойлонууга, салышты-
рууга, окшоштук табууга мажбурлап коёт. Мына акындын 
жаныбар-каармандары:

Кирип келсе болобу
Таранчы биздин класска. 
Ызы-чуу дароо басылып,
Тунжурай тїштїк бир азга. 

А кєрсє, биздин чурулдак
Класстын ичин жарыптыр. 
Єзїбїз деп таранчы
Байкабай кирип алыптыр. 
				   («Таранчы»)

– Чєп жегенден башка биз
Билбейм, не иш кылабыз? – 
Десе, экинчи суур айтат:
– Жана дагы ышкырабыз...
					    («Суур»)

Єзїлєрїнєн бєлєккє
Таў калышып кїлїшєт:
– Билишпейби, басканды
Чуркап эле жїрїшєт...
				   («Ташбака»)
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Гїл терип жїрсєк кыраўда
Бизди кєрїп чєндєлєй,
Молтолоўдоп кубанып,
Бой жашырды тулаўга:
– Биздей эле чєп терип
Жешет тура булар да...
				   («Чєндєлєй»)

Мындай ырлар айбанаттардын жашоо-тиричилигин 
аўдап билїїдє, алардын мїнєз-аракетин тїшїнїїдє бала-
га жардам берїї менен бала – окурман єзїн тиги жаныбар 
менен салыштырып кєрїїгє мїмкїндїк алат. 

Адабияттын, анын ичинде балдар адабиятынын ар да
йымкы жана тїбєлїктїї вазийпасы анын дїйнє тааны-
туучулугу, адамдык жана табияттык кандай болорлугун 
наристелерге, єспїрїмдєргє їйрєтїїчїлїгї. Ошон їчїн 
балдар адабиятынын єкїлдєрїн агартуучулар деп ардак-
тап келишет. Мындай арка-жїктї мойнуна кєтєргєн акын 
ырларына ушул милдетти ар дайым коюп гана аткарып 
жїрїїгє тийиш. 

 «Светофор» деген ырда К. Жунушев:
Машиналар кєп єткєн
Чоў жол болот кєчєбїз. 
Светофор жапжашыл
Кїйгєн кезде єтєбїз. 

Сарысы кїйсє камданып,
Кызылы жанса токтойбуз. 
Туура эмес єтїп кєчєдєн
Машина жолун тоспойбуз, –

деген саптар бар. 
Бул ырдын таанытуучулук жагы биз, чоўдор їчїн бал-

ким эч нерсеге арзыбастыр, бирок жол жїрїїнїн эреже-
лерин їйрєтїп жаткан мугалим їчїн бул баа жеткис ыр, 
анын куру сєз менен светофор чоў жолдо турат, ал жашыл 
кїйгєн кезде єтїї, сарысы кїйсє камдануу, кызылы жан-
са токтоо керектигин кара сєздє какшап айтканда балага 
мынчалык жетпейт, а ырда кулакка кумдай куюлуп, уй-
кашкан саптар жаттап алууга жеўил жана эстен чыккыс 
болот. 
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Балдардын таанып-билїїсї бєбєк кезде аябагандай тез 
темп менен єсїп, ар бир кєргєн кєрїнїш анын жадына 
компьютердин эстєєсїнє жазылгандай жазылып отурат. 
Кеп ошол маалыматтардын жана кєрїнїштєрдїн кандай-
ча кабыл алынып, баланын «компьютер мээсине» кандай-
ча тїшкєндїгї анын кийинки ємїрїнїн чоў шыбагасы бо-
лот. Бул кабыл алуу баланын тїшїнїгї, анын турмушту 
кєрє билїїсї менен тыгыз байланыштуу. Акындын лири-
калык каарманы – баласы єз турмушундагы бир окуяны 
мындайча тїшїнїп, мындайча кабылдайт:

Акен мени бегемот деп,
Айтса кїлїп койчумун. 
Чындыгында бегемотту
Эч кєрєлек болчумун. 
Зоопарк келип калаабызга
Барып калдым кєргєнї. 
Бегемотту тиктей берип,
Эми Акендин сєзїнє
Араў турдум єлгєнї...
		 («Бегемот»)

Ыр менен кошо бизге балалык баёолуктун жыты ке-
лип, єзїбїздїн бала кїндєргє башбага калабыз. 

Бала менен бала болуп туруп, акын єзїнїн чоў адам 
экендигин да унутуп калат да, дїйнєгє балдардын кєзай-
негин салып алып кєз жїгїртєт. Мисалы, эч кимге бай-
калбаган, деги эле адабиятка каарман болуп кирїї бул 
жакта турсун, сєз кылууга арзыбаган, кыбыраган, кєзгє 
кєрїнбєгєн жашыл курт жан дїйнєбїзгє жакшынакай бо-
луп кирип келет:

Жашыл курт жашыл чєптї жеп
Жапжашыл сонун тїш кєрєт. 
Булуттар кєчїп жапжашыл
Жашыл суу ташып тєгїлєт. 
Жарык да жашыл таўга маал – 
Жашыл чєптєй кыскасы,
Баары эле жашыл кєрїнєт. 

Жапжашыл ага баарысы...
Ал тургай светофордун
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Кызылы менен сарысы. 
Кабылбас бекен баратып,
Жол кырсыкка ай ушу!
			  («Жашыл курт»)

Автор-тарбиячы, таанытуучу, сєз їйрєтїїчї «жашыл» 
деген сєздїн стилистикалык маанисин, образдуулугун кай-
талоолор менен кандай гана кызмат кылдыртпайт дейсиз 
да, юмордук каражаттын эбин таап кандай гана кынаптап 
койбойт дейсиз...

Педагогика илимдеринин доктору Сулайман Рысбаев 
калемдеши, биздин каарман К. Жунушевдин чыгармачы-
лыгынын дагы бир єўїтї тууралуу мындайча айтат: «Бу 
акындын чыгармачылыгындагы дагы да таў калтырган 
орчундуу бир нерсе – акын ырларынын ашкере саясат-
тануудан, курулай идеяларга ээрчимелїїлїктєн тышка-
ры тургандыгы. Ал баланы тарбиялоону саясий-идеялык 
кїчкє байлап-матап берїї эмес экенин, антїїгє акыры-тї-
бїнє чейин эле мїмкїн эместигин тїшїнгєндїгїндє деп 
ойлойм. Минтип отурганым – анын бир нече жыйнагын 
барактап кєргєн окурман мурдатан эле «акылман ком-
партия», «жаркыраган коммунизм» ж. б. жєнїндє ырга 
кошуп, убакыт коротпогонуна кїбє болот. Анын їстїнє, 
ырга саясат аралашпаса, аны балдар окубай коймок беле, 
же жакшы ыр болбой калат беле? А балага кандай ыр 
жагат? Бала кыялы эмнеге ыктап, эмнени сїйїп турат? 
Албетте, єзєгїндє оюн менен кїлкї ойноп турган ырлар 
жагат; окуганда «бырс» кїлдїрє турган, аргасыз мыйы-
гыўдан жылмайтып, сезимди кытыгылап турган ырларды 
сїйєт. Ошону менен бирге, китеп окууга їйрєтїп жатка-
нын єзгєчє белгилеп айтсак болот. 

Балдарды китеп окуганга їйрєтїї балдар акын-жа-
зуучуларынын милдети да, кызматы да болуп санала тур-
ганын айтуу ашыкча эмес»1.

Бул пикирге кошулуу менен азыр эми советтик коом 
да, советтик адабият да, социалисттик реализм да жок 
кезде, идеологиялык догмалар менен маданиятты жете-
леп турган мезгил єткєн соў К. Жунушев ошол кезде да 
єз абийири менен жашап, чыныгы адабияттын нарктарын 
тїшїнє билгендигине кїбє болобуз. 
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К. Жунушевдин ыр дїйнєсїнєн кана суу ичкен бє-
бєк ємїр бою вульгардык «массалык маданияттан» оолак 
жїрєрїнє ишенїїгє болот, анткени анын ырлары баланы 
адептик тазалыкка чакырып турган, пакиза, баёо кезинде 
жакшылыктын їрєнїн биринчилерден болуп сепкен рухий 
маданияттын баа жеткис кенчи болуп эсептелет. Болгону 
булардын мууну эми китептерин кеўири чыгарар кезде 
союз тарап, балдар адабияттары басылбай, чыгармачылык 
кризистин туманы Ала-Тоону басып калды. 

АДАБИЯТ

1. Рысбаев С. Азыркы кыргыз балдар адабияты: пробле-
малар жана портреттер. – Б., 1998. – 41-б.
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САКТАНОВ КЄЧКЄН
(1942)

Кыргыз прозасында жигердїї эмгектенген белгилїї 
жазуучулардын бири – Кєчкєн Сактанов адабият майда-
нында талыкпай иштеп, жазма адабиятыбыздын єнїгїшї-
нє салымын кошуу менен бирге татыктуу ордун таба ал-
ган. Журналисттик кесипти аркалап иштеп келе жаткан 
Кєчкєн Сактанов жїрєгїнє жаккан реалдуу турмушту таа-
сын чагылдырган чыгармаларды жаратып, окурмандар-
дын жїрєгїнєн тїнєк табууга жетишкен. Жазуучу кырк 
жылдан ашуун адабият тармагында эмгектенген бул ара-
лыкта бир нече аўгемелерин, повесттер жыйнагын жана 
романдарын жарыялоого жетишкен.

Алгач окурмандарга «Їчєєнїн жїрєгї» (1968), «Апа-
ма кат» (1971), «Аспиранттын аялы» аўгемелери менен 
таанылган.

Алгачкы «Апама кат» деген аўгемелер жыйнагына 
адабиятчы К.Абдылдабеков єзїнїн сын-макаласында ток-
толуп, «Бул ким?» аттуу аўгемесинин шарттуу ыкманын 
негизинде алынышы, ал эми «Апама кат» аўгемесинин 
кат формасында жазылышы автордун єз оюндагысын жет-
киликтїї айтып берїїнїн формаларын изденгендигинен 
кабар берет. Бирок ушул эки аўгеменин кєркєм чечили-
ши ар тїрдїї деўгээлде жїзєгє ашырылган» деп белгилеп 
кетет (Абдылдабеков К.  Жаштар аўгеме жазышат//Кыр-
гызстан  маданияты. 1973. 11-янв.). Сатиралык мааниде 
жазылган «Бул ким?» аўгемесинде табытта єлїп жаткан 
адам аны тегеректеп тургандардын сїйлєгєн сєзїнє кадим-
кидей реакция жасап жатканы кызыктуу берилип, андагы 
автордун тили да демейдегиден так, элестїї болгондугун 
айтып єтєт. Ал эми «Апама кат» аўгемеси тескерисин-
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че идеялык-кєркємдїк деўгээли кунарсыз чыгып калган 
деген ойду билдирип, анда баяндоо кат формасына ыла-
йыктуу тандалып алынган менен примитивдїї тїрдєгї ой-
жїгїртїїлєргє толтурулгандыгын кєрсєткєн. Бул жерден 
К.Абдылдабековдун тил маселесине карата айткан пикири 
орундуу. Чындыгында К.Сактановдун одоно сєздєрдї 
кєп колдонуп ийген жерлери кєп кездешет. «Апама 
кат» аўгемесиндеги «Соксойгон Ала-Тоонун чокусунда 
жалбырттай єрттєнгєн булуттар батып бараткан кїндї 
кош айтып узатып, кээси тарам-тарам болуп асмандын 
алаканында ары-бери сызса, кээси кїндїн батышын гана 
кїткєнсїп ордунда турат» дегенде «соксойгон» сєзї буга 
мисал боло алат. Адабиятчы сєздєрдї колдонууда кээде 
ыгы жок ойку-кайкылык байкалганын туура баамдаган. 
Ал эми романдарына кайрыла турган болсок, 1981-жылы 
чыккан «Абат дїйнє» романынын жарык кєрїшї менен 
К.Сактанов сындын алдында калган. Айтсак, белгилїї 
адабиятчы К.Асаналиев жана М.Жумаев романды сынга 
алышкан. Роман алгач 1960-жылы «Аспиранттын аялы» 
аттуу повесттен їзїндї катары «Ала-Тоо» журналына 
жарыяланганда эле чеберчиликке байланыштуу бир 
катар кемчиликтери. ошондой эле жазуучу єтє эле купуя 
(интимный) мамилелерди сїрєттєйт деп сындалган. Автор 
кийин повестти кайра иштеп, жаўы кырдаал, жаўы 
каармандар менен байытып «роман» деп атап, 1978-жылы 
«Адат азабы» деген ат менен 168 бет кєлємїндє бир бєлїмїн 
єзїнчє китеп кылып чыгарган. Китеп кєрїнїктїї прозаик 
Т.Касымбековдун ак бата берген пикири менен чыкканына 
карабастан, айрым сынчылар тарабынан «Аспиранттын 
аялы» чыгармасынан анча деле айырмаланбайт. дагы эле 
болсо камердик мазмун їстємдїк кылат деген пикирди 
айтышкан. Мына ушундан кийин автор 1981-жылы бул 
чыгарманы «Абат дїйнє» деп атап, мурдагыга караганда 
эки эсе кєлємдїї 15 басма табак жаўы вариантын 
окурмандарга сунуш кылган. Буга сынчы А.Эркебаевдин 
«Ала-Тоо» журналына жана Москванын «Дружба народов» 
журналына (1985, №1) чыккан «Романдын кези келдиби?» 
аттуу макаласында учкай сєзгє алынып, жалпысынан 
оў баага арзыса, сынчы К.Асаналиевдин «Кєркємдїктїн 
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реалдуулугу жана иллюзиясы» (1985) макаласында єтє 
катуу сынга алынган.

80-жылдардан тартып кыргыз интеллигенциясынын 
жашоо образын, тїйшїктїї эмгегин кєрсєтїїнї максат 
кылган бир топ чыгармалар жаралган. Ушулардын 
катарында К.Сактановдун да «Абат дїйнє» романындагы 
негизги окуя шаарда жаўы эле ачылган илимий 
институтта єтїп, кээде завод жєнїндє айтылса, кээде айыл 
жергесиндеги окуялар камтылат. Бирок негизги борбордук 
тїйїн - илимий мекеме болуп саналат. Бирок бул кандай 
илимий мекеме, кандай проблеманы иштеп жаткандыгы 
так айтылбайт.

Романдын негизги каармандары интеллигенция 
єкїлдєрї чыгат, башкалары бул идеялык-тематикалык 
багытты ар жагынан коштоп, толуктап, єз ара 
байланыштырып турат. Ошону менен бирге эле чыгармада 
оригиналдуу сезилген ойлор, ишенимсиз чыккан 
эпизоддор, артыкбаш туюлган сценалар да бар экендигин 
кєрєбїз.

Романдагы башкы каарман илимий интеллигенциянын 
єкїлї – Арген Рамазанов. Башкы каарман болгон 
Арген бул романга чейин эле адабий чєйрєгє таанымал 
болчу («Адат азабы», Ала-Тоо, № 5, 1969). Жазуучунун 
«Умтулуу» аўгемеси да учурунда автордун келечектеги 
чыгармачылыгынын этюду сыяктуу пикир калтырган эле.

К. Асаналиевдин: «Илимий маселенин айланасында 
жаралган чыгармачылык атмосфера, изденїїнїн жандуу 
кыймыл-аракети, окумуштуулардын єзгєчє бир жїрїм-
турумдары, бири-бирине болгон интеллектуалдуу 
мамилелери, дегеле илимий институттун турмушуна 
мїнєздїї болгон касиет-сапаттар бул романда тїбї менен 
жок. Анда эмне бар? Реалдуу илимий атмосферанын 
ордуна майда мещандык сєздєр, эч нерсеге арзыбаган 
курулай акылмандануу, бирине-бири принципсиз 
тийишїї, какшыктоо, ич ара жїргїзїлгєн интригалар, 
группировка тїзїї, илимий институттун иллюзиясына 
окшогон жыйналыштар ж.б. жык толгон», – деген кескин 
пикир, буга кошумча дагы «романдагы илимий институт 
деп аталган нерсе жок, бул жєн эле бир шарттуу бирдеме, 
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андагы адамдар да шарттуу, адам фамилиясын алып 
жїргєн анчейин марионеткалар» – деген ачуу сындар 
айтылган. Чындыгында К. Асаналиевдин бул кескин 
айыптоолорунун жїйєлїї себеби да бар: романда илимий 
атмосфера, ачылыштар, аларга жетїї жолдору чындап 
эле жеткиликтїї, толук, ишенимдїї кєрсєтїлбєйт. 
Мунун мисалы катары башкы каарман Аргендин илимге 
кантип келгени, кайсы илим боюнча кандай темада иш 
жїргїзгєнї, терминдик чаташуулар жана кызматтык єсїш 
(студент, аспирант, илимий-институттун орун басары) гана 
белгиленип, эў маанилїї жагы: илимпоздун каармандык 
жїзї тереў ачылбай калганы. Бирок К.Асаналиевдин 
курч сыны романдын мурда жарык кєргєн биринчи гана 
бєлїгї боюнча, тактап айтканда, 45 басма табак кєлємдєгї 
чыгарманын 10 басма табагын гана окуп, ошол боюнча 
айтылган пикир. Экинчиден, жакшылап карап келсек 
чыгарма илимий иштин технологиясына эмес, илимдин, 
чыгармачылыктын тегерегиндеги нравалык, граждандык 
маселелерге бурулат. Билим, илимге кимдер келип жатат, 
кандай максатта жана алардын адамдык жана ыймандык, 
нравалык жїрїш-турушу, иштєє стили кандай экени 
негизги маселе катары авторду кызыктырган. Дал ушул 
маселенин тегерегинде эски менен жаўынын, жалган менен 
чындыктын, талант менен талантсыздыктын кїрєшїн 
кєрсєткїсї келген. Буга Кыпчактын, Илимбектин, 
Куловдун, Жайчиевдин образдары ынандыра алат.

Бул романдын эў акыркы варианты «Адат азабы» 
деген аталыш менен 1988-жылы чыккан китеби болуп 
эсептелет. Алгач «Аспиранттын аялы» жїрїп отуруп 
кєлємдїї романга жетиши кєўїл бурарлык кєрїнїш, 
Канчалаган сындардын тепсендисинде калса да 15-20 
жылга жакын алпурушуп эмгектенген жазуучунун мээнети 
зор. Себеби, бир эле аспиранттын їй-бїлєлїк турмуш-
тиричилик жактан кыйналганы, бул кыргыз элинин ошол 
учурдагы турмушу, кечээкиси менен бїгїнкїсї, келечеги, 
жалпы эле тарыхый тагдырын баяндаган чыгармага єсїп 
жеткен. Буга чейин прозада негизинен жумушчу, дыйкан, 
интеллигенция темалары єз-єзїнчє чагылтылып келген. 
К.Сактанов болсо чоў максатка, масштабдуулукка, 
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синтезге, жалпылоого умтулгандыгын кєрсєтїї зарыл. 
Ошондой эле, романда учкай айтылганы менен адабий 
мурас, деги эле кандай мурастын баалуулугу жєнїндєгї 
бїгїнкї кїнїбїздїн актуалдуу да, талаш да маселелеринин 
бири козголгон. Ар бир муундун кийинки муундар 
алдындагы жоопкерчилиги, мурас жєнїндєгї лениндик 
жоболорго ширелишип, илимдин чыныгы максатын єз 
максаттарына ылайыктап пайда-ланган єтє пас, окумуштуу 
аты барлардын кемчилигин ашкерелейт. Айрыкча 
Тєкєлдєшов єўдїїлєргє жїргїзгєн кїрєш иштерин ачууда 
«ачык айтып чыгышты» деген сєздєр менен гана чектелгени 
єкїнїчтїї болгонун М.Жумаевдин «Эгерде жазуучу мындай 
эпизоддордун курч талаш-тартыштуу, психологизмге бай 
картинасын логикалык ишенимдїїлїктє ачып бере алса, 
кєптєр їчїн сабак болору ырас эле» деген. К. Асаналиев 
белгилеп кеткендей, К.Сактанов сїрєттєгєн институттун 
ишинде єзїнчє бир їч «чоў окуя» болот, тактап айтканда, 
їч жолу директор алмашылат. Бирок эч кандай олуттуу 
єзгєрїїлєр болбогондугу кєрїнєт. Айрыкча Жигитаалы 
менен Илимбектин ортосундагы диалогду айрыкча сындайт: 
«...автордун каармандары «философчулук» кылуудан, 
адамдын, дегеле адамзаттын келечегине ой жїгїртїїдєн 
тартынбайт. Бирок бул кандай философия, кеп ошондо...».  

К. Сактанов улам толуктоолорду киргизип отуруп, 
бул романдын эў акыркы варианты 1988-жылы биротоло 
бїткєн вариант катары чыкты. Бул чыгарманын негизги 
эталону катары кыргыз калкынын социалдык составын 
тїзїп турган бардык таптардын (жумушчу, дыйкан) жана 
алардан агып чыккан топтун (интеллигенция) турмушу 
конкреттїї образдар аркылуу кєрсєтїлєт. Автор єзї 
аралашып жїргєн чєйрєгє кєбїрєєк токтолгон. Тактап 
айтканда, илимий жана чыгармачылык интеллигенцияны 
ачып берїїгє аракет кылган. Мындан тышкары бул 
топтордун єкїлдєрїнїн иши, їй-бїлєлїк тагдырлары 
бири-бири менен аябай чырмалышкан. Мунун баары 
романда белгилїї бир хронологиялык жана логикалык 
ырааттуулукта берилет. Ал эми байкалган негизги кєрїнїш 
– эки башка чєйрєдєн чыккан эки жаштын ортосундагы 
(Арген менен Гїлмиранын) мамилеси, б.а. ортосунда тез-
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тез чыккан кагылышуулар, конфликтилер бекеринен 
кєрсєтїлбєйт. Анын тарбиялык мааниси тереўде. Ал 
эми адабиятчы К.Асаналиев белгилегендей: «Автордун 
ишендирїїсї жана бекемдєєсї боюнча бул азыркы 
шаардык кыргыз жаштарынын жашоо образы, кїтїнгєн 
моралдык, адеп-ахлактык жобосу деп берген. Бирок 
автор чыгармасында бар болгон бир жаш їй-бїлєнїн гана 
турмушун кєрсєтєт, аны тїзгєн эки жаштын социалдык 
жана психологиялык айырмачылыктарын ачууга тырышат. 
Бул айрыкча Гїлмиранын образында жакшы кєрїнєт. 
Автор анын терс жактарына (эркелик, чыдамсыздык, 
ашкере кызганчаактык) гана басым койбостон, анын оў 
жактарына: табигый сулуулугун, аялдык назданууну, 
Аргенди таза пейил менен сїйгєндїгїн, тїбїндє жакшы 
адам экендигин да кєз жаздымга калтырбайт. Ошондой 
эле, Аргендин мїнєзїндєгї карама-каршылыктарды да 
берїїнї унутпайт. Алардын образдарында реалисттик 
чен-єлчємдєр бир кыйла болгону менен толук, кєп 
кырдуу эмес. Мында романтика кєбїрєєк болуп образдар 
абстрактуурак чыгып калган. Кээде психология-лык 
жактан ишенимсиз эпизоддор, сїрєттєєлєр учурап калат. 
(35–37–40–41-беттер ж. б.). Байкалган кемчилик – бул 
Гїлмиранын кайда, кандай кесипте эмгектенгени белгисиз. 
Аргендин образында да кайсы илим боюнча, кандай темада 
кандидаттык диссертация жактаганы айтылбайт. 1-беттеги 
бир сїйлєм боюнча гана «сыягы, филсофия боюнча го» деп 
болжосо болот. Бирок Аргендин катардагы кызматкерден 
илимдин докторуна, институттун директоруна чейинки 
жолду басып єткєнї эле сїрєттєлбєстєн мунун баары 
ачык жана тымызын жїргєн курч кїрєш менен коштолот. 
Бул кїрєш ыймандуулук жана ыймансыздыктын кїрєшї 
катары чоў темага єсїп чыгат. Белгилей кетчї нерсе, Арген 
институтта жаўыдан эмгек жолун баштагандан тартып бир 
эле їй-бїлє ортосундагы мамиле гана эмес, азыркы коом, 
бїгїнкї адам, бїгїнкї илимий чєйрє кєбїрєєк ойлондура 
баштаган. Билинбей отуруп эки башка топ тїзїлєт. 
Биринчи тарапта Арген, Жигитаалы, институттун биринчи, 
їчїнчї директорлору жана академик Иса Байгубатов 
болсо, экинчи тарапта Балта Суртаев, институттун 
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экинчи директору Кийик Тєкєлдєшев, Сейил Буудайчиев, 
Ата Бакеев, Тайкїрєў Биялиев ж.б. Мында биринчи 
тараптагылар адамкерчиликтин, ыймандуулуктун, 
илимдеги тазалыктын єкїлдєрї, экинчи тараптагылар 
– адамдык абийирди этибар албаган, ыймансыз, жалаў 
мансапты кєксєп, чындыкты кєрє албаган, жалган 
демагогияга жамынгандар. Демек илимий чєйрєдєгї 
илимий жана моралдык-психологиялык атмосфера 
жалпысынан ынанымдуу чагылтылган деп эсептєєгє болот. 
Айрыкча жаўы директор Кийик Тєкєлдєшевичтин образы 
туура сыпатталган. Албетте, ал илимдин кишиси эмес, 
баарына салкын караган, демагогияны бетке кармаган 
начар жетекчи. Анын ордуна жаўы директордун келиши 
логикага ылайык берилген. Їй-бїлєлїк маселеге келгенде 
турмуштун майда-барат жактарынын айласын таасирдїї 
баяндоого жетишкен. Буга Арген менен Гїлмиранын 
ортосундагы болгон диалогдор кїбє болот. Андай эпизоддор 
чындыгында да ємїр тажрыйбасы аз адамдарга сабак 
болорлук, ойлонторлук деўгээлде жазылган. Белгилей 
кетчї нерсе Гїлмиранын образында кєркєм чындыкка 
караганда субъективдїї позиция басымдуулук кылган 
учурлар аз эмес, Бирок Арген менен Гїлмиранын турмушу 
чыгарманын єзєгї, ички кыймыл аракети болуп эсептелет. 
Алардын бир калыпта эмес жїргєн турмушу акыры 
трагедияга алып келди, Биринчиден, аборт жасалды, 
экинчиден, баласы ууланды, їчїнчїдєн, криминалдык 
аборттун натыйжасында єзї каза болду. 

Дагы бир негизги каарман Кыпчактын драмасы (їй-
бїлєлїк жана чыгармачылык) да анын аягы турмушуна 
тескери таасирин тийгизип, аягында салкын кєз карашка 
тїшїп, анын нравалык дїйнєсїнїн єзгєрїшї да реалдуу 
берилген. Турмушта жеўил жолду кєздєгєн адамдардын 
каршылыктарына чыдай албай, кайдыгер мамилеге 
єткєндєр чынында эле бар. Бул жерде драматизм 
кєбїрєєк орун алган. Ал эми автор тарабынан чоў 
сїймєнчїлїк менен сїрєттєлгєн каармандын бири – жаш 
жазуучу Илимбек Исмаилов. Бул образ Аргендикине 
караганда адамдын жана жазуучунун калыптануусу, 
кїрєшї жагдайында алда канча толук жана кєп кырдуу 
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жана ишенимдїї. Ага карама-каршы берилген образ – 
Миралынын образы аркылуу берилет. Анда акча табуудан, 
бош убактысын ичкилик ичїї менен єткєрїїдєн башка 
санаа жок. Анын трагедиясы жїрїп отуруп єз айылы, 
єз энеси менен боордоштук, киндиктештик байланышы 
їзїлєт. Романда кыргыз жаштарынын шаар турмушуна, 
жумушчу чєйрєсїнє аралашуудагы диалектилик карама-
каршылыктары кошо камтылат. Андан тышкары, улуттук 
жумушчу табынын калыптанышы, элдин єнєр жайга 
кєнїїдєгї баскычтары, ошол мезгилдеги индустриянын 
абалы, жетишкендиктери менен проблемалары тууралуу 
бир катар жєндїї ойлор айтылган. Мындагы жумушчу 
темасы романдын башка окуялары менен, тактап айтканда, 
линиялары менен органикалык тїрдє байланышып турат.

Романдагы эў маанилїї їчїнчї линиясын элет 
турмушу, айыл чарба єндїрїшї тїзїп, алда канча 
маўыздуу жана тереў чечмеленген. Анда айрыкча 
Элтойду менен Журттойду деген бир туугандардын, 
чабан Чуду Мудуевдин, райкомдун биринчи секретары 
Асылбек Чаловдун образдары єтє кызыктуу жана реалдуу 
берилген. Ал эми терс каармандардан Жолборскан менен 
Ташбалтаевдин образы да жогорку деўгээлде ачылган. 
Элтойду – чыгармада маанилїї орун ээлеген каарман. Ал 
колунан келсе да, келбесе да «шаарга барып окуйм» деп 
далбастап жїрїп, ал ишке ашпай калганда заводдо иштеп, 
андан да пайда таппай, акыры єз айлына келип, бактысын 
ушул жерден ак эмгектен тапкан каарман. Чынында єз 
жолун таппай, бактысын шаардан гана кєргєн каармандар 
бїгїнкї кїндє да кездешет. Мунун єзї турмуш, бул 
каарман да ишенимдїї берилген жаштардын тиби. Агасы 
Журттойду менен чабан Чуду Мудуевдин образдары 
элестїї берилген. Айрыкча Чудунун образы комедиялык 
мїнєзгє ээ экенин айта кетїї керек.

А.Чалов – бул чыгармадагы ийгиликтїї иштелген 
обаздардын бири. Чалов ошол мезгилдеги калыптанган 
жаўы типтеги жетекчилердин бири катары сїрєттєлєт. Ал 
єтє билимдїї, ишкер, уюштургуч эў негизгиси ал мыкты 
адам. Ага чейинки биринчи секретарь Ташбалтаев менен 
Жолборскан башкарма анын антиподдору: карамїртєз, 
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эл эмгегин жеген, жалаў єз пайдасын кєздєгєн, бийлик 
їчїн баарына барган жана кызмат абалынан пайдаланып 
карапайым калкты каалагандай бийлеген терс образдар. 
Бул каармандардын образдары аркылуу жазуучу кыргыз 
айылдарындагы єткєн учурдагы жана кийинки мезгилдеги 
абалды, эмгек менен жашоо-турмуштун єзгєрїш мїнєзїн 
жана жаўы проблемалардын чыгышын ынанымдуу 
тїрдє элестетет. Ошол кезде эле ал шаар менен айылдын 
тыгыз байланышын, илим жана адабият тармагында 
алпурушкандык, каармандардын элеттен чыкканын жана 
киндик кан тамган жер менен катнаштары їзїлбєгєнїн 
кєрсєтєт.

Жыйынтыктап келгенде, романдын бардык бутактары 
бир эле нерсеге – биздин турмушубуздагы, адамдар 
дїйнєсїндєгї эски менен жаўынын, чындык менен 
жалгандын, алдыга умтулуу менен артка тартуунун 
жїрїшїнє барып такалат. Ушул мааниде алганда їч башка 
бутактын негизги оў каармандары Арген Рамазанов, 
Илимбек Исламов, Асылбек Чалов, Элтойду жана 
башкалар; терс каармандары: Б.Суртаев, К.Тєкєлдєшев, 
А.Бакиев, Т.Кулов, Ташбалтаев. Алар карманган негизги 
турмуштук принциптери, тїшїнїктєрї, адат кылган 
жїрїм-турумдары боюнча да карама-каршы тарабында 
турушат. Ошол себептен автор романын «Адат азабы» деп 
атаса керек.

Роман жалпысынан жеўил окулат. Буга автордун 
жатык тили, автордук кургак баяндоолордун аздыгы 
жана кєбїнчє диалогдордон тургандыгы шарт тїзєт. 
Каармандардан Т.Жайчиев жана Жигиталы – бул 
Т.Сыдыкбеков менен С.Жигитовдун прототиби экени 
кєрїнїп турат. Негизинен бул чыгарма єз максатына 
жеткен. Ал эми 1991-жылы жарык кєргєн «Маркумдар 
їнї» романы профессионал кыргыз сїрєтчїсї Гапар 
Айтиевдин ємїр жолун, чыгармачылыгын, инсандык 
образын ачып берїїгє арналган. Муну менен катар айыпсыз 
репрессияланган улуттук интеллигенциянын алдыўкы 
єкїлдєрїнїн да жаркын образдары тартылган. Алгачкы 
кыргыз интеллигенттеринин калыптануу башаты, алардын 
ар кыл тагдырлары кыргыз адабиятында али ачыла элек 
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маселелерден. «Маркумдар їнї» деп аталган бул роман 
да 20-жылдардагы кыргыз интеллигенциясынын алгачкы 
каймактарына арналып, 30-жылдардагы репрессияны 
кошо камтыйт. Автор єзї баяндагандай репрессиянын 
чыгыш себеби Сталин менен Троцкийдин саясий эрєєлїнє 
барып такалган, ушундан улам автор романда Сталин жана 
анын тегерегине да кыйла орун берїїгє мажбур болгонун 
белгилейт. Автор тарабынан окуя чынында Сталиндидин 
ой жїгїртїїсї боюнча бир кылка єнїгїп жїрїп отурат. Бул 
романда Сталинди бир беткей каралоо эмес, тескерисинче 
анын ички образы, адамдык сапаты биринчи планга 
чыккан. Тактап айтканда автор болуп жаткан окуяга 
Сталинди кїнєєлєбєстєн, анын тегерегиндеги адамдардын 
терс иш-аракеттерин ачып берїїгє кєп эмгек  жумшаган.

Чыгармада Гапар Айтиевдин балалык чагы, турмуштун 
оордугу, кєргєн кордугу баяндалат.

К.Сактановдун бул романы бир топ проблеманы 
кєтєрїї менен окурмандардын кызыгуусун жараткан. 
Айрым бир тараптуу ойлору орун алганы менен романдын 
салмагы кыргыз адабиятында атайын орун алууга 
жетишкен. Жазуучунун мындан кийин дагы Сталинге 
арналган эмгектери жана Македонский боюнча учурда 
жазып жаткан чыгармалары жарык кєргєндє да єз баасын 
алаары шексиз.
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ЖАПИЕВ ЖЫЛКЫЧЫ
(1943)

Єткєн кылымдын алтымышынчы жылдары адабият 
чєйрєсїнє аралашкан калемгерлердин бири – Жылкычы 
Жапиев. 

1971-жыл Ж. Жапиев їчїн калемгердик тагдырындагы 
маанилїї учурдан. Анын «Сагыныч» аттуу тунгуч ырлар 
жыйнагы жарык кєрїп, а єзї «Кыргызстан» басмасына 
редактордук кызматка алынган. Алгачкы адабий макала-
сында Ж. Жапиев кыргыз балдар адабиятында орун алган 
айрым халтуралык кєрїнїштєр, шаблондуулук тууралуу 
байкоолорун ортого салып, сынчылык баамын байкаткан. 
Биринчи ырлар жыйнагынан кийин жаш калемгер неги-
зинен сын жана прозага ооду да, ара-чолодо котормочулук 
жєндємїн тастыктаган иштерди аткарды.       

Жазуучунун алгачкы прозалык жыйнагы «Каркы-
ралар» (повесть жана аўгемелер. Фрунзе, «Кыргызстан» 
1977). Андан кийин анын калеминен «Жамгыр бийи» 
(«Кєк жээк» 1984), «Айыл баяны» (1987) сыяктуу аўге-
мелер жана повесттери жарык кєргєн. Тунгуч прозалык 
жыйнагында автор тарабынан мезгилдин актуалдуу проб-
лемалары кєркємдєєгє алынган менен прозаик Ж. Жа-
пиевдин ал учурда изденїїдє жїргєндїгї даана байкалып 
турат. Анын бул аўгемелер жыйнагына карата айтылган 
рецензияда автордун «табиятынан кыска жана маанилїї 
жазууга ынтызар» экендиги белгиленип, Ж. Жапиевден 
«дегеле артыкбаш сїйлєм тїгїл, артыкбаш сєздї табуу 
кыйын. Ошондон улам єз їнї, ооз эки тилге окшогон єз 
стили бар. Айтайын деген окуясы, сїрєттєлгєн жараты-
лышы жєнєкєй эле ыкма менен эркин да, элестїї да бери-
лет»1,– деп баа ыйгарылган. Биринчи повесть, аўгемелери 
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болгон бул жыйнакта автор тарабынан каармандын бирин-
чи жактан катышуусун талап кылгандык бар. Чечмелеп 
айтканда, жыйнактагы кєбїнесе аўгемелерде «мендин» 
болушу окуяга карата жазуучулук позицияны так чечме-
леп берїї менен баяндын логикалуу жїрїшїнє жетишїї 
ниетинен келип жаралган. Айталы, «Лилия», «Керез», 
«Мерген» жана башкаларында ал ой негизинен ийгилик-
тїї чыккансыган. Мындай алымдуу жагына карабастан 
бул аўгемелер жыйнагында сюжет куруу маселесине кел-
генде окуяны жанрдын мыйзам ченемдїїлїгї талап кыл-
ган даражада баяндап берїїгє караганда билдирїїчїлїккє 
умтулгандыгы, натыйжада образдын мїнєзїнїн мерчем-
дїї учурун ачпай жалпыламалык орун алат. Автордун 
айрыкча аўгемедеги диалог куруу, окуяны берїїдєгї ла-
конизми жетише бербегендиги, кыскасы чыгармачылык 
чеберчилиги али изденїї процессинде экендиги аўдалат. 
Бирок улам жыл єткєн сайын Ж. Жапиевдин турмушту 
аўдоо жана аны кєркєм тїзїп берїї ыгы артып, мезгил-
дин типтїї окуялары менен типтїї каарман, мїнєздєрїн 
таамай, таасирдїї чагылтып берїїгє жетишип калганды-
гы соўку прозалык чыгармаларынын  мисалынан  байка-
лат. «Коомдо  жашап  туруп, коомдон сырткары болуу 
мїмкїн эмес» деген белгилїї фразада айтылган чындык-
ты Ж. Жапиевдин чыгармачылыгынан байкоого мїмкїн. 
«Айыл баянындагы» «Кек» аўгемелеринин сюжеттеринин 
мисалынан даана кєрїнєт. «Очок тутуу» аўгемесинде ли-
рикалык каарман (Ыбрай Дегенбаев) жогорку окуу жайын 
аяктагандан кийин алыскы райондордун бириндеги жер-
гиликтїї борбордон да ыраак карлик мектептердин бирєє-
нє жєнєтїлєт. Кыш мезгилинде ал тарапка вертолёт менен 
гана баралбаса, башка эч бир кєлїк каттабайт. Мектеп-
те болгону небак пенсия курагын чапчыган эки мугалим 
бар. Космоско учуп калган учурдагы айылдык интелли-
гент саналган эки адамдын жандїйнє, тїшїнїгїн автор єз 
кызына жасалган мамилеси аркылуу таасын чагылдырат. 
«Мурдагы жылы сегизди бїткєн» кызын Басылакун андан 
ары онунчуну бїтїрїш їчїн жиберїїнїн ордуна «їч жыл-
дан бери сегизден окутуп», бул амалы «жуучу-муучулар-
дан тынчуу» їчїн жасалгандыгына корстон. Анысын мек-
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тептин директору саналган Тейиш аке да колдоорун бил-
дирип, «бекер жїргєндєн кєрє окуй берсин» деп коштойт» 
Аўгемеде бир караганда М. Гапаровдун «Кыштакча» по-
вестиндеги сюжетке жакындык бардай сезилет. Анда да, 
мында да алыскы район, дээрлик «унутта калган» мектеп, 
бири бирин аки-чїкїсїнє чейин билген коллектив. Бирок 
Ж. Жапиевде бул учурда тек сырткы жалпылык гана орун 
алган. Автордун айтчу идеясы М. Гапаровдун повестинен 
таптакыр айырмалуу. Калемгер мында билимдїї санал-
ган айыл жериндеги мугалимдердин маданиятты жайыл-
туучулардын санында болгону менен сапаттык жагынан 
алганда катардагы адамдардан єзгєчєсїз экендигин, а тур-
гай тємєндїгїн кєркєм ачуу менен мезгилдин талабын ав-
томаттык тїшїнгєн образдардын тибин тїзє алган. 

Автордун «Кек» аўгемеси эски коомдун бийлик єкїл-
дєрїнїн жырткычтык каада-салттарын кєркєм чечмеле-
ген Т. Сыдыкбековдун ушундай аталыштагы аўгемесине 
(«Ала-Тоо», 1985, № 11) сїрєттєгєн мезгили, темасы, сю-
жеттик кээ бир бурулуштары боюнча да їндєшїп турат. 
Ж. Жапиев аксакал жазуучудан таасирленген (кєчїргєн) 
деп далилдеш натуура. Турмуштук санжыра, уламыш кеп-
тер, окшош кєрїнїштєр эл арасында мол, анан калса улам 
кийинки чыгармалардан мурункулар менен окшоштукту 
таба берїїгє ниет салуу, реалдуулуктун кєп кырдуулугун, 
чыгармачыл чабыттын жекелигин таназар албоого алып 
келиши ыктымал, Бирок бул учурда, адилеттик їчїн бел-
гилєє зарыл, эки аўгемедеги окуянын курчушу: Райымбек 
менен Нурбайдын (Сыдыкбеков Т. «Кек») ортосундагы дос
туктун суушу, бирине бири єч чыгып, тымызын душман-
дык жасашы (биринин баласын бири уурдатышы) олжого 
келген бир ак жалдан болсо, Ж. Жапиевдин аўгемесинде 
да ушундай єнїгєт. Баргы мекен Айткул балдарын «чыпа-
лак алыштырып достоштурушат». Бир аз мезгил єткєндєн 
кийин Баргынын Керкашка кїлїктї сураган соболу єтпєй, 
Айткулдун кїлїгїн атчабышта тостуруп чабендесин ат-ма-
ты менен кїм-жам кылуусу, эки жашар уулу Бексейиттин 
капилет жоголушу, акырында ал Айткулдун Табылдысы 
болуп, кыз жактырып жїргєн жерден єз атасы Баргынын 
колунан каза болушу, єлєрїндє «атакелеп» ким экенди-



299

гин билдирип кєз жумушу. Эки аўгеменин сюжетиндеги 
тїйїндїк окуялар, ошентип, бири бирин далмадал кайта-
лап тургандыгы айгине. Минтїїгє дагы бир себеп, аўгеме-
деги каармандардын соўку кадамдарына чейинки жолу, 
аракеттери аздыр-кєптїр єз алдынча чечмеленип келет да, 
андан кийин мурунку аўгеменин аянтчасында айланчык-
тап, мыкты дегенде бир аз жымсалданып кала берген.

1985–86-жылдары кыргыз аўгемесинин кєркєм-эстети-
калык жетишкендиктери, проблемалары тууралуу «Ала-
Тоо» журналынын сандарында кеўири талкуу жїргїзїлдї. 
Анда кєптєгєн аўгемелер менен катар Ж. Жапиевдин да 
чыгармачылыгы, аўгемечилик єнєрканасы тууралуу бир 
топ эле сєздєр айтылган. Ага М. Апышев2, А. Пазылов3 
жана башкалар4 їн кошуп, Ж. Жапиевдин аўгемечилиги 
єркїндєєдє экендигин белгилешип, анын «Тагдыр» деген 
аўгемесинин башкы каарманы «менди» мезгилдин маани-
лїї белгилерин алып жїргєн социалдык активдїї каарман 
сыўары сыпатташкан. Аныгында «Тагдыр» аўгемесинин 
каарманы «мен» социалдык активдїї каармандын катары-
на коошпойт. Ал адабиятчы М. Жумаевдин аныктамасы 
боюнча кыргыз аўгемесиндеги обломовдук типтеги образ-
га жатат. Аныгында эле «менде» эч кандай активдїїлїк 
жок. Ал башкы каарман бакчы Шамалейдин єтїнїчїн 
улам кийинкиге калтырган, убадага маш, бирок сєзї менен 
ишинин кымындай да айкашы жок, кыялы менен баарын 
аткарган каарман. Ал тургай Шамалейдин кєзї єткєндєн 
кийин анын артында калган бактын жан кейиткен абалы-
нан улам кєчїп келїїгє, бакты мурдагы абалына жетки-
рип, убада кылынган кєчєттєрдї алып келип олтургузууга 
ниеттенгендиги кєрсєтїлєт. Бирок адаттагыдай «мен» бул 
убадасын «эмки жазда» (кєнїмїш боюнча эмкиде) аткар-
макчы болгондугун билдирїї менен жазуучу анын мїнєз 
сапаттарын реалисттик даражада так чечмелейт. Мындайча 
айтканда жазуучу социалисттик коомдун убадага «дайым 
даяр» тибиндеги єкїлїн, ирониясыз, таасын, чен-єлчємдїк 
деўгээлде кєркєм тїзгєн.

Кепке алынып жаткан аўгемедеги «мен» сыртынан ка-
раганда идеялуудай таасир калтырганы менен аныгында 
аракетсиз, кыялкеч гана адамдын бири. Ал ушул жагынан 
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алганда санаасы менен нечендеген иштерди аткарган орус 
адабиятындагы кєрїнїктїї образ Обломовду эске салат. 
Обломовду эч ким, идеалдык каарман, бериси болгондо оў 
каарман катары санашпаса керек. Ж. Жапиев «Тагдыр» 
аўгемесинин каарманы «мен» аркылуу мезгилдин кийин-
ки обломовдорун, обломовчулукту чебер, жумшак ойлон-
туучу юмор менен (интеллектуалдык юмор менен десе да 
болчудай) сїрєтїн таамай тартып, сынга алган. Мындайча 
айтканда, ал каарман аркылуу социалдык кайдыгерликти, 
позициясыздыкты, шартка ыўгайлашуунун кесепеттерин 
чагылтат. Аны аўгеменин орчундуу моменттери айгине-
лейт. Аўгемедеги «мен» эмен жыгачтарынын кєчєттєрїн 
алып келип берчи деген багбандын єтїнїчїнє «карашты-
рып кєрєйїн» деп коюп эки жыл «качат». Акыры кур 
сєзгє тажаган багбан аны їйїнє ээрчитип келип, жеген-
ден кийин ооз уялар» кылып, жїктїн бурчунан арагын 
сууруп чыгып, «зып» эткизет. Натыйжа баягы. Шамалей 
жана «мен» таптакыр карама-каршы орбитадагы адамдар-
дын типтери. Автор чыныгы мээнеткечке турмуштук кєз 
карашы боюнча гана айрым жагынан (негизинде ой жа-
гынан) їндєштїккє ээ, бирок граждандык активдїїлїгї 
боюнча, практикалык натыйжалары боюнча кескин айыр-
малуу – индивидуумдарды жалпылаштыра сїрєттєєнїн 
объектиси кылып алган. Мїнєздєр, практикалык иштер 
контрасттуулугун так ажыратуу менен аўгеменин башкы 
каарманы Шамалей экендигин, анын иши экендигин, не-
гизги идеясы обломовчулукка келишкис кїрєш экендигин 
туюуга  мїмкїндїк ачат.

«Айыл баяны» жыйнагындагы «Аманат», «Эски те-
гирмен» сындуу аўгемелеринде калемгер адам баласынын 
эсинде ар качан бааланар жакшылык, адамгерчилик, эр-
дик, адал эмгек єўдїї бийик кєєнєрбєс тїшїнїктєрдї ар 
тїрдїї адам тагдырларынын ойку-кайкылыктары аркы-
луу чечмелейт. Ал эми анын «Ыйман» аттуу аўгемесин 
уламыш-насаат (притча) сыяктуу мїнєздєє оў. Анда жара-
тылышка кожоюнча сарамжал мамиле жасоо проблемасы 
алмустактан бери келаткан, келечегин ойлогон ар бир ак 
ниет адамдын жашоо мыйзамы экендигин, ысырап кордук 
акыр аягы кандай трагедияга кабылтарын бир топ элестїї 
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чагылтат. «Ыйман» пафосу боюнча ар бир адамга кайры-
луу, єз кылыгына, жанындагысынын аракетине жооптуу 
кароо чакырыгына ээ чыгармадан.

Ж. Жапиевдин прозачылык кадамынын башында жа-
ратылыш менен адам баласынын алакасын башка єўїттєн 
кєркємдєгєн «Кыйтуу...Кыйтуу...» аттуу аўгемеси жолу-
гат. Мында Табык аттуу бїркїтчї менен анын Кыраан де-
ген бїркїтїнїн окуясы аўыздалат. Бїркїтїнїн алгырды-
гы оозго алынып калган Табыкка райондун єкїлї менен 
башкарма келет. Алар куш тууралуу кызыгып келген экен 
деп сїйїнгєн Табыктан экэєнїн їмїт эткени башка болуп 
чыгат. Дагы бир топ мезгилден кийин бїркїттї киного 
тартканы киночулар келишет. Жїдєє тїлкїнї коё бериш-
се ал качмак тургай, кишилерге ыктайт, ал эми бїркїт 
аны алыштын ордуна тик сайыла качырып келип, кай-
кып учуп обочого конот. «Тїлкїнї алдыртыш керек» де-
ген киночулардын талабына Табык їзїлїп тїшпєстєн оозу 
бош, салкын «кїўк» этип тим болот. Автор алгачкы  аўге-
мелеринин биринен эле, жаратылыш менен кєз боёмочу-
лук мамиле жарамсыздык экендигин билдирїїгє чыгын-
ган. Айрым моменттерин эске албаганда «Ыйман» жана 
«Аманат», «Эски тегирмен» сындуу аўгемелерин турмуш 
чындыгын эстетиканын закондоруна ылайык таасирдїї 
кєркєм чындыкка айланта алган кєзгє толумдуу автордун 
ийгиликтерине жатат деп корутундуласа болот. «Ыйман-
га» байланыштуу анын айрым моменттери дегенибизде 
жазуучудагы фантазиянын кєркєм жемиштерин турмуш-
тук деталдар менен кынаптап, кейипкерлердин мїнєз 
єзїнчєлїктєрїн динамикалуу же аналитикалуу ачуу жа-
гына келгенде кээде традициялуу, а тургай даяр ойлорго, 
штампка ык салуу бардыгы белгиленїїдє. 

Жазуучунун «Бригадирдин бир кїнї» аталыштагы по-
вести бар. Чыгарманын аталышынан улам ал жаўы шай-
ланган «биргат» Токторбектин алгачкы, жаўы кызмат 
абалындагы – жумуш кїнїндєгї машакатын баяндагандай 
сезилиши ыктымал. Аныгында аталыш, мындайча жай-
чылык кеп, чыныгы тїйїн айылдагы Абдыразак абышка-
нын кєз жумушу менен анын баласы Беккулдун сєєк їс-
тїндєгї бейадеп жосуну, жалган маданияттуулугу, єзїм-
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чїл мерестиги тууралуу баяндарда. Повесть Токторбектин 
биргат болгондогу элирген ички кубанычын, эмоциясын 
сїрєттєє менен башталат. Кубанычтын ташкынына ту-
шуккан адамдын психологиясын бир топ таамай, элестїї 
чагылтканына карабастан, экспрессивдїї ушул сценалар-
дын єзїнєн жасалмалуулук мезгил-мезгили менен кылт 
эте башбагып турат да, акырында доминанттык абалга 
ээ болот. Бул повесттин негизги кемчилиги иретинде ла-
конизм, чыгармачыл максатын ишке ашырууда кєўїлїн 
башкы деген нерселерге бура албагандык экендигин кєр-
сєтїї зарыл. Мисалы, башкы каарман биргат болгондон 
кийин жаўы кєрпєчє жасатуу керек экен деп ойлонуп, тїн 
ичинде таттуу уйкудагы аялын ойготот да, оюнан алагды-
ланып, зайыбына «эл бир нормо иштесе, сен экини иште» 
деп, толгон токой сєздєрдї айтып, мораль окууга єтєт. 
Мындай алешемдиктер автордун каарманы идеализация-
ланбаган, жєнєкєй реалдуулуктагы адамдардын бири ка-
тарында сїрєттєє ниетине берилип, бирок анысын жїзєгє 
ашырууда ашкере жупуну берїїнї жетиштїї санагандык-
тын натыйжасынан келип жаралган. Биргаттын бир кы-
зылчачыларга, бир чєптєгїлєргє, дагы кайдадыр мїдєє-
сїз чапкылап, уруна-берїїлєрїн баяндаган эпизоддордун 
кєркєм-идеялык маўызын ушундай гана тїшїндїрїїгє 
болот. Чыгарманын фактурасындагы айыл маданияты, 
жаштары, алардын келечеги тууралуу кептери деле жоро 
бозонун сєздєрї сындуу турмуштагы актуалдуу маселе-
лерге єзєктєшкєнїнє карабастан риторикалнк маўызга ээ. 
Мындагы он бетке жакын беттерге сыйган балапан жєнїн-
дєгї ой чубамы негизги сюжеттик окуяларга же идеялык, 
же кєркємдїк жагынан байланыштуулугу жок. Ошондук-
тан аларды кєлєм їчїн табылган нерсе катары баалоо оў-
дуудай. Повесттин єзєгїндєгї, аныгында чыгарманын па-
фосун аныктоого жардам берер окуя – Беккулдун  маркум 
атасынын сєєгїн жашырууга келген сценалар жана ушуга 
байланыштуу єєрчїгєн эпизоддор (ретроспекция да бар). 
Анткени дал ушул сїрєттєєлєрдє автор жалпы адамзаттык 
нравалык маселелерди козгоп, индивидуумдун турмушта-
гы озуйпасы, адеп-ахлагы эмнеден тїзїлїшї ыктымал де-
ген суроонун тегерегинде кєркєм ой жїгїртєт. Мында чы-
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ныгы адамкерчилик менен чын єўдєнгєн, зилинде жалган 
тїшїнїктєрдїн кагылышын кєргєзїї кєздєлгєн. Ч. Айт-
матовдун «Кылым карытар бир кїн» романынын каарман-
дарынын бири Сабитжандын кылык-жосуну бул повестте 
белгилїї єлчємдє орун алып, кайталангандыгы байкалат. 
Ошондон улам окурмандардын эстетикалык татымында 
Эдигей менен Сабитжан сындуу каармандардын, маўкурт 
тууралуу уламыштын таасири болбогонунда, анда Токтор-
бек менен Беккулду коомдук, элдик салт тууралуу актуал-
дуу проблемалар тегерегиндеги диалогдору, талаштары 
їчїн єзїнчє жаўылык, автордук интуициянын социалдык 
кєрєгєчтїгї сыўары бааланса болмок. Тилекке каршы ки-
йинки экєє романдарынын каармандарынын кєчїрмєлєрї 
катары бул жолу пикир калтырышууда. Жалпысынан ал-
ганда Жылкычы Жапиев кыргыз адабиятынын жетими-
шинчи жылдары келип єзїнїн кєп кырлуу талант ээси 
экендигин далилдеген калемгерлердин бирине кирет.
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МАМАЗАИРОВА МЕЎДИ
(1943)

Меўди Мамазаирова айтылуу Ак-Буура дарыясынын 
жээгиндеги Кара-Суунун Коўур Жаз айылынын кызы. 
Табиятынан сезимтал жаралган кызга туулуп-єскєн же-
ринин сулуулугу ого бетер шыгына шык кошуп, таланты-
нын ойгонушуна таасирин тийгизди. Ал єзїнїн туулган 
жеринин табиятынын сулуулугун, Ак-Буура дарыясынын 
тарых-таржымалын чыгармалары аркылуу элге таанытып 
келе жатат.

М.Мамазаирова адабияттын їч жанрында бирдей єзїн 
эркин сезип, чыгармаларын жаратып келе жатат. Алгач 
проза, андан кийин поэзия, ал эми чыгармачылыгы ка-
лыптанып калган кезде єзгєчє чебердикти, кєп тїйшїктї, 
камылганы талап кылган драматургия жанрында да кїч 
сынап кєрїп, ийгиликтерге жетишти.

1963-жылы «Ала-Тоо» журналына «Самат, мен сени 
издеп келдим» аўгемеси, 1975-жылы «Нєшєр» аўгемелер 
жыйнагы жарык кєрдї. «Нєшєр» аўгемелер жыйнагы ал 
кездеги жаш сынчы, адабиятчы, азыр илимдин доктору, 
кєрїнїктїї илимпоз С.Байгазиевдин назарын єзїнє буруп, 
жыйнактын дурус дагы, буруш дагы жактарын талдоого 
алган «Жаа-жаа, жамгырым...» деген кєлємдїї макаласы 
жарык  кєрєт.

Макалада: «Автордун «Нєшєр» аўгемеси сїйїї жєнїн-
дє. Белгилей турган нерсе, аўгемеде толкуп турган жандуу 
сезим бар. Чыгарма эмоционалдуу, кишинин ой-сезимин 
козгоп, бир топ тїйшїккє сала тургандай даражада таа-
сирдїї жазылган. Автор сїйїїнїн психологиясын кыйла 
билгичтик менен берїїгє, биринчи махабатынан ажырап, 
бактысын колунан учурган адамдын тымызын кїйїтїн, 
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анын экинчи сїйїїгє жолуккандагы ички психологиялык 
абалын, уйгу-туйгуларын, бушаймандарын бир топ чый-
рактык менен сїрєттєєгє жетишкен.  Биздин кєз алдыбыз-
да турмуштун бир жандуу їзїмї – берилїї, кєўїл эргїї 
менен жазылган бир муўайымдуу жакшына лирика жатат. 
Бул лирика окурмандардын бир даарын делбелентип, ма-
хабаттын романтикасына чєктїрїп бир топ ырахаттандыр-
са, бир даарын качандыр бир баштан кечирген окуясын 
эске салып, жїрєгїнїн дартын козгоп, тїркїн санааларга 
салып, муўайтып ойлондуруп ташташы мїмкїн. Мындай 
таасирге кєрїнгєн эле аўгеме жетише бербесе керек»1 деп 
жаш автордун каармандын ички психологиялык ал-жайын 
кєрсєтїїдєгї ийгиликтерин кєркєм каражат, ыкмаларды 
колдонуудагы табылгаларын белгилеп кєрсєткєн. Мына 
ушул алгачкы аўгемелер жыйнагынан кийин чыгармачы-
лыкка чындап баш оту менен кирип, алдыга чыгармачы-
лык пландарды коюп, улам жаўы ийгиликтерге жетишип 
келе жатат, Андан бери, 1979-жылы «Саламатсыўбы, кїн» 
ырлар жыйнагы, 1980-жылы «Жайдын эў ысык кїнї», 
1983-жылы «Туулуп єскєн їй», «Кеч кїздє» повесттери, 
1985-жылы «Ак канаттуу чабалекейлер» аўгемелер жый-
нагы жарык кєрдї.

«Туулуп єскєн їй» повестинде кошуна эки їй-бїлєнїн 
тагдырларын, андагы эки кемпирдин бири-бирине анти-
под образдарын тїзгєн. Кубанычбектин чоў энеси Мээр-
кан карапайым мээримдїї актилектїї кемпир. Токтобек-
тин апасы Ороз кемпир єтє каардуу, какшанып сїйлєгєн, 
баласын, неберелерин кєр жемеге алган заардуу кемпир. 
Ал айыл элине эмес єз їй-бїлєсїнє да жек кєрїндї болуп 
бїткєн. Анын образы автор тарабынан єтє билгичтик ме-
нен элестїї тартылгандыктан, таланттуу актриса С.Кїмї-
шалиева аткарган «Атанын тагдырындагы» Оўолкандын, 
«Ак кеме» фильминдеги таененин кулк-мїнєздєрїн эске 
салат. Ал эми Калиман келиндин образы аркылуу аял за-
тынын балага, їй-бїлєгє болгон мээримин, камкордугун, 
сїйїїгє, турмушка болгон эўсєє-тилегин, кєз карашын кє-
рїїгє болот.

Автордун кийинки чыгармасы «Турумтай» романы. 
Ал 1988-жылы жарыкка чыкты.
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М. Мамазаирова социалдык-нравалык пландагы «Ту-
румтай» романында согуш мезгилине туура келген кыргыз 
аялдарынын оор тагдырын турмуш чындыгынан алып че-
бер сїрєттєгєн. Роман композициялык жактан ретроспек-
ция ыкмасында жазылган.

Параллелдїї єнїккєн башкы каармандар Турумтай 
менен анын келини Канышайымдын улам биринин єз 
баштарынан кечирген жана эзелки эл турмушунун реал-
дуу жана уламыш тїрїндєгї окуяларын кезектештирип 
эскерїїлєрї романдын сюжетин мезгилдик жактан улам 
арылатып кеўейтип отурат.

Жазуучу романында турмуштун ысык-суугун кєп кєр-
гєн, деги эле бул жашоодо адам пендесинин шыбагасына 
жазылган кубаныч менен кайгыны, согуш алааматынын 
тылдагы азап-тозогун, тапканына тете жоготкону болуп, 
далайды башынан кечирип, кылым жашап турса дагы, 
баштагы кайратынан жазбай, аялдык, энелик сезгичтиги, 
акылынын тунуктугу менен айырмаланган Турумтай бай-
биченин образын жараткан. Турумтай жер шарты менен 
эл шартын, илгеркинин болумуш санжыра-жомогун жак-
шы билген, кыргыздын адеп-ахлак, салт-санаасын кан-
жанына сиўирген, уккан-кєргєнїн кєкїрєгїнє бек тїйгєн, 
элинин єткєнїн да, учурун жеке тагдыры менен бирдикте 
караган кайратман аял.

Кайненесине салыштырмалуу Канышайымдын обра-
зын тїзїїдє аялзатына тиешелїї сулуулук, назиктик, жа-
роокерлик, аруулук касиеттерге атайын кєўїл бєлїнєт. 
Автор Чоро менен Канышайымдын жубайлык турмушун 
єтє бир сїймєнчїлїк менен сїрєттєйт. Анда жалындаган 
жаштык кумар да, ысык сїйїї да, кызганыч да, ынактык 
да бар. Тилекке каршы алардын бул бактысы кєпкє созул-
ган жок: Чоро согушка кетти. Андан контузия алып, ин-
валид болуп кайтты. «Канышайым айлап-жылдап кїткєн 
бактысынын бїтїн эместигин, ал кайдадыр єзї кєрбєгєн, 
билбеген жайларда кара ниеттїї таш боор адамдардын 
колу аркылуу тєгїлїп-чачылып, бєксєрїп калгандыгын 
бїдємїк туйду» (2: 195-б.). Кийинки убактарда Чоронун 
жїрїм-туруму жайсыз болуп, бозого ыктап жїрїп, акыры 
ошонун айынан бєєдє кырсыкка учурап кайтыш болду.
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Небере кызы Айнуранын їлпєт тоюна камылганын 
башталышы менен шаардагы уул-келинине сїйлєшїп 
келе жаткан Канышайымдын аялдамадан кєп жылдардан 
бери дайынсыз кеткен Кайыпты кєрїшї эрксизден єткєн 
кїндєрдї анын эсине салат. Канышай Чоронун акыреттик 
кыйышпас жан досу Кайыпты кєргєндїгїн кайын энеси 
Турумтайга айтып келет. Канышай ошол тїнї єзї ушул 
кїнгє чейин тїбїнє жете аўдай албаган кыял-сезимдер 
менен алпурушуп чыгат. Кайып аларга бєтєн киши эмес 
эле. Кайыптын їй-бїлєлїк турмушу болбой калып, энеси 
дагы кайтыш болгондон кийин ал убактылуу деп, бул їй-
бїлє менен чогуу жашап туруп калат. Ал ортодо Чоро каза 
болот. Кайып буларды таштап кете албай, жеўилин жер-
ден, оорун колдон алып, каралашып туруп калат. Чоронун 
баласы кичинекей Калый дагы ага боор этинен жаралган 
баласындай кєрїнїп, ошол ортодо Кайып Канышайымга: 
«Чоро досумдун кєзї барда кандай болсом, азырга чейин 
ошондой ак болуп келдим. Алигиче жїзїўє тике караган-
ды кїнєє деп келдим. Эми кантейин...»2 деп, баш кошуп, 
кол кармашып оокат кылсак деген оюн айтат. Ємїрлїк 
жарынын досу катары Кайып далай жолу Канышайым-
дын купулуна толуп, сынынан єткєн. Бирок мындай болот 
деп кїткєн эмес. Канышайымдын жан дїйнєсї канчалык 
кусалыкка батып турса дагы, бул сєздї апам укпасын, «– 
Унчукпа Кайып. Чороўдун арбагын сыйласаў єзїўдї да, 
мени да азапка салба», – деп жооп берет. Бул сїйлєшїїнї 
капысынан кулагы чалган Турумтай дагы чечкиндїї ка-
дамга бара албады. Мына ошондуктан уулунун єлїмїнєн 
кийинки келининин тагдырына єзї жооптуу болгондугун, 
келининин кєўїлїн тїшїнбєй, жаштайынан кууратып 
койгонуна, анын алдында айыптуу экендигин «ал гана 
эмес, Кайыптын дагы убал сообу менин мойнумда...» деп 
сезет. Ооба бул Турумтайдын єзїнїн ой бїтїмї эле. Бирок 
Чоросун дагы наристе сезими менен чындап сїйгєн, ан-
дан кєўїлї калбаган, кайненесин тереў урматтап-сыйла-
ган ыймандуу келин, мен Кайыпка тиет элем, уруксат бер 
деп кайненесине бир ооз айткан жок да. Бул Турумтайдын 
кїнєєсї эмес – Канышайымдын маўдайына жазылган таг-
дыры эле.
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Арадан кєп жыл єтїп Канышайым капысынан Кайып-
ты кєрїп калды. «Кайып! Кадимки Кайып жиндинин ке-
бетеси, сїлдєрї кеткен кейпи кемпирдин кєз алдынан жа-
нып єттї. Кайып, кайран гана Кайып. Эл сени єлдї деп, 
єлгєндєрдїн катарына кошуп койбоду беле? Эмнеге жаны-
ўа барбадым? Тааныйт белеў? Мени кєргєндє эсиўе келет 
белеў, кайраным.

... Анан сен єлбєй тирїї белеў?» (15-бет).
Бул жолугушуу Канышайымдын эч ким менен бєлїшє 

албаган, эч кимге айта албаган ички, жалынсыз кїйїп єч-
кєн сезимдерин козгоп, карыган мезгилинде ого бетер азап-
туу, аянычтуу кылып кєз алдынан дагы бир жолу алып єттї.

Бул романда аялзатынын тєрт мууну – Турумтай чоў 
эне, анын келини Канышайым, небере келин Гїлбарым 
жана чєбєрє кыз Айнура сїрєттєлєт. Заман єзгєргєн са-
йын, муун алмашкан сайын элдин ыйык туткан салт-са-
наасы, нравасы жашоо-шартка байланыштуу улам жаўы-
ланып, жаўы тїшїнїктєр менен алмашып отурат эмеспи. 
Элдик салт-санааны, їмїт-тилектерди, кылымдар бою 
келе жаткан нарк-насилди урпактардын эсинде тїбєлїк-
кє калтыруу, ата-бабадан берки келе жаткан салтты улап 
кетчї урпактарга жеткирїї ар бир муундун милдети.

Канышайым чоў апа дагы єзї кыз кезинде апасы Ал-
тынай экєєлєп ак шуудур шайыга куйругу айры, тєшї 
ак, балдарын ээрчите учуп бара жаткан чабалекейлердин 
сїрєтїн кештелеп келиштире сайган кєшєгєсїн кїйєєгє 
чыкканы жаткан небереси Айнурага берїїнї ниет кылып 
жїргєн. Кєшєгє Канышайым їчїн жєн гана буюм  эмес, 
ал єзїнчє бир дїйнє. Ал аны ошончо жылдардан бери ая-
луу ыйык нерсе катары сандыгынын тїбїндє сактап кел-
ди. Андан кийинки муун аны єзїндєй кылып аздектей 
алар бекен?

Келини Гїлбарым азыркыча тигилген, їйлєнїї їлпє-
тїндє кийилїїчї той кєйнєгїн кызына кийгизип жаткан-
да Канышайым: «Кєшєгємдї берсемби? Азыр алып чыгып 
кєрсєтсємбї? Камсамал той деп аткан буларга эскиче кє-
рїнєр бекен же...» деп кооптонот.

Романда кєшєгєнїн їч жолу «авансценага» чыгышын 
адабиятчы М. Жумаев мындайча чечмелеген: «Биринчи-
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синде, жаўы сайылып бїтє жаздаган кєшєгє їстїнє ча-
балекейдин уядагы балдарын соргон жыландын кулап 
тїшїшї, анын болочок-жубайлык турмушун жоболоўдуу 
бїлгїн кїтїп турганын каўкуулаган эле. Аныгында эле 
анын сїйїп кошулган Чоро менен таттуу турмушу анча 
узакка созулбады. Кєрсє каргашалуу согуштун элеси алар-
дын алдыдагы эрди-зайыптык жашоосуна ошондо эле кара 
чаар жыландын кейпинде кирип, дене муздатып, ой то-
полоўдотуп, алда нени санаага салгандыгы жєн жеринен 
эмес тура. Экинчисинде жубайы Чорону майданга узатар-
да кїйєєсїнїн босогосун жаўы аттагандай кєшєгєсїн кай-
ра тартып эзиле коштошууларында. Бул учурда алардын 
ысык ыкласынан дїйнєгє келер наристе жаралып, кєшє-
гєгє байланыштуу айтылган батанын, адал тилектин жї-
зєгє ашышы бекемделет. Жибек кєшєгє интимдик адал 
турмуштун, ошондой эле жашоонун уланышындагы кїбє-
нїн милдетин аткарат.

Їчїнчїсїндє, ал кєшєгєнїн небересинин тоюна белек 
катары сандыктан чыгарылышы, мында ал адам турмушу-
нун, їмїтїнїн їзїлбєстїгїн даўазалаган символдук маз-
мунду сыйдырып турат.»3

Автор бекеринен улам кайталап кєшєгєгє кайрылып 
жатпаса керек. Себеби кєшєгє бул – элдик салт-санааны, 
їмїт-тилектерди боюна сиўирген, жаш жубайлардан адеп-
актыкты, ыймандык тазалыкты катуу талап кылган жє-
рєлгє буюм. Кантсе дагы кылымдар бою келе жаткан нарк 
насилди урпактардын эсинде тїбєлїккє калтыруу милде-
ти бар. Бирок ушул тапта жыл санап эмес, кїн санап єз-
гєрїп жаткан жашоо турмушубуздун, дїйнє таануубуздун 
учурунда жанагинтип, Канышайымдын «Кєшєгєм булар-
га эскиче кєрїнєр бекен же?» деген кооптонуусунун дагы 
жєнї бар сыяктуу.

Автордун дагы бир чеберчилиги – романда миф-леген-
даларды, элдик ырларды арбын колдонгондугу жана алар-
ды реалдуу турмуштун мазмунуна сыйдыра чыгарманын 
кан-жанына сиўирип, жуурулуштура бере алгандыгында. 
Кєшєгєгє байланыштуу чабалекей менен жыландын эзел-
тен берки кастыгын, жер шартына байланыштуу чыккан 
кесирлїї кыз «Жез оймоктун» окуясы, элдик ырлар, бе-
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шик ыры, элдик ыр «Турумтай», айтымдар, ырым-жы-
рым, ак тилектер зарылдыгына жараша орду менен арбын 
колдонулган.

Фольклордук чыгармалар каармандардын ички драма-
тизмин, психологиясын ачып кєрсєтїїдє чоў кємєк берип, 
чыгарманын идеялык эмоционалдык жагын тереўдетет.

Турумтай эки бирдей баласынан ажырайт. Анын ички 
муў-кайгысына ооз комуздун коштоосунда муўдуу атка-
рылган элдик ыр «Турумтай» менен Ак ботосун жоктогон 
кара каштуу каймал менен боз бууранын боздогон муўу 
їндєшїп турат. Айбан да болсо кайгыдан чачы агарган 
адамча ботосунан айрылган кїйїтїнє чыдабай башынан 
куйругуна дейре агарып кеткен дейт. Кантсе да Турум-
тай адам эмеспи, кайгысын ичине катып, ичинен кїйїп, 
ичинен тынат. Чородон калган туякка каниет кылып, 
келини менен небересинин ємїрїн тилеп, эртеўки кїнгє 
їмїт менен карайт. Же болбосо анын кїйїтї кара каштуу 
каймал менен боз буураныкынан кем беле. Адам акылы 
менен баарын кєтєрїп жатпайбы. Ал эми жаратылыштын 
жазыксыз макулуктарын кантип сооротуп, эмне деп акыл 
айта аласыў. Жазуучу бул жерде легенданы Турумтайдын 
ички кайгысын ачуу їчїн гана колдонбостон, экология 
маселесин, жандуу-жансыз жаратылышка болгон камкор-
дукту, боорукердик темасын кошо козгоп жатат. Адамдын 
аў-сезими жаратылышка болгон кїнїмдїк керектєєчїлїк 
чен єлчємїнєн ашып, каада кїтїї, байлыкты колго топ-
тоо, бийлєєчїлїк, ач кєздїк напсиси ойгонгондон баштап 
жаратылыш менен адамдын ортосундагы гармониянын бу-
зулушуна алып келип, аягы айрым бир учурларда орду 
толгус жоготууларга дуушар кылып отурат.

М. Мамазаирова каармандын психологиясын тереўдеп 
ачууда кєркєм каражаттарды чебер колдонуу менен бир 
топ ийгиликтерге жеткен. Автор капысынан келчї кыр-
сыкка каарманды алдын-ала даярдап тїш кєрїї мотивин 
киргизип, андагы символдор аркылуу белги берип даяр-
дайт. Турумтай Чоросу каза болор тїнї таўга маал шум-
дуктуудай тїш кєрєт. Тїшїндєгї алай-дїлєй шамалдын 
жоолугун учурушу, теректин онтошу, колуна келип кон-
гон барчындын жїрєгїн сєгїп жиберип, андан аккан кара 
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кочкул кан кєкїрєгїнє жайнай тїшїшї Турумтайды аў-
таў калтырат. Ал ойгонуп, ыргып туруп адырга чуркап 
чыгып жараткандан Чоронун ємїрїн тиленип, жети таш-
ты оодарып, козголбогон таштан дагы, кудайдан да бала-
сынын ємїрїн тиленип, суранып жїрдї. Тїш каармандын 
чыўалган психологиясын берїїдєгї кєркєм каражат ката-
ры колдонулду. Бул романда тїштї ыктуу колдонуу менен 
бирге, тїшкє карата ырым-жырымдык мамиле, эрежелер 
дагы кошо берилген.

Автор романда ошол жергиликтїї элдин ар кыл мез-
гилдеги тарыхынын кїбєсї катары Ыйык Олокон тоосун 
сїрєттєйт. Тоонун кєрїнїшїнє бир канча жолу кайрылат.

Тоонун ар бир жолку кєрїнїшї ар башкача. Жазуучу 
аны менен Турумтайдын ошол учурдагы кєўїл жайынан 
кабар берип турат. Автор кандайдыр бир деўгээлде Турум-
тайдын кебелбестигин, кайраттуулугун Ыйык Олокон тоо-
суна салыштырат.

Турумтайдын образы Ч.Айтматовдун «Саманчынын 
жолундагы» Толгонайдын образындай бир элге бел болгон, 
бир элдин жїгїн мойнуна алган кайратман аял-эненин об-
разына жете бербесе дагы мезгилдин жїгїн, тагдырдын 
салганын кайраттуулук менен кєтєрє алган кыргыз аялы-
нын кєп жакшы сапаттарын боюна сиўире алган монумен-
талдуу образ.

Меўди Мамазаирова драмаларында материалдык бай-
лыктын утурумдук экендигин жана рухий байлыктын тї-
бєлїктїїлїгїн даўазалайт. Бул биринчи темасы. Андан 
кийинки, экинчи негизги тема – адеп-ахлактын качан да 
болсо жогору турары, їчїнчї тема – эки муундун,  ата ме-
нен баланын проблемасы качан да болсо кызыл жип сымал 
окуяны башынан аягына чейин бириктирип байлап турат. 
1987-жылы Ош драма театрында коюлган «Наристеге ар-
налган хризантема», «Аппак аял, айдай кыз» («Бахустун 
ак кєйнєгї»), Бишкек жаштар театрында коюлду. «Кым-
гуут болгон бир кечте» – 1993-жылы Ысык-Кєл областтык 
драма театрында коюлду.

«Наристеге арналган хризантема» аттуу пьесада театр-
дын белдїї, эл артисти наамына жеткен Бїбїйна Нура-
кованын монументалдуу образы тїзїлєт. Бирок, жалгыз 
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уулу Асландын кайненеси – кудагыйы Айымбїбїнїн соо-
дагерлик, алдым-жуттумдугунан жаш їй-бїлє жабыр тар-
тат. Акырында кызы Зинанын ак сїйїїдєн боюна бїткєн 
наристесин боюнан алдырып, беделдїї, таасирдїї єзїнїн 
мурунку кєўїлдєшї –чоў соода борборунун директору Му-
каштын колуна салып берїї менен бардык тазалыктын та-
шын талкан кылат.

«Аппак аял, айдай кыз («Бахустун ак кєйнєгї)». Бул 
трагедияда адамдар шарап кудайы, ак кєўїл, боорукер Ба-
хусту єлтїрїп алышат. Ал ач кєздїктїн курманы болот. 
Шарапты кыял їчїн, кєр турмушту жеўилдетїї їчїн алып 
келген шарап кудайы Бахусту да аябайт. Демек, эгер кєк 
теўир, улуу кудай да адамдардын кєзїнє кєрїнїп, колуна 
кармалар болсо адамдар улуу кудуретти да аямак эмес, 
тытмалап салышмак, ач кєз, ичимдикке ууккан, адеп-ах-
лаксыз адамдар їчїн жарыкчылыкта ыйык эч нерсе жок. 
Анан да, ачуу чєп, ачуу суу («ачуу суу», «оттуу суу» деп 
аталат чыгармада) сымак заттарды бирєєгє берип ичирсе 
– акыры ошонун зыяны єз башына сєзсїз келет деген кай-
мана ой жатат. Бул пьесада кєп пландуу, кєп катмарлуу 
турмуштук философия жатат. Маселен, турмушта наша 
сатып байыгандар сєзсїз бала-чакасы менен нашакор, нар-
коман болорлугун турмуш єзї кєрсєтїп жатат.

Мындан тышкары М.Мамазаированын ємїрлїк жуба-
йы, таланттуу акын Жолон Мамытовдун жаркын элесине 
арналган «Кайгыдан тургуздум сага бир эстелик...» ырлар 
жыйнагы 2000-жылы жарык кєрдї, «Бедел» пьесасы ра-
диодон берилген. М. Мамазаирова бир нече жылдан бери 
КТРде тележурналист болуп иштеп, бир топ автордук кєр-
сєтїїлєрдї алып барууда.
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САБЫРОВ  КУРБАНАЛЫ
(1942–1981)

Кыргыз поэзиясынын гїлдєгєн доору деп аталган єт-
кєн кылымдын 70-жылдарында активдїї иштеп, ошол 
мезгилдеги кєп кырдуу, кєп гїлдїї поэзия талаасынын 
бир єўїрїндє єзїнїн їнїн угузуп єттї. Ырас ал дароо эле 
жаштар поэзиясынын биринчи сабына чыга алган жок, 
анткени ал мезгилде акындар кыргыз ыр єнєрїнє кїргїш-
тєп кирип, биринен бири єтїп, биринен бири ашып ада-
бият айдыўында байгеге кошулган аттардай ээ-жаа бербей 
турган. К. Сабыров алдыўкы сапта болбогон менен жоон 
топтун башырагында жїрїп, єзїнїн жеке  єзгєчєлїгїн 
кєрсєтїїгє бел байлады. Анын ошол єзгєчєлїгї эмнеде 
эле? Сєздї калемдештерине берип кєрєлї. 

Анатай Ємїрканов: «Сырты комсоо бир караганда кєз-
гє анча урунуп, анча байкала бербеген гїлдєрїн жыты жа-
кындап жыттасаў жыпардай аўкыган сыўары Курбаналы-
нын ырлары да бир окуганга анчалык жытын аўкытпайт. 
Анчалык сырын ачпайт. Ал їчїн кєўїл коюп, жан берип 
жакындаш керек, ошондо анын ажайып дїйнєсї ачылат. 
Анын ыр жазуудагы чеберчилиги, ойлорунун образдуулу-
гу,  кєркємдїїлїгї – айсбергдин кєрїнбєгєн жагы кызык-
тыргандай окуучуну улам кызыктырып, улам тамшантып 
жїрїп  отурат. Анын єзї жєнїндєгї, єзїнїн тагдыры жє-
нїндєгї ырлары – жалаў гана єзї эмес жамы замандаш-
тарынын тагдыры. Ырларынан алардын тїйшїктїї  бї-
гїнкїсї, коогалуу эртеўкиси туюлуп, замандын дїк-дїк 
соккон тамыры угулуп турат. Акын ырларынын жїрєк 
сырын, заман оюн, мезгил тїйшїгїн жашырбайт, жым-
салдабайт. Анын ырлары ошол сыр жашырбастыгы, бетке 
чапкан чынчылдыгы менен ємїрлїї»1.
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Сооронбай Жусуев: «Биз кичи Мекен деп аталган ар 
кимибиз туулуп єскєн айыл, кыштагыбызды урматтабай, 
барктабай, чоў Мекенибизди, улуу Мекенибизди урматтай 
албашыбыз анык. Курбаналы Сабыровдун жакшы ырлары-
нын, кєўїлїнїн тереўинен сызылып чыккан нагыз сезимге 
ширелген ырларынын кєбї киндик каны таамп, эне сїтїн 
таткан тууган жерине арналган. Ал ырлардан биз Лей-
лек жергесинин сєєлєттїї тоолорун, кєктєм келери менен 
агыш-мала болуп гїлдєгєн єрїкзарларды, жайда жапжа-
шыл болуп магдыраган жайлоолорду, кїздє кызгыл-сары 
мємєлїї єрїк дарактуу тїздєр кєз алдыбызга келет»2.

Бул эки акын теў Курбаналы Сабыровдун чыгармачы-
лыгындагы башкы єзгєчєлїктєрдїн урунттууларын кар-
май алыптыр. Анын поэзиясы ошол жылдардагы жалпы 
советтик поэзиядагы кеўири тараган урунуп-жулкунган, 
чакырыктык мотивдерди, шарттуу ыкмаларды алдыга сї
рєп чыккан адабияттан оолактап, ички купия сезимдерди 
жайбаракат, назик козгоп берген поэзия эле. Бул жагынан 
ал накта лирик акын болгон. 

Экинчиден, анын башкы темасы тууган жер темасы 
болгондугу, єз айылын жїздєгєн єўїттєн тартып берген-
диги да анын чыгармачылык тїйшїктїї жолунун башкы 
багыты болуп, дайыма ошол єскєн айлына кусалануу поэ-
зиясына азык берип турган. 

Отуз эки жашына чейин ал айылдарда жїрїп, эл ме-
нен, табият менен коюн-колтук жашады. Табиятынан се-
зимтал жигит їчїн бул єзгєчє олжолуу болуп, ырларында 
атуулдук пафос абдан ар тараптуу кєрїндї. Анын лирика-
лык каарманы табият менен ажыралгыс болуп биригип, 
биротоло кошулуп калган эле.

О, менин асман кєйнєк Кєзї-Багланым! 
Тирїїлїктє бар менин арманым: 
Дары ырлардан куралып єзїў єўдїї
Жергемде дайра болуп акпаганым. 
О, менин шар кїлкїлїї Кєзї-Багланым!

Мындай традициялуу салыштыруу кыргыз поэзиясын-
да кеўири учураган кєрїнїш – адабият  астанасын жаўы 
аттаган адам єзїн табияттын бир кєрїнїшї, бул жерде 
конкреттїї айтканда тоо дарыясы менен салыштырып, 
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єзїнчє ошого окшогусу келет. Бул жаш акындын ой жї-
гїртїїсїнїн єзгєчєлїгї гана эмес, бул анын жашаган чєй-
рєсїнїн, ал азык алган топурагынын бєтєнчєлїгї менен 
да тїшїндїрїлєт.

Жогорудагы ырда акынга ыр берген, поэзияга эргїї 
берген жана єзї салыштырар нерсе Кєзї-Баглан суусу бол-
со, башка ырында ал дагы башка нерселер болуп чыгат: 

Лейлек жергем – єрїкзардын мекени, 
Кєп сагынып, кєп эўсеймин мен сени. 
Кєргєнїмдєн артыгы жок ємїрдє 
Єрїкзарыў гїлдєп турган кездеги! 

Лейлек жергем – баа  жеткис жер, деги, 
Асылдардын эў асылы мендеги. 
Келгенимден артыгы жок ємїрдє
Єрїктєрї бышып турган кездеги! 

Лейлек жергем – єрїкзарлуу аймагым, 
Єрїгїўдїн ширесине кангамын. 
Ємїр бою жаза турган ырыма, 
Єрїгїўдєн шириндикти алгамын.

Ушул башталыш К. Сабыровдун поэзиясынын башы-
нан аягына чейин кызыл сызык менен сызылып отурат. 
Алгачкы китептеринин «Кєзї-Баглан» (1974), «Нур бу-
лак» (1978), «Єрїкзар» (1980), «Жїрєктєгї кїн» (1984) 
деп аташы да ошол тунук башатты – айылды, тууган жер-
ди тема кылып алган ырларынын жыйнактарда басым-
дуу экендиги менен тїшїндїрїлєт. Анан алгачкы жый-
нагындагы лирикалык каарманы Сооронбай Жусуевдин 
лирикалык каарманына окшошуп кетет, акындын жїзї 
да ал акынга бурулуп турат, экєєнїн тематикалык жактан 
да бир кыйла жакындыктары, окшоштуктары байкалат. 
Мисалы тоолор тууралуу ыр тїрмєктєрїнїн биринде єзї-
нїн жїрєгїндє тоолордой чоў сїйїї бар экендигин айтып, 
анын себебин мындайча тїшїндїрєт:

Тєрєлгєм асканын боорунда, 
Арча отун жатканда чарт жанып. 
Єскєнмїн, жаандуу таўдарда 
Ойгонуп, козу, улак кайтарып. 
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Жылгада, кыраўда жылкынын, 
Єскєнмїн, артынан ат чабып. 
Гїлдєрїн кєп їзїп, кєп ирет 
Кєўїлїм тойбостон искедим. 
Канча ичсем булагын тоолордун, 
Ак сїтїн ошончо ичкенмин...

Тоолордой сїйїїнї 
андыктан, 
Ичине батырган жїрєгїм.

Жаш акын дал ушундай палитра менен адабиятка ки-
рип, традициялуу кыргыз ырынын тематикасын, форма-
сын улантты. 

Биринчи жыйнагында жаш акын єзїн адабияттын 
бийик сересинде керген патетикалуу чакырыктардан єтє 
албаган саптарды да жаратып, кыйынсынуу мотивин да 
алдыга чыгарган. Мындай нерсе кєбїнчє оркоюп сыртка 
чыгып турган. 

Ушул жыйнакта: 
Боз тынчтыктын кучагында суналып, 
Жансыз калган эгин талаа тараптар. 
Кыштак жакта кєйнєктєрїн жел айрып, 
Дїрбєлєўгє тїшїп жатат дарактар.

(«Кїз»), – деген сыяктуу жарк эткен элестїї саптар, єз 
алдынча кызыктуу табылгалар менен да кездешебиз. Китеп-
теги ырлардын ичинен бир топ чыйрак иштелгендери, албет-
те, сїйїї ырлары эле. Бул балким жаш курагына ылайык-
туудур, балким адабий таасирдин жакшы таалимидир, ай-
тор, акын махабат ырларында кыйла бийиктикке которулуп 
турат. Андай ырларда сїйгєн адам жана сїйдїргєн адам кєз 
алдыбызга заматта ички дїйнєлєрї менен келе калат. 

Эки арабыз кєз жетпестей кєрїнєт, 
материктин аки учунда тургансып. 
Сен ай болуп, 
тїн жамынып жаткансып, 
мен кїн болуп, 
тїндї сенден куугансып... 
Кан тамырдай мамылардын зымдары 
сєздєрїмдї ысык кандай агызып, 
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сага куюп, 
сєздєрїўдї мен кїткєн 
ысык бойдон жїрєгїмє тамызып... 

Кєрїнбєгєн керемети зымдардын 
жетет сага, 
сєздї оозума тез илип. 
Ал учунда сен турасыў эшилип, 
бул учунда мен турамын эзилип, –

дегендей саптар жаш акындын чын жїрєгїнєн жаралга-
нын, дилинен жарылып чыккандыгын белгилебей коюуга 
болбойт. 

Ушундай сїйїї лирикасы акындын кийинки жыйнак-
тарында да андан ары тереўдетилет жана кеўейтилет. 

Ош сулуу, Ошто жалгыз єзїў сулуу! 
Теў кєрбєйм, экєєўєргє Париж шаарын. 
Теў кєрбєйм Жулеттаны, Ак Мєєрдї,–
теў кєрбєйм Лаурасын Петрарканын,– 

деп акындык лирикалык каарманы сїйгєн адамды дїйнє
лїк классикалык каармандардан да бийик чокуга кєтєрїп 
таштайт. 

Акындын «Тїшїмдє» деген бир ырын окуп кєрєлї:
Мен аралап тууган жердин чарбагын, 
Кєєнїм эргип, балкуу басып денемди. 
Келе жатып, карап айыл аймагын, 
Токтой калдым кырдан кєрїп энемди. 

Жолду карап турду кєпкє ойлонуп, 
Калган єўдїї ошо кырда ай конуп. 
Каалгып жай кырдан жылып тїштї да, 
Энем їйгє кирип кетти ай болуп... 

Жолду кєрбєй карек толгон кєз жаштан, 
Жеттим дагы, їй алдына токтолуп: 
«Энекебай, мен келдим» – деп їн салсам, 
Энем їйдєн чыга калды кїн болуп. 

Сабыровдун акындык палитрасында анын стилдик бє-
тєнчєлїктєрїн кыйла так кєрсєткєн бул ырда лирикалык 
каармандын дайыма айылын, андагы жакын адамдарын, 
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туулган їйдї сагынып жїргєндїгїн, эне мээримине куса-
лыгын жана ошол ойлорду романтикалык боёктор менен 
табияттагы сулуулукту ассоциациялоо менен ачып берген-
дигин кєрєбїз. Акын идеяны тереў ачуу їчїн тїш форма-
сын тандап алып, ички толгонууну тїш аркылуу тереўде-
тип жатат.

К. Сабыров єзїн дайыма курчутуп, акындардын ыр-
ларын кайра-кайра окуп, дїйнєлїк классиктердин (Гете, 
Гейне ж.б.), калмак акыны Д. Кугультиновдун, украин 
жаш акындарынын чыгармаларын кыргызчалап, єзї андай 
адамдардын бир тобуна (Навои, Пушкин, Неруда, Хикмет, 
А. Осмонов) таазим кыла, аларга арнап ырларын жазды. 

Ал негизинен кыргыз профессионал акындарынын 
ыр кураштыруу салтын сактаган менен бир катар учурда 
эркин формадагы ырларды жазып кєргєн, формалык из-
денїїлєрдєн качкан эмес, а тїгїл Батыш поэзиясындагы 
сонет формасында да, Чыгыш поэзиясындагы бейт форма-
сында да єзїн єзї сынап, єзїн єзї курчутуп турган. 

К. Сабыров болгону тєрт эле китеп чыгарды, кийин 
кєзї єткєн соў анын чыгармалары кайра басылды, мын-
да анын жары Гїлчакан Садыкованын эмгеги чоў болду. 
Акын єзїн толук кєрсєтє албай бул дїйнє менен кош ай-
тышты, мурдагы тєрт китебинен иргелип алынган ырлар-
дан куралган «Керээз» (1990) ыр топтомуна 1992-жылы 
Кыргызстан Жазуучулар союзунун А. Осмонов атындагы 
адабий сыйлыгы ыйгарылды. 

Турмуштан бир топ эле кєз ачылды. 
Акынсып бир топ эле сєз жазылды. 
А бирок, кєп учурда кєўїл толуп, 
«Сабыров» деп астына ат толук коюп, 
Жазгандан уяламын єз атымды, –

деген атуулдук позиция менен поэзияга ак кызмат кылып 
єттї.
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САРТОВ БЕГАНАС
(1945–1978)

Илимий-фантастика жанрындагы чыгармалар кыргыз 
адабияты їчїн жаўы кєрїнїш катарында 1930-жылдар-
дын аяк чендеринде гана пайда боло баштаганы, бул кє-
рїнїш К. Эсенкожоевдин ысымы менен байланыштуулугу 
баарыбызга белгилїї. Илимий-фантастикалык чыгарма-
лар кыргыз адабиятында пайда боло баштаган ошол оту-
зунчу жылдардын аягынан, азыркы учурга чейинки єсїп-
єнїгїї процессине кыскача экскурс жасасак, анда тємєн-
дєгїлєрдї байкоого болот.

1937-жылы жарык кєргєн К. Эсенкожоевдин «Саякат-
чы бала» аттуу алгачкы аўгемеси жарык кєргєн кїндєн 
бери карай ушул мезгилдерге чейин бизде, илимий-фан-
тастика боюнча бир нече повесть, аўгемелер гана жазы-
лып, аларды учкай талдоого алган бирин-эки сын макала-
лар, рецензиялар жазылды. Албетте, сын макалалар кєр-
кєм чыгарманын арымына байланыштуу, анын туундусу 
катары жазыла тургандыгын эске алсак, мындан башкача 
мїмкїн деле эмес эле.

Отузунчу жылдардын аягында жарык кєргєн «Саякат-
чы бала» (1937), «Їчїнчї шар» (1939), «Родинанын уулу» 
(1939) аттуу К. Эсенкожоевдин їч аўгемесинен кийин бул 
жанр колго алынбай, 20 жыл чамасындагы «дымыгуудан» 
соў кайра бир аз жандангансыды. Минтип айтууга 1956-
жылы жарык кєргєн К. Жантєшевдин «Ашуу ашкан суу» 
аттуу повестинин жарык кєрїшї мїмкїндїк берет. Жого-
руда аттары аталган жазуучулардан кийин, не дасыккан 
жазуучулар, не жаш талапкерлер болсун кєркєм адабият-
тын бул тїрїндє кайрылышпады. Ошол эле учурда чет эл-
дик жана орус фантасттарынын чыгармалары менен орус 
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тилинде же андан кыргызча которулган тїрїндє тааны-
шып, бул жанрдагы чыгармаларда кєтєрїлгєн идеялар,    
проблемалар менен  андагы тематика, окуялар туура-
сында кыргыз окурмандары да єз учурунда кабардар бо-
луп турушту. Ушундай шарт-ыўгайда, элдин «тымызын» 
кїтїїсї, талаптары сезиле баштаганда, биздеги жазууга 
шыгы бар кыялкеч улан-кыздарыбыз, жаш талапкерлери-
биз илимий-фантастика жанрына кайрылып єз мїмкїнчї
лїктєрїн сынай башташты. Алсак, А. Урбаевдин («Марс 
гїлдєрї»), С. Калемалиевдин («Марска барган бала»), Э. 
Абдыкадыровдун («Ааламдагы жашыл шоола»), Б. Сар-
товдун («Марска саякат») фантастикалык аўгемелери ме-
нен окурмандар таанышты. Аталган жаш талапкерлердин 
арасынан илимий-фантастикага баш-оту менен берилип, 
анын артынан сая тїшкєнї, адабияттын ушул тарамына 
улам жаўы, улам татаалданган чыгармаларды жазууга 
аракеттенгени – Беганас Сартов болду.

Б. Сартов мектепте окуп жїргєн мезгилинде эле «Кыр-
гызстан пионери» газетасына алгачкы аўгемелерин жа-
рыялап, кийин КМУнун филология факультетинин сту-
денти болгон учурунда илимий-фантастикага биротоло 
берилип, чет элдик фантаст жазуучулардын чыгармалары 
менен талыкпай тааныша баштайт. Єзїндє жок китептер-
ди башка республикалардан почта аркылуу сурап алып 
тийиштїї жерлерден авторуна кат аркылуу байланышып 
аны окуп чыгып кайра кайтарып жєнєтїп турган. Ошон-
дой эле Казакстандын азыркы мезгилде кеўири фантаст-
жазуучусу Абдулхамид Мархабаев, єзбек жазуучусу Та-
хир Малик, москвалык А. Балабуха жазуучунун жакын 
достору жана алар менен да кат алышып тураарын жуба-
йы Алтынкїл Сартова белгилеп кетет.1 Ал єзїнїн кыска 
ємїрїндє кыргыз маданий турмушуна єз изин калтырып 
кетти. Б. Сартов кыргыз телестудиясында режиссёрдун 
жардамчысы, Эл чыгармачылык їйїндє методист, «Кыр-
гызстан маданияты» газетасында кызматкер, кийин, ємї-
рїнїн акырына чейин «Мектеп» басмасында редактор, ага 
редактор болуп иштеп турду. Ал кай жерде, кайсы кесипте 
иштебесин ар дайым жаштык жалын, чаалыкпас демил-
геси менен улуулардын урматына, кичїїлєрдїн сыйына 
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татыктуу болуп келген. Айрыкча, «Тоо жылдызы» аттуу 
адабий ийримди жетектеген жылдарында жаш таланттар-
дын арасында анын аброю абдан кєтєрїлїп, ал анын жеке 
чыгармачылык ишине да оў таасирин тийгизген. Б. Сар-
тов адабияттын ар кыл жанрында чыгармаларды жаратса 
да, аны жазуучу катары элге таанытып, ага аброй алып 
келгени – фантастика жанры. Студенттик жылдарында 
эле фантастикалык аўгемелери адабий коомчулукка жана 
жалпы эле окурмандар арасында жылуу пикирлерди кал-
тырып, кыргыз адабиятындагы фантастика жанрынын 
белдїї єкїлї болуп таанылды. Ал 1976-жылы Москвада 
єткєн бїткїл союздук фантасттардын биринчи семинары-
нын катышуучусу, фантастикалык чыгармалардын бїткїл 
союздук жана республикалык конкурстарынын бир нече 
жолку лауреаты болгон.

Чыгармачылыгы кєп кырдуу экендигине жазуучунун 
калеминен жаралган пьесалары, интермедиялары, очерк-
тери, фельетондору, адабий сын макалалары кїбє. Б. Сар-
тов єзїнїн 33 жылдык ємїрїндє бир кыйла мурастарды 
калтырып кетїїгє їлгїрдї. Кєркєм дєєлєт дїнїйєсїнє 
таанымал болуп калган «Жылдыздар балладасы» (1971), 
«Ааламда адашкандар» (1974), «Маанай» (1976), «Мамы-
ры гїлдєгєн маалда» (1978) аттуу фантастикалык, или-
мий-фантастикалык жана бир катар ырлар жыйнактары-
нын автору. 1982-жылы маркумдун мурда жарык кєрбєгєн 
айрым чыгармалары топтоштурулган «Эридиана» китеби 
жарыяланды.

1995-жылы ошол эле «Эридиана» деген ат менен мурда 
жарык кєргєн повесттери, аўгемелери жана ырлары єзїн-
чє китеп болуп окурмандардын колуна тийди.

Б. Сартовдун «Эридиана» аттуу китебине жазган баш 
сєзїндє Кїмєн Рысалиев мындай дейт: «Ал чыгармачы-
лык шыгы эми гана жетилип, єзї кїчїн їрєп киришкен 
илимий-фантастиканы єздєштїрє баштаган кезде кєз 
жумду. Ал «Кїн тийбес тоонун сырлары», «Чакырык», 
«Мамыры гїлдєгєн маалда», «Керидеги окуя», «Ыйык ва-
зыйфа» деген бир топ повесттерди, аўгемелерди жазды. 
Анын бул чыгармаларында башка системадагы планеталар 
менен байланыштуу космоско саякат жасоо, адамдын ємї-
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рїн узартуу єўдїї илимий фантастиканын єтє маанилїї 
проблемалары кєтєрїлїп, окуялар бир кыйла кызыктуу 
берилет. Автордун айрым гипотезалары, божомолдоолору 
окурмандарды ойлонтпой койбойт»1. Ырасында эле, ал те-
реўдете билим алганда бул жанрдын дагы далай мїмкїн-
чїлїктєрїн изилдеп, мындан да кызыктуу чыгармаларды 
жаратарына шек жок эле. Ошондой болсо да Б. Сартовдун 
чыгармалары башкалардан айырмаланып, адам кыялын 
ааламга алып чыгып, анын чектерин каалаган аралык-
ка серпе ыргыткан єзїнчє бир ажайып кєркєм дїнїйєсїн 
таштап кетти. Анын чыгармаларынын башкы пафосу – 
адамдардын же башка планеталардан келген гуманоид-
дердин жан-дїйнєсїндєгї гумандуулукту даўктоо. Анын 
он каармандары єз ємїрїн кыюуга аргасыз болуп турса 
дагы гумандуулукту, жаркын идеяны сактап калышат. 
Б. Сартовдун стилин ажарланткан дагы бир нерсе – ро-
мантикалуу жаркындык, жаштык деминин илеби чыгар-
маларынын ар бир сабында сайран куруп жїргєндїгїндє. 
Башка планетадан келгендер менен жерликтер кыйышпас 
дос болуп кетишет, бир мїдєє-максат їчїн бирдикте кїрє-
шїшїп, кез келген азап-тозокту жеўиш їчїн ажалдан да 
кайра тартышпайт. Ємїр сїрїїгє ылаажы болуучу себеп-
терди чогуу издешет.

Автор чыгармаларында жалаў гана «таза» илимий 
фантастикага байланбай, арымын кеўейтип, ал жанрга 
детективдик окуяларды, мифтик тїшїнїктєрдї устаттык 
менен ширелиштире берип, дїйнєлїк атагы бар фантаст-
тардан таалим алгандыгы баамга урунат. Ошондой или-
мий-фантастикалык чыгармаларынын бири – «Ааламда 
адашкандар».

Чыгармада фаэтондуктар жєнїндє кеўири сєз козголот. 
Фаэтон планетасынын жєн-жайы тємєндєгїчє: Байыркы 
гректердин мифи боюнча Кїндїн кудайы Гелиостун уулу 
Фаэтон эки дєўгєлєктїї кїн арабасын бир кїнгє башкаруу 
уруксатына жетишип, бирок ооздорунан жалын бїрккєн 
аттарды токтотууга чамасы жетпей, аз жерден жерди куй-
калап коё таштайт. Ошондо Зевс Фаэтонду чагылган ме-
нен уруп, Жерди алааматтан сактап калат. Ушул мифке 
байланыштуу Кїн системасында онунчу планета – Фаэтон 
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планетасы болгондугу тууралуу илимде ар кандай гипоте-
залар айтылат. Фаэтон планетасынын жок болуп кетїї се-
бептерин тїшїндїрїїдє, кээ бир гипотезада космостук мас
штабдагы кандайдыр катастрофага учурагандыгына байла-
ныштырса, башкасында термоядролук кїчтїї жарылуудан 
быркыранып чачылган деп божомолдонот. Неси болсо да 
Жер аман-эсен сакталып калат да, Фаэтон Эридан суусуна 
тїшїп, чєгїп кетет. Бирок, автор мында Эридан планета-
сы деп суунун аталышынан эмес, Эридан жылдыздарынан 
улам атаган. Окуя Айга саякат жасоого байланыштуу єнї-
гєт. Кайсы бир замандарда фаэтондуктардын илим-техни-
касы катуу єнїгїп, коўшулаш планеталарга саякат жасап, 
аларда жашаган элдерди баскындап тургандыгы, кийинче-
рээк ошол кєз каранды абалда болгон адамдар тигилерге 
моюн сунбай кєтєрїлїш чыгарып, ошондо фаэтондуктар 
Марска атом бомбасын таштагандыгын, ошого удаа эле не-
гедир фаэтондо да жарылуу болгондугу туурасында окур-
ман фаэтондун эў акыркы адамы Лунс Айцтын калтырып 
кеткен баянынан улам билет. Фаэтон жана фаэтондуктар, 
кїн системасындагы башка планеталар жєнїндє мурда 
деле жазылган. Бирок, Беганас Сартовдун бул чыгармасын-
да бул планетанын чачырап жоголуп кетиши туурасында 
єзїнчє ой жоруу жасайт. Ал мындай катастрофанын бир-
ден-бир себебин баскынчылыкка, єзгєлєрдї зордоп  баш  
ийдирїїнї  кєздєгєн  согуштун  кесепетинен кєрєт. Совет 
доорунда илим-техника жалаў гана элдин жыргалчылы-
гына пайдаланылат, а башка капиталисттик єлкєлєрдїн 
илим-техникасы єзгєлєрдї басып алууга багытталат деген 
тїшїнїктїн алкагында жазылган бул чыгармага азыр да, 
мурда да кїнєє коюуга болбойт. Автордун ниети ак. Согуш-
ту, баскынчылыкты, зордукчулукту жек кєрїп, тынчтык, 
достук, эмгек сыяктуу асыл максаттарды кєздєгєн чыгарма 
бардык мезгилде бардык коомдук формациялардын кара
пайым элдери їчїн бирдей жарамдуу.

Фантастика реалисттик чыгармалар сыяктуу эле, мо-
ралдык, социалдык, философиялык олуттуу курч пробле-
маларды козгойт, талкуулайт. Эгерде фантаст єз чыгарма-
сында келечек жєнїндє жазса, ал албетте, жєн салды эле 
кыял чабыттарын кагазга тїшїрє койбойт. Фантаст бїгїн-
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кї илимий-техникалык прогресс, коом жаратып жаткан ар 
кыл проблемалар, эртеўки кїнї кандай мїнєзгє ээ боло
руна кєз жїгїртїп, ошол проблемаларга байланыштуу єзї 
билген ар кандай маалыматтарды акыл элегинен єткєрїп, 
теў салмактап кєрєт. Акырында єз позициясын таап, келе-
чектин болжолдуу бир вариантын же проблемасын ар тїр-
дїї боёктор менен кєрсєтїп бериши мїмкїн. Муну менен 
биз фантастиканы (илимий фантастиканы) футурология же 
биогоностика єўдїї келечекти изилдєєчї атайын илимдер-
дин катарына коюудан алыспыз. Фантастика баарыдан мур-
да адабият. С. Лемдин сєзї менен айтканда: «Фантастика 
– бул адамзаттын илимдеги келечеги жєнїндєгї адабият. 
Эгер ал аны окуса, анда алардын болочокко кєз жїгїртїїсї 
єз тагдырларын элдин тагдыры менен кошкондугу».

Фантастиканы жаратуу реалисттик чыгармаларды жа-
зуудан алда канча кыйын экендиги да анын мына ушун-
дай спецификасы менен тїшїндїрїлїшї керек. Келечек-
ти сїрєттєєдє Б. Сартов боёкторду аз колдонгон жазуучу. 
Фаэтон планетасынын катастрофага учурап жок болуу 
себебин автор цивилизациясы абдан єнїккєн фаэтондук-
тардын агрессивдїї саясатынын кесепетинен деп ишенди-
рет. Фаэтон єзїндє сакталып турган миўдеген мегатонна 
атом бомбаларынын туташ реакциясынан келип чыккан 
эбегейсиз зор жарылуудан быркырай бєлїнїп, туш тарап-
ка чачырап кеткенин айтат. Мындай финалдын болушу-
на ишенсе да болот. Атом бомбасы кандай кесепеттерди 
алып келери баарыбызга маалым. Азыр биздин Жер пла-
нетабызда да алигидей кыйраткыч жарылууну алып келе 
тургандай атом запасы жїрєктїн їшїн алып турат. Ав-
тор фаэтондуктардын катастрофасы – єтїп кеткен байыр-
кы тарыхты сїрєттєгєнї менен, келечекке кєз жїгїртїп, 
жалпы эле адамзатты согушка ар дайым каршы турууга 
їндєп жатканы сезилип турат. Ошентип, бул фантастика-
лык чыгармада бїгїнкї кїндїн эў бир актуалдуу маселеси 
козголгондугун баса белгилегибиз келет.

Фаэтондуктардын бактысына жараша алардын бардыгы 
алиги катастрофадан орду-тїбї менен жок болуп кетишип-
тир. Алардын «Жылдыздай чачыраган космос кемелери», 
катастрофага чейин эле башка галлактикаларга жетишип, 
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жашоого ылайык планеталарга отурукташып, фаэтондук
тардын цивилизациясын андан ары єнїктїрє беришкен 
экен. Аман калышкан ошол фаэтондуктардын єкїлдєрї 
кайрадан Кїн системасына учуп келишкенде Жер плане-
тасындагы цивилизация да азыркыдан кыйла жогорку деў-
гээлге кєтєрїлгєн болот. Анын баарын биз Жердик жигит 
Жоомарт менен фаэтон кызы Эридиана экєєнїн аўгемеле-
ринен билебиз. Булардын ортосунда, айрыкча Жоомартта 
сїйїї сезимине окшогон сезим пайда болот. Тилекке кар-
шы Эридиана кыз эмей эле Эридиана аттуу чыныгы кыздын 
биологиялык кєчїрмєсї биоробот болуп чыгат. Чыгармада 
экєєнїн драмалуу окуялары кызыктуу берилет.

Илимде роботехника делип аталган дагы бир жаўы 
илим пайда болуп, азыр ал єнїгїї жолунда экендиги бел-
гилїї. Азыркы роботтор техникалык максатка арналган 
электрондук роботтор. Келечекте абдан єркїндєтїлгєн ин-
теллектуалдуу роботтордун жасалышы кїтїлєт. Ал кезде 
адамдар менен жанагы Эридианадай «акыл эстїї» робот-
тордун ортосунда кандай мамилелер тїзїлєт? Мына ушун-
дай кызыктуу суроону фантасттар жетер жерине жеткирип 
салышкан. Роботтор балдарды багышат, окутушат. Айыл 
чарба жумуштарын жасашат. Космостук ракеталарды да 
башкарышат. А тїгїл, айрым фантасттардын чыгармала-
рында адамга «ашык» болушуп, кызгануудан «сїйгєнїн» 
єлтїрїп коюшкан мисалдар да кездешет. Адамдардын «їс
тємдїгїнє» чыдабаган роботтор бунт чыгарышып, адам ат-
тууну тїгєл кырып таштап, єзїлєрї гана калган заман да 
сїрєттєлєт. Б. Сартов да бул темадан четте калбаган. Анын 
биороботтору адамга жакшылык гана каалаган гумандуу 
роботтор. Алар да сїйїї деген эмне экендигин билїїгє аб-
дан ынтызар. «Сїйїї деген формула турбайбы! Бул – улуу 
ачылыш!» – деген тыянакка келишет. Бирок алардын сї-
йїї сезимине байланыштуу эмоциялык кылык-жоруктары 
кимдир бирєєнїн трагедиясына алып келбейт.

Жыйнактын «Кїн тийбес тоонун сырлары» аттуу бєлї
мї негизги єзєк идеяны улап, аны тереўдетет. Єркїнї єскєн 
фаэтондуктардын бир кезде Айда илимий станциясы иштеп 
турган экен. Айдын алдыўда тагыраак айтканда, кїн тий-
беген тоонун алдына жасалма микроклимат тїзїшїп, ала 
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келишкен єсїмдїктєрдї єндїрїшїп чарба иштерин жїргї-
зїшєт. Капыстан каргаша болуп, фаэтон алигидей катаст-
рофага учурайт. Изилдєє иштери токтолот. Станцияда ка-
лышкан їч окумуштуудан Луис Айц аттуу жалгыз окумуш-
туу тирїї калат. Бирок, мезгил єтїп, анын да денеси єлїп, 
креслодо чалкалаган скелети гана калат... Айда изилдєє 
иштери менен алек болгон жердиктер кокустан асканын бе-
тине чегилген белгилерди байкап калышат. Ал белгилер-
ди баягы їч окумуштуу чегишкен. Ошол белгилер боюн-
ча; издеп жїрїшїп, кєптєгєн кыйынчылыктардан кийин, 
акыры алар (арасында Бекташ да бар) фаэтондуктардын 
станциясын таап алышат. Имараттын ичинде аларды крес-
лодогу скелет кїтїп олтурган болот. Ал жерден видиоэкран 
автоматтык тїрдє ишке киришип, экрандан тирїї Луис 
Айцтын жїзї кєрїнєт. Ал алдын-ала, єлє элегинде билген 
маалыматтарын видиоэкранга калтырып жаткандыгын, 
качандыр бир кездерде келе турган акыл-эстїїлєргє ошол 
маалыматтардын керек болорун айтып келип, бизге белги-
лїї баягы таржымакалды-фаэтондуктардын цивилизация-
сын, атом бомбаларынын жарылып кетиш себептерин, кїн 
тийбеген тоонун алдындагы станциянын илимий иштери 
тууралуу билдирет. Чыгармадан бионика жана кибернети-
ка єўдїї илимдердин келечектеги жетишкендиктери туу-
ралуу кабар алууга болот. Ушул бєлїмдє автор фантастика-
лык чыгармаларга єтє зарыл болгон кєркєм каражаттарды 
(салыштыруу, метафоралар) ыктуу пайдалануу менен, че-
бер сїрєткер экендигин демонстрациялайт. Анын дагы бир 
мыкты жагы катарында белгилеп кетїїчї нерсе – автор-
дун азыркы илим-техниканын акыркы жетишкендиктери 
менен белгилїї деўгээлде тааныш болгондугу. Бул жанрда 
иштєє їчїн илимдин кєптєгєн тармактары менен тааны-
шуу зарыл экендигин автор сезип, кыйла даярдык менен 
ишке киришкендиги баамга урунат.

Чыгармада окуялар кескин алмашып, драмалуу кєрї
нїштєргє да орун берилген. Ал анын окумдуулугун арт-
тырып, калемгердин изденгич экендигинен кабар берет. 
Кыскача абзацтарга бир кыйла ойлорду сыйдырып, дина-
микалуулукту сактай алышы – сєз менен иштєєдєгї че
берчиликтин белгиси катарында кєрїнєт.
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Адамдардын бактысы їчїн кїрєшкєн мыкты сапат-
тарды ушул жыйнакка кирген «Чакырык» аттуу илимий 
фантастикалык аўгемесинде таасын баяндайт. Юпитер 
планетасына багыт алган звездолеттун экипажы косми-
калык мейкиндиктен жардамга чакырган стенограмманы 
кабыл алып, башка планетадагы жапа чеккендерди кутка-
руу їчїн бар кїчїн аяшпайт. Нечендеген кыйынчылык-
тарды баштарынан єткєрїшїп, анан максаттарына жети-
шет. Ошентип алар кеў ааламдын кєптєгєн булуў-бурч-
тарында биздей эле акылдын ээси болгон белгисиз бир 
туугандарыбыздын турмушу жєнїндє кабарлап, келечекте 
планеталар аралык достук байланышы туурасында идея 
козгойт. Адамдагы ушундай асыл сапаттарды ачууга зор 
мїмкїндїк берген бионика илиминин келечеги жєнїндє 
кызыктуу баяндалат. Бул идеялар автордун фантазиясы-
нын жаштарга таасир бере турган бир гана жагы. Экинчи 
жагынан автор бул чыгармасында, укканда адамдын де-
неси дїркїрєткєн кыйраткыч атомдук согуш єртїнє туш 
болбос їчїн адамдарга алдын-ала эскертїї кылат. Кыйрат-
кыч атомдук согуштун коркунучу Фаэтон планетасы менен 
Марс планетасынын ортосундагы согуш аркылуу берилет. 
Бул проблеманын чечилиши, бардык дїйнє адамдарынын 
кийлигишїїсї аркылуу гана ишке ашат экен го – деген ой 
чыгарманы окугандан кийин калкып чыгат. 

Эгерде Б. Сартовдун жогоруда сєз болгон чыгармала-
рын К. Эсенкожоевдин чыгармаларына, К. Жантєшевдин 
«Ашуу ашкан суу» аттуу илимий-фантастикалык повести-
не салыштыра карап, анын мыкты жактарын, ийгилик-
терин кєрсєтсєк, анда ал аракет єтє орунсуз болор эле. 
Замана єзгєрїп, алардын кээ бир фантастикалык ойлорун 
ишке ашырып, кууп єтїп кетти.

Фантастиканын єзї да жанр катары калыптанды, єзгє-
рїїгє дуушар болду жана да єйдє-тємєндїї абалга учурап 
жатат. Алгач фантастикалык чыгармалар єспїрїмдєргє 
гана арналган адабият катары каралып келген болсо, азыр 
чоўдор да кызыгуу менен окуй турган адабиятка айланды. 
Анын себебин соўку мезгилдерде фантасттар социалдык, 
моралдык ар кыл проблемаларга кєбїрєєк кайрылып жат-
кандыктары менен тїшїндїрїїгє болот.
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Б. Сартов бул чыгармасында адам акылынын келече-
ги жєнїндє сєз кылып, жаштардын сезимин курчутууга 
єбєлгє тїзєт. Фантастиканын бирден-бир артыкчылы-
гы – анын чындыктын рамкасына баш ийбегендигинде. 
Фантасттар он сегиз миў ааламды колуна кармап тегере-
те карап олтургансып, чексиз ааламда кыял кушу менен 
чабыттайт. Б. Сартов да фантасттардын традициялуу те-
масы болгон «ааламга саякаты» єз деўгээлинде чечмелен-
ген. Автордун каармандары бизге окшогон жєнєкєй эле 
адамдар. Алардын ойлору, иш-аракеттери, максаттары 
гана фантазиялуу, болгондо да илимге негизделген, ке-
лечекке умтулган фантазия. Каармандар бизге белгисиз 
кээде белгилїї болгон асман телолорун кєздєй кубаттуу 
космос кораблдери менен чалгынга чыгышат, ал жактагы 
турмуш-тиричиликтер менен таанышышат. Алар кандай 
гана кыйынчылыктарга дуушар болушпасын, адамзатка 
тийиштїї болгон нравалык сапаттарын жоготушпайт. 

«Мамыры гїлдєгєн маалда» повестинде автор Жер 
планетасынын єзгєчєлїгїн, байлыгын адамзат билбеген 
укмуштуу сырларын, башка ааламдын келгиндери келип 
жаратылыш байлыктарын кадырлап-барктап турган окуя
сы менен жер планетасындагы адамдардын табигаттын 
сырларын ачууда Жердин баркына жетїїдє кєп кемчилик-
терибиз бар экендигин айткысы келет. Биздин жер пла-
нетабыздагы цивилизация башка планеталыктардын ци-
вилизациясынан артта калгандыгыбызды сезип, ошондой 
эле єзїбїздї айыкпоочу ооруну (рак) айыктырууга мїм-
кїнчїлїктєрїбїз кєп экендигин окурмандарга билгизет. 
Медицина проблемасын кєтєрєт. Чыгармадан тоонун тєрї-
нєн гана табылчу гїлдєрдїн ханышасы – мамыры (эдель-
вейс) биологиялык тїзїлїшїн изилдеп, башка белгисиз 
Ааламдын планетасынан жерге келип, думана кейиптенип 
жїргєн Силем менен таанышабыз. Ушундан улам учуучу 
аппарат менен дарылыкка мамыры издеп, мурда бир ирет 
келип жїргєнїн жана анын планетасында цивилизация 
абдан єнїккєндїгїн билебиз. Мелис менен Ренанын орто-
сундагы сїйїї сезимдеринин аягы мамыры гїл менен че-
чилээри маалым болду. Бирок, булардын ортосунда сїйїї 
оту єчїп, повесттин аягы аянычтуу фантастикалык ыкма 
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менен келтирилип жаўы каарман Мелис-Рена биотоктун 
туура эмес пайдаланып алгандыгынан пайда болот.

Чыгарма тууралуу сынчы К. Рысалиев: «Мифке, ула-
мышка таянуу менен фантастика єз объектиси кылып ал-
ган тїшїнїктєрдї, окуяларды турмуш чындыгындай ише-
нимдїї сїрєттєбєсє, алар аркылуу илимий божомол жа-
салбаса анда ал кєркєм чыгарма катары дїйнє таанытуу, 
тарбия-таалим берїї милдетин аткарбайт. Мына ушул жа-
гын алып караганда Беганас Сартовдун чыгармаларында 
мїчїлїштїктєр бар»1 – дейт.

Биз бул мїчїлїштїктєрдї Т. Чернышеванын: «В фан-
тастике можно извинить прочие недостатки»2 деген сєздє-
рї менен аны актагыбыз келет. Эў негизгиси бул чыгар-
мада автор келерки мезгилдеги цивилизацияны алдын-ала 
кєрє алгандыгында, айыкпас ооруну айыктыруучу дары-
ларды издеп, таап жана аны адамдарга пайдалануу керек 
деген идеясын жактасак болот.

Фантасттын чыгармачылыгын колдоп Т. Їсєналиев: 
«Беганас Сартовдун фантастикалык чыгармаларын прог-
раммада окутууга сунушталышын кош колдоп кубаттар-
лык иш, себеби кыргыз адабий процессинде кєркєм фан-
тастика жанрынын окуучунун окурмандык табитине жооп 
берээрлик жаркын їлгїлєрїн дал ушул жазуучунун чы-
гармаларынан кєрїїгє болот»,3 – деген оюн айтат.

Албетте, жаш кезинде кайтыш болуп кеткен фантаст 
жазуучунун кыргыз адабиятында фантастикалык жанрда 
кыйла бийиктикке кєтєргєндїгї менен кыргыз адабияты-
нын тарыхында татыктуу орду бар экендигин эч ким та-
лашпас.
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ТОКТОГУЛОВ АМАН
(1945–1978)

Аман Токтогуловдун чыгармачылык мурасы кєлємї 
жагынан анчалык чоў эмес, бирок жанры боюнча ар кыл.  
Єзїнїн кєзї тирїїсїндє калемгер адабий сын макалалар-
дан куралган бир жыйнак жана кєркєм чыгармаларынын 
эки чакан топтомун жарыяланган экен. Мындан сырт-
кары, бир нече чыгарманы кыргыз тилине которуптур. 
Ошондон улам, жазуучулар жєнїндєгї библиографиялык 
справочникте калемгер акын, котормочу жана сынчы деп 
мїнєздєлїп жїрєт. Балким анын чыгармачылыгына мын-
дай аныктама берилишинде єзїнчє жїйє бардыр. Бирок 
калеминен жаралган оригиналдуу (кєркєм котормолору-
нан башка) чыгармаларынын адабият тарыхында ээлеген 
ордун, маанисин таразалай келсек, биздин оюбузча А. Ток-
тогуловдун адабий сынчылык эмгектерин биринчи орунга 
коюу адилеттик болор эле. 

А. Токтогулов чыгармачылык жолун ыр жазуудан баш-
таган деп айтылат маалымат китебинде. Бирок универси-
тетти бїтїргєндєн кийин «Кыргызстан маданияты» жума-
лыгында адабий кызматкер катарында иштеп калат. Био
графиясындагы ушул факт А. Токтогуловдун андан аркы 
чыгармачылык тагдырында орчундуу роль ойногон окшойт. 
Айтор, алтымышынчы жылдардын аягынан тартып адабий 
чєйрєдє ал сынчы катарында тааныла баштады. Анын ада-
бий сын макалаларынын жыйнагы 1976-жылы «Поэзияга 
мамиле» деген аталыш менен жарык кєрдї.   

«Поэзияга мамиле» – жыйнактагы таланттуу жазыл-
ган макалалардын биринин аталышы. Жалпы жыйнакка 
ушундай наам берилиши да кокустук эмес. Анткени анда 
топтолгон макалаларда ошол учурда кыргыз поэзиясында 
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орун алган  кєрїнїштєр кєркєм  аў сезимдин бир формасы 
катары поэзиянын тїпкї маани-маўызы, максат-багыты 
эмнеде? деген суроолордун кєз карашынан,  б. а.  бийик 
критерийлерден каралат. А. Токтогуловдун пикири боюн-
ча, улуттук поэзиянын кыртышында жаралган ийгилик-
тер анын андан аркы єнїгїшї їчїн єбєлгє болуп берїїгє 
жарамдуу. Бирок адабиятка келип   жаткан кийинки 
муундагы калемгерлер олуттуу чыгармачылык ийгиликке 
жетїїнї кєздєсє улуттук алкак менен чектелбей,  дїйнє-
лїк адабият менен иши болууга тийиш.

Азыркы учурдагы башкы маселе мазмунду, поэтика-
лык ойду жаўылоо, дейт А. Токтогулов. Бирок кєпчїлїк 
кыргыз акындар ырдын техникасына, форма жагындагы 
изденїїлєргє ашкере кєўїл буруп, модалуу кєрїнїштєргє 
азгырылып кетип жатышат. «Поэзиянын тїпкї маани-ма-
ўызына, жер їстїндєгї негизги кылар жумушуна маани 
бербегендик, чындап  тїшїнбєгєндїк»1 – деп чечмелейт 
сынчы мунун себебин.

Нукура поэтикалык чыгарма жаралуусу їчїн анын 
негизинде реалдуу сезим жатуусу зарыл. Адабият илими 
їчїн бул эзелтен белгилїї акыйкат, кєркєм чыгармачы-
лыктын эў башкы, бузулгус аксиомасы. А. Токтогулов 
ошол учурдагы кыргыз поэзиясына дал ушул критерий-
дин негизинде талдоо жїргїзєт. Сынчы   белгилегендей, 
кыргыз акындарында нукура сезимден жаралган ырлар 
кєп. Бирок поэзияга карата ушундай «чыныгы мамиле ар 
бир акында чыгармачылык бекем принципке айланган-
бы?»2 – кеп  ошондо.

Кыргыз поэзиясында ички толгонуунун, сезим чыўа-
луусунун натыйжасы эмес, алда канча жєнєкєй себептен 
жаралган, оўой ыкмалар менен «жасалган» ырлар кеўи-
ри орун алып жаткандыгы айтылат макалада. Ырларды 
оўой «жасап чыгаруунун» кеўири таралган ыкмалары – 
патриоттук, граждандуулук сыяктуу ар дайым актуалдуу 
деп эсептелген темаларды «эксплуатациялоо».

Сынчынын пикири боюнча, мындай ырлар жалган 
улуттук элементтери менен зыяндуу жана аларды чыныгы 
улуттук баалуулуктардан, нукура патриотизмден айырма-
лай жїрїї кажет.
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Поэзияда кеўири учураган дагы бир терс кєрїнїштї 
сынчы «эмоциялуу кыйкырыктар» же «патетикалуу ант 
берїї» деп белгилейт. Мындай ырлар реалдуу турмуш тар-
туулаган идея же образдан эмес, адабий таасирден, бирєє-
лєрдї тууроодон жаралат. Алар деле «Ата Журт», «чын-
дык» сыяктуу тїшїнїктєргє арналган, бирок мазмуну аш-
кере абстрактуу.

Мындан тышкары, жарык кєрїп жаткан поэтикалык 
жыйнактардын, альманахтардын беттеринде стили, грам-
матикасы боюнча элементардык сабаттуулук талаптары-
на жооп бербеген ырлар аз эмес. Адатта адабий сынчылар 
кєркємдїк брак же ортосаар агымды тїзгєн мындай чы-
гармаларга атайылап кайрылышпайт, анткени чынында 
алар поэзия болуп эсептелбейт жана ошондуктан адабий 
кєрїнїштєрдїн концептуалдык маселелерин изилдєєдє эч 
кандай мааниге ээ эмес.

Халтура кокус кєрїнїш эмес, анын жаралышын шарт-
тап турган объективдїї себептер бар деп белгилейт сын-
чы «Кардиограмма» аттуу дагы бир макаласында. Талант 
менен талантсыздык, профессионалдык чеберчилик менен 
жазмакейлик, жаўычылдык менен эпигондук ар дайым 
катарлаш жашап келген. Ошондуктан аны бир жолку 
аракет менен тїп тамырынан жок кылып салууга мїмкїн 
эмес. Поэтикалык чыгармалардын «суррогаттары» азы-
раак жаралышы їчїн биринчи кезекте авторлор єздєрї 
коом алдындагы жоопкерчилигин сезип, «напсисин тыйса 
жакшы болор эле»3 – дейт А.Токтогулов.

Чыгармачылык жолуна тїшкєн жаштарды сынчы эки 
топко бєлїштїрєт. Булардын биринчиси – кыргыз поэзия
сынын алкагынан чыкпай, анда жетишилген кєркєм би
йиктиктерди єздєштїрїї менен гана чектелгендер. Мын-
дай калемгерлер ошол улуттук поэзияда жаратылган кєр
кєм баалуулуктар системасына ориентир жасашат, анын 
айрым  кєрїнїктїї єкїлдєрїн идеал тутушат, бирок алар 
менен чыгармачылык жарышка чыгууну кєздєбєстєн, єз-
дєрїнїн алдына алда канча жупуну максаттарды коюшат. 
Жедеп кулакка сиўген тааныш ой, темаларды тааныш ык-
малар, боёктор менен чампалаган кашкайган эпигондук 
халтура ушундай чыгармачылык установканын натый-
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жасы деп эсептейт Токтогулов. Башкача айтканда, сын-
чы кыргыз поэзиясында оголе кеўири орун алган ортосаар 
агымдын бир тамырын провинциализмден кєрєт.

Ал эми экинчи багыт «акын улуттук рамкага  єзїн 
кармап отуруп албай»4 жалпы адамзат тїзгєн маданият 
деўгээлин ориентир тутуп, ички даярдыгын тереўдетїїгє, 
дїйнєлїк адабиятта жаратылган орошон тажрыйбаны єз-
дєштїрїїгє умтулуу. Бул жол – оор жол деп белгилейт 
сынчы. Аны тандап алуунун єзї эле интеллектуалдуу чы-
гармалардын жаралышына гарантия бербейт, Бул жолдо 
кыйналуу да, жаўылуу да, ошону менен бирге жаўы та-
былгалар да болушу мїмкїн. Бирок бул кыргыз адабия-
тынын єкїлдєрїнїн энчисине да тиешелїї мїмкїнчїлїк 
экендигин прозада Ч. Айтматов кєрсєттї деп жазат ал ма-
каласында.

Жогоруда айтылгандардан А. Токтогулов кєбїнчє єз 
учурундагы поэзияда орун алган кемчиликтерге, терс кє-
рїнїштєргє кєўїл бургандай таасир калат. Бул чынында 
да ушундай. Калемгерлердин чыгармачылыкка жоопкер 
жана жоопкерчиликсиз, тереў жана їстїртєн, таза дил 
жана пайдакеч мамилеси жыйнакка топтолгон макала-
лардын єзєк проблемасы, сынчынын ой жїгїртїїлєрї-
нїн лейтмотиви. Кала берсе, Т. Кожомбердиев сыяктуу 
таланттуу акындын китеби жєнїндє жазганда да сынчы 
сєздї андагы ортосаар ырлардан баштайт, аларды кескин 
сынга алып, авторго катуу талап коёт. Мунун єзї А. Ток-
тогулов адабий процесске бийик критерийлерден мамиле 
кылгандыгын кїбєлєп турат. Ошону менен бирге, мындай 
позиция сынчынын «Кыргызстан маданияты» жумалыгы 
жана «Ала-Тоо» журналында эмгектениши менен байла-
ныштуу болушу да ыктымал.

Бирок А. Токтогулов кыргыз поэзиясындагы терс кє
рїнїштєр жєнїндє гана жазбастан, андагы ийгиликтерге, 
жаўы поэтикалык табылгаларга да кєз салып турган. Ай-
талы, К. Каимов жана С. Кармышаков менен биргелешип 
жазылган «Азыркы поэзиябыздын айрым маселелери» 
аттуу макаласында алтымышынчы жылдардагы кыргыз 
поэзиясында мазмун жана форма жагындагы изденїїлєр 
туурасында сєз кылат. Єткєн кылымдын алтымышынчы 
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жылдарында башталган космосту єздєштїрїї советтик 
поэзияда кеўири жаўырыктарды пайда кылган. Мындай 
тенденциядан кыргыз поэзиясы да четте калган эле. Ми-
салы, космос темасын чагылдырууга С. Эралиев кєп кїч 
жумшаган. Акындын бул багыттагы изденїїлєрї кыргыз 
поэзиясын тематикалык репертуарын гана байытпастан, 
поэтикалык ой жїгїртїїдєгї жаўы кєрїнїш – поэтикалык 
образдын космизациясы, ага жаўы мейкиндик чен-єлчєм-
дєрїнїн киргизилиши менен коштолгон. Жаўы темадагы 
чыгармаларын жаратууда С. Эралиев жаўы кєркєм форма 
– эркин єлчємдєгї ыр формасын колдонгон. Ушуга байла-
ныштуу сынчы эркин ыр салттуу ыр формасынын диалек-
тикалык уландысы экендигин жана улуттук поэзиянын 
горизонтун кеўейтїїгє кызмат кыларын белгилеп, бул 
багытта изденип жаткан акындардын арасынан ички тем-
пераменти, жаштык энергиясы, оптимисттик руху менен 
айырмаланган Р. Рыскуловдун ырларын бєлїп кєрсєтєт.

Ал эми «Граждандуулуктун оту» аттуу макаласында 
А.Токтогулов чыгармачылык абийир маселесин курч коёт. 
Адабий чыгармачылыкка таза дил менен мамиле кыл-
ган калемгер талантын сактайт, жанын аябай изденип, 
чоў максаттарга умтулат. Жєн эле чыгармалардын са-
нын  кєбєйтїї їчїн жаза берїїгє андай акындардын ада-
бий абийири жол бербейт. Турар Кожомбердиевди сынчы 
ошондой акындардын катарына кошот.

Акын ар тїрдїї темаларда таланттуу чыгармаларды 
жаратып келатат. Жїрїп отуруп анын поэтикалык бай 
дїйнєсї эки єзєк тема – эне менен оттун айланасына топ-
толо баштады. Тирїїлїктїн бул эки символу, эки улуу 
башталмасы Т. Кожомбердшевдин поэзиясында тоолук-
тардын кїндєлїк жашоо тиричилигинин, кайталангыс 
єзїнчє мїнєздєрїнїн, умтулууларынын, каалоо-тилекте-
ринин, кайгы-кубанычынын фонунда берилип, тїпкїрдєн 
кїйгєн шам сыяктуу жаркырап, нур берип турат.  «Т. Ко-
жомбердиевдин поэзиясынын єзєгїн сєздїн чыныгы маа-
нисиндеги граждандуулук тїзєт, – дейт А. Токтогулов –  
анын граждандык лирикасы акындын ички муктаждыгы, 
поэтикалык натурасынын єзї катары конкреттїї образда  
даана кєрїнєт»5. Башкача айтканда, поэтикалык туунду-
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лардын таланттуулугун, кєркємдїгїн аныктоочу негизги 
чен-єлчєм катары сынчы анда чагылган сезимдердин, тол-
гонуулардын нукуралыгын эсептейт.

Ал эми «Каламдаштар» аттуу макаласында А.Ток-
тогулов дагы эле болсо жаштар поэзиясындагы ортосаар 
агымды катуу сындап келип, бирок канткен менен жаш 
калемгерлердин чыгармаларында тереўдик, олуттуулук, 
кыскалык єўдїї позитивдїї касиеттер тамыр жайып ба-
ратканын, кийинки муундагы авторлордо ички маданият 
бар экендигин белгилейт. Сынчы Ж. Бекниязов менен 
Р.Мукашеванын чыгармаларындагы философиялуулукту, 
С.Акматбекованнн ырларында  сезим нюанстарынын кыл-
дат берилишин кєрсєтєт.

* * *

А.Токтогуловдун кєркєм чыгармачылыгы анын сын-
чылык кєз караштары менен тыгыз байланыштуу. Поэ-
тикалык чыгарма турмуштук таасирден жаралып, нуку-
ра сезимдерди чагылдырышы керек деген сынчынын кєз 
карашы анын «Ибарат» аттуу ырлар жыйнагына (1980) 
жана «Барал» деп аталган чакан китепчесине (1982) то-
лугу менен тиешелїї. Мунун єзї эки китепчеге топтол-
гон чыгармалар бїт бойдон А. Токтогулов сынчы катары 
колдонгон бийик критерийлерге жооп берїїчї кєркємдїк 
касиеттерге эгедер дегендикке жатпайт. Кептин мааниси 
бир аз башкачараак.

Бул эки жыйнакта кыргыз поэзиясында єтє эле кєп 
эксплуатацияланган Ата Мекен, тоолор, жер, суу сыяктуу 
жалпы темадагы ырлар дээрлик жок. Аларга киргизилген 
ырлар бут бойдон автордун басып єткєн турмуш жолун, 
жеке пенделик тагдырын, ички толгонууларын чагылды-
рат. Ошол себептен «Ибарат» жыйнагында акындын айыл-
да єткєн балалыгын жана жаштык курагынын алгачкы 
жылдарын чагылдырган ырлар єзїнчє, шаардагы турмушу 
жєнїндє баяндаган ырлар єзїнчє бєлїмдї тїзїшї жєн гана 
хронологиялык бєлїштїрїї эмес. Бул автордун жеке таг-
дырындагы эки белес, турмушка, адамдарга,  айланасында  
болуп  жаткан  окуяларга  карата  эки башкача мамиле.
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Жыйнактагы биринчи бєлїм «Элеттикпиз» деп аталат, 
Азыркы эл байлыгынын уюткусун тїзгєн карыялар, бїт-
кїл ємїрї оор эмгек менен єткєн карапайым адамдар, мез-
гилинен мурда карыган аялдар, колхоздун сїтїн тарткан 
єспїрїм – єзїнїн айылын автор ушундай образдар аркы-
луу элестетет.

Акын айыл турмушун идеалдаштырбайт, тескерисин-
че, андагы жашоо шартынын катаалдыгы, турмуштун 
прозалуулугу, элеттиктердин жєнєкєй, алтурмак бир ка-
раганда одоно сыяктанган кулк-мїнєзї жєнїндє жазат. 
Ошону менен бирге, айыл калкынын нарктуу салтты бе-
кем туткан салабаты, жамандыкта бири-бирине арка бол-
гон ынтымагы, майда єзїмчїлдїккє малынбаган тазалыгы 
акынды єзїнє тартат. Алардын тоо суусундай шар мїнєзї-
нєн, кеў пейилинен кєрєт автор позитивдїї башталманы. 
Бабалардан мурасталып келаткан дыйкандын, малчынын 
оўбогондой оор, бирок адал мээнети менен жетишилген ба-
кубат турмуш, їй бїлєлїк бакыт – жашоонун маани-ма-
ўызын ал ушундайча тїшїнєт:

Жашооў болор деймин
Мазмундуу алда канча.
Элеттин ар бир уулу
Ушундай тамыр жайса,
Кандай дем болор эле
Калдайган бїт кыргызга!6

«Элеттикпиз» деген аталыш жыйнактагы бир бєлїмдїн 
гана мазмунун чагылдырбайт, ал жалпы эле акындын дїй
нєгє, турмушка кєз карашын мїнєздєгєн, руханий єзїн 
єзї идентификациялоосун аныктаган туюнтма. Элеттик 
психологиянын жєнєкєйлїгї, кирсиз тазалыгы жєнїндє-
гї мотив жыйнакта кєп кездешїїсї бекер эмес. Шаардагы 
турмушка да акын кєбїнесе элеттен чыккан адамдын кєзї 
менен карап, андагы мещандык майдачылыкты, меркан-
тилдїїлїктї жерийт, обу жок жалакайлыкты келекелеп, 
шапар тээп кїн єткєргєн гедонисттик жашоо образынын 
кєўдєйлїгїн кєрсєтєт.

Мындай турмушта акын єзїн єгєй сезип, материалдык 
мїдєєлєрдїн кысымынан кыйналат, коомдогу адеп-ахлак-
тык деформациядан тумчугат. Ал таза, руханий турмуш 
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менен жашагысы, бийик максаттарды коюп, чоў иштерди 
бїтїргїсї келет, бирок мунун мїмкїн эместигин, ємїрї 
«кысыр» єтїп баратканын сезип буулугат, кээде «улуп ий-
гиси келет», бир туруп «мезгилден мурун картаюуну» четке 
кагып, кайрадан кїрєшїїгє бел байлайт. Бирок адам ємї-
рїнїн бул философиялык кєйгєйїнє акын жаштык мак-
симализмдин позициясынан гана карабастан, реалисттик, 
алтурмак ирониялуу кєз менен караган учурлары да бар: 

Акча, кызмат, кєр тирлик
Башты сасык ой баскан.
Уйку – жолдош кїн-тїндїк
Сезим ыкшоо – май баскан.

Генийлерди ичтен туурап
Басам токой аралап.
Їйлєп ийсе учкан турат
Мендеги калп салабат.
Кызыкпаймын эч нерсеге,
Эч нерсеге таў калбайм.
Кайдыгерлик, менден бирєє
Жїрєктї алып салгандай7, – 

деп акын кээде єзїн єзї келекелейт.
Дегеле материалдык жана руханий турмуштун карама-

каршылыгы А. Токтогуловдун бїткїл кєркєм чыгармачы-
лыгынын єзєк проблемасы десек жаўылыштык болбойт. 
Жогоруда айтылгандай, ал «Ибарат» жыйнагындагы не-
гизги мотивдердин бири. «Барал» аттуу чакан їчилтикте 
да коллизия ушул маселенин айланасында курулат. Бала 
кезинен чогуу єскєн эки достун ортосунда турмуштагы эки 
негизги баалуулук системасына байланыштуу талаш чыгат. 
Алардын кєз караштары аркылуу автор єткєн кылымдын 
алтымышынчы жылдарында шаарга массалык тїрдє келе 
баштаган кыргыз жаштарынын маанайын, бир жагынан 
материалдык суроо-талаптарынын єскєндїгїн, экинчи жа-
гынан руханий умтулууларын, улуттук аў-сезими ойгону-
шун чагылдырган. Арийне, бул тїбєлїк проблеманын бир 
жаўсыл чечилишин табуу кыйын. Бирок А. Токтогуловдун 
жанры жагынан эклектикалуу «Барал» їчилтигинде бул 
кєйгєй кызыктуу жана курч коюлгандыгы талашсыз.
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Сєзїбїздїн акырында А. Токтогуловдун поэзиясынын 
кєркємдїк  деўгээли  анчалык  жогору  эмес экендигин 
айта кетели. Анын ырларында уйкаштык же ыргак, муун 
єлчємї жагынан мїчїлїштєр кєп эле кездешет, адамдын 
эсинде  каларлык  жарк  эткен  элестер, салыштыруулар 
дээрлик учурабайт. Биздин оюбузча, анын поэзиясынын 
негизги єзгєчєлїгї – рационалдуулук. Акын єзїнїн жана 
коомдун турмушундагы маанилїї маселелер жєнїндє сєз 
кылат. 
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ЄМЇРКАНОВ АНАТАЙ
(1945)

Акындын окурмандар журтчулугуна жылуу сезим 
калтырган алгачкы жыйнагы «Мєлтїр сезим» деп аталат.  
Андан кийин жарык кєргєн онго жакын китеби аркы-
луу єзїн эў ириде лирик катары тааныткан акын єзїнїн 
стихиясын дал ошол алгачкы жыйнагы аркылуу маалым 
кылган єўдїї.  Анткени «Мєлтїр сезим», аты эле айтып 
тургандай, єўчєй сезимдик ырлардан, жаш калемгердин 
«Сен да дайым таза болгун, ак болгун Менин таза маха-
батым сыяктуу»1 – деп жазганындай, анын ак, таза, ту-
нук – сезим туйгуларын чагылдырган лирикадан турат.  
Жаўы сїйїїгє кабылган адамдын башынан эмнелер єтє 
турган болсо, сєз менен оўой айтыла бербеген ошол нерсе-
лерди – махабатты, анын ичиндеги сагынычты, кїтїїнї, 
санаркоону, тынчсызданууну, ашыгууну, кыялданууну, 
їмїттї – мына ушулардын бардыгын теў татынакай ыр-
ларда акын єз їнї менен берген. Алардагы астейдил сыр-
лар акындын эў жакын адамына – окурманына, айтылат 
жана ошол эле учурда алар ошол окурмандын дагы жан 
дїйнєсїндєгї, кєкїрєгїндєгї ачыкка чыга албай жїргєн 
сырлар болуп чыга келет.  А кєрсє чыныгы поэзиянын бир 
критерийи – ошол чыгармадагы айтылгандардын окурман 
дїйнєсїнєн тїнєк таап, анын ойлоруна тєп келишинде 
экен. Бул жагынан «Мєлтїр сезим» окурмандардын їмї-
тїн актаган. 

Угат   белем сенин тааныш демиўди,
Кєрєт белем басканыўды гїл бакта  –
Кїн оюмдан, тїн тїшїмдєн кетирбей
Сен деп жїдєп жїрєт белем Мургабда?!
Сагынбасам сени мен...
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Ырдагы ойлордун жєнєкєйлїгї менен татаалдыгы, кї
тїлбєстїгї анын окумдуулугун арттырат.  Тааныш демди 
угуп, басыгын кєрїп турушу, кїндїз ойдон, тїндє тїш-
тєн кетпегендиги азап катары кабылданып, анысы «жїдєп 
жїрєт белем» деп берилип жатса, кайра эле Мургабдагы 
«жїдєп жїргєн» кїндєр «сагынычтын айынан», «сагынуу 
їчїн» болуп жатканы айтылып, ошол кїндєргє ыраазы бо-
луу, сооронуу, ашып-ташкан сагыныч сезилет.  Сїйїїнїн 
єзїнїн жыргалы менен азабы, кайгысы менен кубанычы 
берилет.  Памирдин турмушу, Памирдин таасири, жа-
шоосу, кыймылы, табияты бардыгы ар кыл єўїттєрдєн 
акындын сезим туйгуларын коштойт. Ошол бийик тоо-
лордой бийик ойлорду жаратат. Бийик сезим їчїн «Мур-
габдын ызгаарына моюн сунбай, алоолонуп ысып жїрєт» 
(«Сен жокто»). Бирок алыстыктагы ал кїндєр єўчєй эле 
кєтєрїўкї маанайдан турбайт, акын ар кыл абалды баш-
тан кечирет, анда жалгыздык, кусалык дагы бар: 

Мургаб жери...  дарак єспєй, чєп єспєй, 
Пил териси сыяктанып бозомук.  
Сен зериксеў музыка деп, ырлар деп, 
Шамал ырдайт, шамал боздойт, ошону ук...
Жалгыздыктан жадап бїттїм зеригип, 
Жандай кєргєн досторумдан бєлїнїп, 
Бїгїн кїзгї дарак болдум жылаўач 
Кечээ суудай алдас уруп, тєгїлїп...

Ырдагы  табият  менен  адам сезиминдеги окшоштук 
бул – кїзгї дарактын жылаўачтыгы сезимдеги боштукту 
ачып берїїдє маанилїї болсо, адамдагы жалгыздыктан, 
зеригїїдєн шамалдын ырдаганы менен боздогону алак-
сытат.  Албетте, алаксытмак тургай ал кайра кусалыкты 
ырбатышы мїмкїн.  Акын дагы ошол абалды тереўдетип 
берїї їчїн жогорудагыдай кайчы салыштырууларды пай-
даланат. 

Айтор, «Мєлтїр сезимдеги» кайсы ыр болбосун, жо-
горуда айтылгандай, эў ириде ачыктыгы, сыр жашырбас-
тыгы, аруу-тазалыгы, мєлтїрлїгї менен єзгєчє. Ал эми 
андан кийинки «Чабалекей», «Алтын єзєн», «Кїн жол-
дон» улам акын ырдан ырга, жыйнактан жыйнакка єсїп 
олтурганын кєрєсїў. 
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Бул ємїрдєн ким єтпєгєн сїйїї деп, 
Кардыкканча кайра ырдаймын сїйїїнї.  
Кїн жакшысы эртеў менен билинет, 
Мага эрте жакшы экениў билинди

«Чабалекейдеги»  ырлар дээрлик ушул маанайда.  
Махабаттын улуулугун даўазалоо – акындын стихиясы.  
«Кєгїчкєнїм», «Кошуна кыз», «Байкалбаган гїлдєрдїн 
жыты жакшы» єўдєнгєн ырлар «Алтын єзєн» китебинде-
ги «Жашыў кичїї – жарым жашымдай», «Ракыя» сыяк-
туу мыкты ырлары менен коштолот да,  «Кїн жолдогу»  
«Єзїўдї сїймєкмїн кайрадан» сыяктуу ырлары менен 
жыйынтыкталат.  Ырас, бул тема акындын эў кийинки 
китебине чейин ырдалып келатат. Ырас, сїйїї тууралуу 
ар бир ыр жакшы кабылданаарында шек жок, бирок бир 
акын тарабынан жазылган ондогон ырдын ар бир ирет жа-
ўыдай кабылданышы анын бир ойду ар кыл єўїттєрдєн, 
жаўыча кєз караш, байкоо, дїйнєтааным менен берилип 
отурушу менен тїшїндїрїлєт.  Тактап айтканда, ырлар 
бир эле тема болгону менен бир эле ойдун кєчїрмєлєрї 
эмес, акын тынбай изденет, ошондон улам махабат ырла-
рынын Ємїркановдук кєрєўгєсї бєксєрбєйт.  Бирок, бул 
акын бир эле темада ыр жазып келатат дегендик эмес, 
кийинки жыйнагынан тартып анын поэзиясынын диапа-
зону кеўейип олтурат.  

А. Ємїркановдун «Бар бол» (Кыргызстан, 1986) ыр-
лар жыйнагын окуган окурман єлкєбїз башынан кечирип 
жаткан кайра куруу, ыкчамдоо, тездетїї сыяктуу про-
цесстер акындын аў-сезимине таасир тийгизип, чыгарма-
чылык кыял чабыттоосуна шык-дем бергенине кїбє болот.  
Акындын їнї-доошу учурга ылайык жаўырыктап чыгуусу 
анын граждандык милдети болуп саналат.  Ошондуктан 
лирикалык каармандын тутунган позициясы – ачык ай-
тып, ак сїйлєє. Алсак, А. Ємїрканов «Эгерде сен» деген 
ырында єкїмдїї тїрдє окурманга мындайча кеўеш берет: 
революция їчїн кан-жанын берген улуу муундардын эста-
фетасын улантуу їчїн ємїр бою Мекенге ак дилден кыз-
мат єтєп, жашообузда илээшип келе жаткан кєрїнїштєр-
гє элдешкис кїрєш жїргїзїї керек. 
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...же башкарма, райкомго
кудаў колдоп
эптеп-септеп коюп койсо:
калп жєтєлїп кара кїчкє ыўгыранып
кїн кечкиртип маяна алып –
бир маселе чече албасаў...
...ким эмне деп
шыбырайт деп
сабак билбес балага окшоп
делдейтип кош кулагыўды
оозуў   ачып жалдырасаў...
Кеўеш сурап Ленинден
тєшїўдєгї билетиўден
иштен бошоп арыз менен
иште ишти колдон келген. 

Мына ушул жєпжєнєкєй, бирок чындыкты бетке жа-
шырбай айткан саптар жашоо-шартыбызды айкындап, 
мезгилибиздин адамдардан талап кылган жоопкерчили-
гин билдирип турбайбы! Автор окурманды пассивдїїлїк-
тєн активдїїлїккє, баарыдан да адамдык абийирдин таза-
лыгына чакырат.  Стаханов, Чолпонбай, Гагарин сыяктуу 
жїрєктєрїндє акыйкаттын оту жанган агалардын эрдик-
терине їндєйт.  Акындын экинчи бир ырында («Жардам») 
жогорку ырдын мааниси дагы тереўдетилет да, «эчкини 
эже, текени жезде» деп кошомат, жагалданып жашоого 
аракет кылган арабєк пенделерди курч саптар менен сын-
дайт.  Бу ырлар кургак, безеленип акыл-насаат айтуу 
эмес, эў оболу ачуу кыйкырык – автордун ички дїйнєсї-
нїн кїйїтї, акын-гражданин катары кемчиликтерге ке-
лишпестик менен мамиле кылуусу.  Мындай учурда анын 
ою толук, жеткиликтїї, салыштыруулары єтє элестїї. 

Кєзкєр болуп,
Жалган атак, даўк їчїн
Жаныў сатпа далбастап, –
Антип алган ордендериў
Кїздє тїшкєн жалбырактай
Тїшєт бир кїн шыўгырап...

Лирикалык каармандын жан дїйнєсїнє бїлїк тїшїр-
гєн чындыкты жактоо жєнїндєгї идея «Жїрєк сєзї» де-
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ген ырда да жаўырат.  Турмуш-тиричиликтин тартыш-
тарчылыгынан, майда-барат нерселеринен келип чыккан 
ар тїрдїї психологиялык кєз караштарга байкоо жїргї-
зїп, кєп эле адамдар анча элес албаган айлана-чєйрєдєгї 
болуп жаткан кубулуштарга кайрылып, кєркєм объектиге 
ар тараптан мамиле кылуу менен аларды поэзиянын бал 
тилине салышы А. Ємїркановдун акындык єзгєчєлїгїнєн 
жана чеберчилигинен кабар берет. 

«Жїрєк сєзї» – бул ыйык сєз, анткени жашоо, ємїр, 
абийир, тазалык тууралуу ак сєз.  Бул лирикалык каар-
мандын психологиясында жєн жерден бїтїн бойдон дап-
даяр тїрїндє пайда боло калган жок.  «Тамчыдан дайра 
куралат» дегендей, ал тагдыр – ємїрїндєгї кубанычтар 
менен кайгылардан улуу сабак алгандан жаралган. 

Мезгил келет жулуп салат
Тааныштыктын тамырларын. 
Ишенемин акыр бир кїн бир їй тийет,
Карган энем сїйїнгєндєн бийлеп ийет. 

Акын тынчтык темасына кайрылганда бїгїнкї жыр-
гал заманда ємїрлєрїн Мекендин эркиндиги їчїн сайып 
коюшкан улуу муундардын эрдиктери менен жуурулушту-
руп ырдайт.  Жеўиш деген улуу сєзгє сиўип кеткен аталар-
дын элестери («Боордоштук кєрїстєнїндє», «Шамырат», 
«Ата Мекендик согуштан кайтпай калган адамдар») жаўы 
єсїп келе жаткан келечек ээлери їчїн тарых экендигин 
жан сезимге аралап, аў-сезимге таасир этчї жогорку кєр-
кємдїктєгї саптар кїбєлєйт.  Согуш жана тынчтык тема-
сына автор жалаў гана єткєн мезгилдин кїзгїсї аркылуу 
кайрылбайт, жыйнакта учурдагы заманыбыздын коогалуу 
маселелери да кеўири орун алган. 

Биз кетебиз эртеўкиге берип кезек,
А, бу дїйнє айланат айлангєчєк. 
Айлан бирок астын-їстїн боло кєрбє,
Жел кайыктай бир кылт этсе бїттї чєгєт. 

«Бар бол» жыйнагынын лирикалык каарманынын да 
жїрєк оту жанып, аруу сезимге жык толгон. Ал їчїн дїй
нєдєгї кымбат нерсе – кєўїлїнє жагып, купулуна толуп.  
жакшы кєргєнї. Тазалык да, сулуулук да, деги бардык ар-
дактуу нерселерди ага байланыштыруу жана салыштыруу, 
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ал бар болгону їчїн єзїн жашап тургансыган абалда сезїї, 
сїйїїнїн ээси болуу лирикалык каармандын бактысы ка-
тары чагылдырылат. Акындын махабат тууралуу жазган-
дары да философиялык ой жїгїртїїлєр менен ширелген, 
ар бир сабы изденїїдєн жаралганы ачык эле кєрїнїп ту-
рат. Єтє жєнєкєй, бирок тереў мазмунга бай ырлар окур-
мандар їчїн уккулуктуу болот, жакын сезилет. Мындай 
саптарды кайра-кайра окугуў келет жана улам кайрылган 
сайын кєп маани камтылган ырлардын улам жаўы сырла-
рынын табияты ачыла берет. А. Ємїркановдун лирикалык 
каарманы кєп кырдуулук сапатка ээ деп айтууга болот. 
Анын їстїнє шатырата тєккєн жамгыр сымал акындын 
куюлушуп тїшкєн саптарын бири-биринен ажыратуу мїм-
кїн эмес.  Бул касиет акындын стилине мїнєздїї. 

...Уу чачкандай – уктум кепти:

...«Ала качып алпарышса
кєшєгє тээп, отурбаптыр
эмне керек сага башка...»
Ичим тыз деп жаттым дагы,
Эртесинде кєрдїм аны, –
Мурдагыдай...
Уйпаланган
Гїл сыяктуу караганы. 
Мурдагыдай барат шашпай
Таза, аруу мєлтїрєгєн –
Ыплас кол булгагандай:
Кайберенди кайбар бирєє
Капилеттен коркуткандай,
Ууртунда кїлїмсїрєє,
Анан ызаа калган жанбай...

Жыйнактын  жарым  бєлїгїн  «Чолпонбай»  поэма-
сы ээлейт. Чолпонбайдын баатырдыгын билбеген кыргыз 
жок.  Ал жєнїндє нечен ырлар, поэмалар, аўгемелер, да-
ректїї очерктер, драмалар жазылды.  Демек, А.  Ємїрка-
нов окурмандын элесинде жадыбалдай жат болуп калган 
тарыхый окуяны кєркєм объект кылып отурат.  Ошондук-
тан акындын поэмасына байланыштуу мыйзам ченемдїї 
бир суроо жаралаары тїшїнїктїї: А. Ємїрканов єзїнєн 
мурда жазылгандарды кайталаган жокпу?
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Албетте, алгач айтып кетчї нерсе – поэма башка ка-
лемгерлердин чыгармаларынын мазмунуна їндєш болгону 
їчїн акынды жемелєєгє болбой турган объективдїї жаг-
дайлар бар.  Акын Чолпонбайдын эрдигине байланыштуу 
чындыктан алыстап кете албайт болчу. Бирок акындын 
теманы эргїї менен толкунданып жазышы (бул поэманын 
алгачкы саптарынан эле сезилип турат) экспрессивдїїлїк-
кє ээ оригиналдуу чыгарманын жаралышына єбєлгє бол-
гон. Чыгармада белгилїї окуя курч драматизмде иштел-
ген, натыйжада каармандардын ички дїйнєсї тереў сї-
рєттєлгєн. Чолпонбайдын ыктыярдуу тїрдє кабыл алган 
єлїмїнїн себеби менен баатырдын психологиясына басым 
жасалган. Акын тарабынан тылдагы жана майдандагы кє-
рїнїштєр элестїї тартылган. 

Автордун бул поэмасы – оригиналдуу чыгарма катары 
Чолпонбайдын элесине тїбєлїк коюлган эстелик.  Акын 
А.  Ємїркановдун баатырдын эрдигин кєркєм чыгармада 
белгилїї деўгээлде чагылдырууга жасаган аракети тек-
ке кеткен эмес, жаркын образдын жаралышы максаттын 
жїзєгє ашкандыгын кєрсєтєт.  Жыйынтыктап айтканда, 
поэма єзгєчєлїгї жана єзїнчєлїгї менен окурманга кы-
зыктуу болоруна шек жок. 

«Бар бол» жыйнагы А. Ємїрканов їчїн чыгармачы-
лык єсїї жана изденїї жолунда бараткандыгын кїбєлєп 
турат,– ырлар окурманга жылуу сезим калтырат.  «Жа-
шыл арал» менен «Жан кисе» китептери тууралуу дагы 
ушундай эле ойду айтууга болот. 

Ар бир акын чыгармачылыгынын белгилїї бир баскы-
чында «Тандалмалар жыйнагын» чыгаруу мыйзамченеми 
бар. Єткєн чыгармачылыгына сын кєз менен караган акын 
алардагы єзїнє байкалган ийгилик-калпыстыктарды тара-
залап, окурмандарга иргеп берїї милдетин алат.  А.Ємїр
кановдун ушундай жыйнагы – жогоруда биз ичинен мисал 
алып жаткан китеп 1995-жылы «Кїндєгї так» деген ат 
менен жарык кєргєн.  Мындагы эў биринчи кєзгє урунган 
нерсе – китептин аталышы.  Философиялык категория-
дан алынган бул туюнтма метафора катары пайдаланылат, 
ал эми анын жандырмагы китептин «Кєўїл кєйгєйї» деп 
аталган биринчи бєлїмїн окуганда тїшїнїктїї.  «Ушул 
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кїнгє ким апкелди», «Эртеўди ойлоп», «Айлык жетпейт» 
сыяктуу ырлар, аттары эле айтып тургандай, акын жа-
шаган доорду, єлкєдєгї баштан кечирилип жаткан сая-
сий, экономикалык ал-абалды чагылдырат.  Акын бул те-
мадагы ырлары аркылуу гражданин катары айланасында 
болуп жаткан окуялардын їстїнєн ой жїгїртєт, ага баа 
берет.  Ал баа эч жасалмасыз, тїз, кесе, ачык берилет. 

Аталган жыйнактын экинчи бєлїгї акындын мурда-
тан берки жазылып келе жаткан тарыхый ырларын кам-
тыйт.  «Оо, Мухамбет», «Кєч», «Курманжан датка», «Їкї-
тай кыздын арманы», «Тоашар баатырдын керээзи», «Эр 
Табылды арманы» аркылуу акын єткєнгє кєз чаптырат.  
Бабалардын тарыхына кайрылат. 

Жыйынтыктап айтканда, А.  Ємїрканов эў башкысы 
лирик акын катары кыргыз поэзиясына єз ордун таап, 
кийинки чыгармачыл жаштарга мектеп боло алаарлык 
деўгээлге жетип калган акын.
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МУКАНОВ ТАБЫЛДЫ
(1946—1983)

Кайсы жагынан келип карабайлы, кандай гана кєз ка-
раштан туруп баалабайлы, бары бир Табылды Муканов-
дун тагдыры тууралуу арман-асиретсиз кеп салалбас бо-
луп калдык окшойт. Ал  акын катары жазуучусун жазып, 
берчїсїн берип койгон менен, тирїїсїндє алчусун алалбай 
кетти. Турчу ордуна турган жок. Чындап укчу сєзїн уккан 
жок. Жыйырма жылдай ыр жазып, ыр менен жашап жї-
рїп, жупкадай делдейген жука-жука їч китепчесин араў 
чыгарды (анын бирєє беш-алты эле ырдан турат). Эў жа-
ман жери – адабий журтчулук їчїн таптакыр кечиримсиз 
жагы – жазуучулар Союзунун мїчєлїгїнє єтпєй калышы 
болду. А булардын баары анын закондуу энчиси эле. «Жан 
дїйнє» деген кєлємдїї ыр жыйнагы кєзї єткєндєн кийин 
окурмандарга сунуш этилди.

Эмне, авторго азыр жасаган мамилени єз маалында жа-
сап, азыр чыгып жаткан китебин єз учурунда чыгарууга 
жардам беришке шартыбыз келбейт беле? Каалаганча… 
Тек гана баягы «жазып жїргєндєрдїн» бирєє да дегенче-
лик кылып, таланттын тагдырына жакындан кызыкпай, 
кайдыгер карап салдык. Кыргыз поэзиясына кандай акын 
кайсы жол менен кантип кирип келатканын кєрїп эле ту-
руп, жакшылап кєралбай, тїшїнїп эле туруп, тууралап 
тїшїналбай койдук. Убагында олуттуу кєўїл бурулуп, мо-
ралдык колдоо кєрсєтїлсє, башкача финал кїтїлєт беле… 
Ким билсин… Нетсе да бергенинен бере элеги кєп, бїгїн-
кїсїнєн келечеги чоў, бара-бара поэтикалык асманыбыз-
дын бир жаркырап ачык жанган жылдызына айланчу ори-
гиналдуу таланттан ажырап калдык.



348

Ал эми акындын жекече турмушу, 36 жыл жер їстїндє 
сїргєн ємїрї ушунчалык адам суктанарлык бактылуу бол-
дубу? Эмнени кєрїп, эмнеге жетинди?...Согуштун оор зал-
дарынан кийин жетер-жетпес болуп улана баштан турмуш 
шарттарына туш келген кєкєй кести жашык мїнєз, жал-
таў кєз жетимчилик,… жалаў кєйнєк, жалгыз шым, кара 
ичеги, кара чай студентчилик, ... « анан єйдє кєч, ылдый 
кєч» болуп квартирадан квартира издеп, жетер-жетпес мая
на менен шаарда жашоо. Анан колдон «тарс» этип асфальт-
ка тїшїп чачырап жатып калган дарбыздай талкаланып, 
ойрону чыккан алгач сїйїї нервин жеп, кєўїл кєктємїн 
ыроолонтуп жїрїп отурган биринчи аялы менен болгон їй-
бїлєлїк драма. Эми кичине їстїнє їй, астына аш кїтєйїн 
деп келатканда оору жармашты. Тагдыр эрки атайылап бул 
дїйнєдє аласасынан бересесин кєп кылып жаратып койгон 
жан окшоп 36 жаш курагында жарыктык менен тїбєлїккє 
кош айтышып сапар салды… Бирок, акын эч убакта єлгїсї 
келген эмес эле. Тирїїлїктї зор кумар-ышкы менен сїй-
гєн, ємїрдєн баарын алып, баарын кєрїїгє опкок карап, 
бийик оптимисттик дух менен жашаган:

Мендеги ємїр кыялдарга айланып,
азгырылат жаштыгым
кызыл кїндїї, ак кїндїї
эў ажайып кооз дїйнєгє – кєп кїндїї.
Жердеги ємїр ак жаанбы же єткїнбї?
Алымсынбайм бир кылымдык жашоого.
Табийгаттай тїбєлїк,
Табийгаттай жадырап, же тїнєрїп,
сїргїм келет ємїрдї –
жаштыкты колдон чыгарбай.
Жер сыяктуу кубултуп кєйнєк кийген
сїйгєнїмдїн тегеренип жїрєгїн,
тїндєн алып, кїнгє ыргытып кєўїлдї.
Сїргїм келет ємїрдї –
Табийгаттан талашып!

Ємїргє болгон махабат Мажнундун Лайлиге делген сї-
йїїсїндєй чексиз кїч менен кєрїнїп жатпайбы! Жашоо 
кызыкчылыгын мындан єткєрє баалоо кыйын. Турмуштан 
биротоло чарчап, жедеп кєўїлї калып, шалпайып ындыны 
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єчкєн жїїнї бош адамдын калеминен кайдан жїрїп ушун-
дай саптар чыгат. Жарыкчылыкты каалоо, ал їчїн кїрєшїї 
бир башка экен, тагдырдын жїргїзгєн бийлиги бир башка 
экен, баарына карабай туруп ажал алып кетти акынды. Ал 
жагынан да, бул жагынан да таланттын тирїїлїктє чыгар-
мачылыктан тапкан озуйпасы менен жекече жашоосунан 
кєргєн «жыргалы» куду ушундайча мїнєздєлєт. Ємїрїнїн 
соўку кїндєрїндє бизге купуйа нары ичкерки турмушунда 
дагы кандай ачуу-таттуу ой-сезимдердин жетегинде жїргє-
нїн ким билсин… Ал сыр-табышмактарын єзї  алып кетти. 
Эми биздин ишибиз акындын кєркєм мурасы менен болуп 
калды. Анын нукура баа-баркы менен экинчи ємїрїн ошол 
айтып, ошол ченейт. Мына ошондон сєз кылалы.

Эскертип коёюн, Табылды Мукановдун бїтїндєй чы-
гармачылык тажрыйбасын майдалап конкрет талдап, 
жалпылап жыйынтыктап кыргыз поэзиясынын кийинки 
жыйырма жыл ичинде єсїп-єнїгїш системасында єз орду-
на коюп чыгуу узак кеп-сєздї талап кылат. Ага кезегин-
де кайрылабыз. Менин азыркы милдетим чектелїї: «Жан 
дїйнє» жыйнагына гана кыскача жолдомо берип жатам. 
Ушул китептин айланасында азын-оолак ой бєлїшїп, ка-
бар салып єтєм.

Табылды Мукановдун ырларынан кєрїнгєн башкы 
єзгєчєлїк-изденїїчїлїк, жаўылыкка умтулуу, же дїй-
нєлїк кєркєм сєз єнєрїнїн айрым їлгїлєрїнїн кыргыз 
поэзиясына киргизїїгє болгон туруктуу чыгармачыл ара-
кет. Анын бар ийгилик, табылгалары да, єксїк-єєдїгї 
да, келечеги да мына ушуларга байланышат. Бул кєркєм 
мурастан тынымсыз окуп, їйрєнїп, улам єзїн-єзї тїзєп, 
жазгандарын кайра-кайра сын электен єткєрїп, кечээги 
жасаган ишин бїгїнкї ээ болгон тажрыйбасы менен тек-
шерип, бїгїнкїсїн эртеў жерип, чоўураактан чоўураакка, 
бийигирээктен-бийигирээкке кол сермеп, жаўыдан жаўы-
ны табууга беттеп, тереў тїшїнїк, ишенимдер менен жа-
шап єткєн тїйшїкчїл акындын баскан жолу айкын элес-
телет. Даана идеялык-кєркєм эволюциясы бар. Ички кї-
рєшкє толо чыўалып, дайыма ийгилигине катаал карап, 
єсїї жолунда келаткан чоў мїдєєлїї чынчыл акын гана 
минтип жазалмак:
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– Эй, оўбогон Табылды,
сен эмнеге жїрєктєргє сыйбаган
ой айталбай сындырасыў шагымды?
Сага неге кєптєр жакпайт, аз жагат?
	Акындардын бардыгы
	атып кетсе дейсиўби
	ыр жазганда чамгарак?
	Жїрєгїўдї катып коюп денеўе,
	дугдулуўдап…болбогон бир иштерге
	таманыўды жыртасыў.
	Качан эми чечесиў
	Гамзатовдун буркасын?
	Качан эми эскиртесиў
     	Л ермонтовдун мундирин?
	Неруданын деўизин качан сїзїп єтєсїў?
	Деги курдаш билесиўби сїзгєндї?
	Кемеў барбы андан да?!
	Карайсыў да баарын тик!
	Качан эми саламыўды алик алат Назиим Хик!...
	Тїшїнбєйм сага: бир туруп
	Пушкин менен єтєсїў.
	Бир карасам Уитменди этектеп.
	Лорканын чаўдатасыў кєчєсїн.
	Деги сенде уят барбы? Ал барбы?
	Єткїў барго чжу-ов! деп
	тоголотуп алптарды
	билесиўби кимдер алар?
	Жїрєктєрїн айлап-жылдап ачкандар!
	Жїрєктєрїн денесине жашырбай
	Чачыратып жылдыздай,
	Жер шарын бїт курчап калган асмандар!
	Сен да асман бол!
	     Аалам бол!
	Башка болсун жылдызыў!
	Жашоо болсун айыў да!

Бул бирєєлєрдї туурап кєйрєўдєнїп сєз їчїн айтып кой-
гон сєз, убада їчїн берип койгон убада эмес. Башкаларга 
таасирдїї, акылдуу болуп кєрїнєйїн деп жасалма каада 
кїткєндїккє да жатпайт. Бул – акын болуунун тїпкї сырын 
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тереўдеп аўдап-билїїсї, бирден бир кїтїнгєн идеалы, айны-
бай жїзєгє ашыра ала турган адабий программасы, єз кїчїн 
єзї ачышы. Жалган иллюзияларын таптакыр кїїп таштап, 
чыгармачылыкка нукура реалисттерче мамиле жасап, биро-
толо «кыйын жашап, жакшы жазууга» єткєн маалы.

Акыйкатта да Табылды Муканов ємїрїнїн соўку жыл-
дарында чындап баралына жетип, акындык єнєрдїн єзїнчє 
бир бийиктигин алып, мыкты чыгармаларды жарата гана 
берчї формасына келип калган экен. Сєздєн ишке єтїп, 
єзїнїн асманы жаркыраган ай, жылдызга толо поэтика-
лык ааламын жаратууга катуу бел байлап, дембе-дем кїчєп 
урунуп жатканда калеми колдон тїшїптїр. Анын кыргыз 
поэзиясына баалуу салым катары кошулчу оригиналдуу 
ырларынын дээрлик кєпчїлїгї да жазылыш мезгили боюн
ча ушул жылдарга таандык. Айрыкча активдїї, жемиш-
тїї иштегенин мындан эле билсек болот. Єлєр алды беш 
ай ичинде, 1982-жылдын ноябрь, 1983-жылдын марты, 
кїнїнє бирден, кээде экиден ыр чубуртуп турган. Болгон-
до да кандай ырлар дейсиў! Нагыз турмуштун їнї, адам-
дын татаал жан дїйнєсїн тереўден ачкан кєркєм иликтєє. 
Акындын азыркы учур, келечек-прогресс, эл, жер, жашоо 
акыбети, тагдыр кайрыктары тууралу интеллектуалдуу 
деўгээлде баштаган маеги. Алар китеп таасирлеринен сырт, 
жасалмасыз, табийгый нукура жїрєктєн кайнап чыккан, 
сыр жашырбас ачыктыгы менен айырмаланышат. Профес-
сионалдык маданияты жетишээрлик бийик.

Табылды Муканов изденгич, табышкер акын катары 
єзгєчє поэтикалык форма жагынан кєзгє толорлук ийги-
ликтер жараткан. Ал эркин ырдын стихиясын эркин єз
дєштїрїїгє жетишкен. Бул жагынан улут поэзиябызда 
ким менен болсо да бетме бет чыгып, тайманбай ат салы-
ша алат. Бизде ак ырга же верлибрге салып жазып жана 
жазымыш этип жїргєндєрдїн тажрыйбалары менен ушул 
жыйнакты теўештирип окуп кєргєндєр чындыкты издет-
пей эле єздєрї таап алышат. Р. Рыскулов, С. Эралиев, 
О.Султановдорго удаалаш баштаган эркин ырчыл жаштар-
дын арасында эў ардактуу орун ушул Табылды Мукановго 
тийешелїї. Аны эч ким талаша албайт. Акын бирєєлєрчє 
эркин ырга жєн эле мода кууп кайрылган жок, жєн эле 
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жазып-жазып келип калып калган жок, ал форманын та-
лашкыс сонун їлгїлєрїн берди. Кийинкилерге олуттуу са-
бак таштады. Эми анын єзїнчє жолдоочулары менен туу-
роочулары да чыгат…

Т. Мукановдун табылга-жосундары тїзїлїш єзгєчєлї-
гї, ритмика, муун єлчєм, уйкаштардын гана алкагы менен 
чектелбейт, туюнтуу каражаттарынын бардыгынан кєрїнєт. 
Жеке менчигине таандык жаўы метафораларды, салыш-
тырууларды, образдык курулмаларды тапкан, ассоциация-
лулукту єнїктїргєн: «Чаар-ала тїн, асфальттуу жол тєшї 
єгєє, а фарлардан аккан жарык кызыл-тазыл кєшєгє: сен 
турасыў жол жээгинде ак парафин шамындай, тїн койнунда 
кїн желеси єўдєнїп, эх, кєпїрє боло калсам кєчєгє!»…

«Шейшеби жок кир тєшєктєй кеч кїздїн тїнї муздак 
аўылдап! Жагымсыз шамалы да – куду эле кайгы чеккен 
кексе чалдын шуулдак їшкїрїгї, коюнуўа кирип келип 
чаўдатат сезимиўди-тїпкїрїўдї, куудурайт жалбырактар 
сапырылып, бир гїлї жок, бир бїчїр жок чымчыгыдай, 
бул учур теўгелери чубуруп жаткан куду чєнтєктїн жыр-
тыгындай»… «Ыр дептерим академиям тырнактай єзїм 
ачкан! кєз уялткан! барактары шарактап баары жаўы-
илимий институттун каалгалары, бїтпєйт анда сєздєрдї 
бутактардай кыйыштыруу тажрыйбалары…Саптар куду 
илимий кызматкерлер ойлору кеў асман сымак, ойлору 
оор жер сымак, сактап, коргоп аларды жаратамын кайра-
дан президенттей мен сынап!»… Мындай асыл берметтер 
шыгырайт…

Эки тилде шатыратып теў сїйлєгєн чечендей, акын 
верлибрде да, салттуу формада да єзїн бипбирдей эркин 
сезген. Верлибрде кандай ийгиликтер жаратса, класси-
калык нускада деле ошондой олжолуу. Болгон айырмасы 
анда азыраак жазган. Экєєндє теў эле бир талант, бир сї-
рєткер, бир чебер, бирдей ишентет. Жетик кєркєм табит 
менен жандуу тилдик туюм-сезимге эгедер, поэзияда жал-
ган менен чынды илгиртпей ажырата алган окурман кан-
тип эле акындын мына бул «Атчан кызына» бактылаш 
болгусу келбесин, башкаларга алмаштырат бекен? 

Капталдай чуркап баратам
каректи сага топчулап.
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Жалындай чєпкє жел тийсе
жалт берип атыў кошкурат
Кызыл кан качып жїзїмдєн,
кыйла кїн жїрєк буулуккан
Карагер атыў кант берсем
Карматар бекен суулуктан?
Этегиў желде. Илинїї.
Жыланбоор камчыў салааўда.
Кекилик болуп ким чуркап
Келатат экен санааўда…

Асты сызылган саптарга жакшылап баам токтотуп, 
элестетип, кыймыл улап окуп бак. Чеберчиликтин кош 
тизгинин акын чї деп аттанып чыккандан эле колуна ала 
койгон эмес. Ага боортоктоп шактыга кирген кємїрчїдєй 
тєбєсї менен жер казып, жети кат терисин жешилте иш-
теп, нечен мїдїрїлїп, тїзєлїп, канча бир кєнїгїї-машы-
гуулар жасап, «сєздї сєзгє  бутактардай кайыштырып», 
сєз азабын тартып жїрїп, зор мээнет менен жеўип алган.

Табылды Муканов сєздїн толук маанисинде азыркы 
учурдун акыны болгон. Анда ойлоо 	 єзгєчєлїгїнєн тар-
тып лексикасына чейин бїгїнкї кїндїн шарттары менен 
калыптанып, бїгїнкї кїндїн шарттары менен жашаган 
бїгїнкї кїндїн адамы турат. Баары бїгїнкї кїндїн ада-
мы катары кабыл алып, бїгїнкї кїндїн интеллектуалдуу 
адамы катары тїшїнгєн. Ырлары азыркы доордун белги-
лерин чагылдырат. Саптарынан илимий-техникалык прог-
ресс коштогон жандуу турмуштун кїї-шаасы угулат. Акын 
бекеринен «Їйлєрдї бири бийик, бири жапыз, морлордун 
бири узун, бири кыска, доошторун лайнердин, поезддин, 
трактордун киргизем саптарыма ылайык бул турмушка!» 
деп айтып жатыптырбы. Ошол «мээсинде илим ойногон» 
атом кубат, ракет канат, завод таман, чойун кол балбан 
турмуштун табиятын ача турган буржугуй-булчуўдуу, 
ийкеми кїч поэтикалык каражаттарды таап урунган. Ар 
кандай одуракай сєздєр, татаал илимий терминдер менен 
туюнтма – тїшїнїктєрдї да кадимкидей поэзиянын жан-
дуу тилине айланта алган. Автордун лирикалык каарма-
ны да ойчул, жаўылыкка опкок, тїйшїкчїл. Ал ааламда 
илимден саясатка чейин болуп жаткан окуялар менен 
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жакшы-жаман кабарларды жїрєгїнєн єткєрїп турат. Аны 
бул заманда эч нерсе кайдыгер калтырбайт.

Албетте, Табылды Муканов кээде жєпжєнєкєй эле 
туюнтуп койчу жєнєкєй эле нерсени деле аябай татаалдан-
ган метафоралар менен айтат. Тышкы жалтырактарга аш-
кере кызыгып кетет. Айрым тїрмєктєрї метафоралар ме-
нен кооз сєздєрдїн топтому сыяктанып да калат. Кээ бир 
поэтикалык эксперименттери эксперименттин алкагынан 
чыкпайт. Ошондой эле белгилїї баналь ойлорду камыш 
менен урулган дубалдын бетин жаркыраган тїстїї плит-
калар менен жаап салгансып, жалаў кєркєм салыштыруу
лар менен образдык курулмаларга азем кєшєгєлєтїп кой-
гон учурлары да кездешет. Бирок, ушунун баары жаўыны 
єздєштїрїїнїн кыйынчылыгынан улам пайда болгон че-
кене кєрїнїштєр. Соўку жылдарда жазган ырларында ал 
єксїктєр жоюлуп калган экен.

Табылды Муканов бїткїл болмушу менен акын эле. 
Анда мїнєзїнєн баштап жїрїш-туруш манерасына чейин 
акындыктын белгилери жатчу. Бардыгын акынча жаша-
ган: тїз сєз айтса да акынча айткан, жаўылганда да акын-
ча жаўылган, сїйгєндє да акынча сїйгєн, жек кєргєндє да 
акынча жек кєргєн. Баары їчїн акынча кїнєєсїз, акынча 
айыптуу болгон. Ал адабий ыйманын да нукура акындар-
ча таза сактаган. Кээ бир шылуун жулкунбай жаштарга 
окшоп, ыр жазганды їйрєнє албай жатып, китеп чыга-
рууга, їч кишиге таанылбай жатып, жазуучулар Союзуна 
мїчєлїккє єтїшкє жол издеп чуркабай, оболу жакшы ыр 
жаратып алуу керек экендигин ойлогон. Мансап кїтїїгє 
эмес, поэзияга ак кызмат єтєєгє кантип жетишїї керек 
деген маселеге жїрєгїн єйїткєн. Бїткїл ємїр жолу менен 
калтырган мурасы ушул ойду ырасташат. Ушунусу менен 
да кєптєргє сабак берет, єрнєк кєрсєтєт, кєзїн ачат.

Табылды Муканов жєн эле ыр жазган акын эмес, акын-
дык тагдыр кїтє баштаган акын эле. Ага чоў башталмалар 
келип жаткан. Єзїнїн субъективдїї мамилелерин иштеп чы-
гуу жагы активдешип, чыгармаларынан личносту башбактап 
калган. Жеке стилин тапкан, бєлєктєрдєн кадимкидей айыр-
малап аласыў. Тыныш белгилерин койуга чейин єзїнчє кий-
лигишет, баарында Мукановдун бузуусу менен тїзєтїїсї.
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Акын бир ырында «Єзїмдїн тагдырым да тарткан-
дай эмес зымга» дейт. Ал тагдыр тек гана ємїр баянда 
калган эмес, чыгармаларына да кирип турган. Кєпчїлїк 
ырларынын таржымалы да зымга тарткандай эмес. Мын-
дан бир канча жыл мурда жаралган айрым мыкты ырла-
рынын убагында таанылбай кийин жарыяланып жатышы 
эле кєптї айтып салбадыбы. 

Дегинкиси Табылды Муканов сєз єнєрїнїн тїп табият-
сыры менен акындык парзды эрте тїшїнїп, эрте кєзї ачы-
лып, эрте жетилген. Бактысы экен, кыргыз поэзиясында 
єзїнчє бир кїчтїї толкун кєтєрїлїп, адабий атмосфера 
аябай катуу жанданып, чуулуу талаш-тартыштар чыгып 
турган учурда ( 60-жылдардын чок ортосу) чыгармачылы-
гын баштап, дал ошол кезде Университетке кирип калды. 
Чоў  чєйрєгє аралашып, чоў сабактар алды, айтыштарда 
ысымдары мисалга тїшїп турган гигант акындардын баа-
рын єз маалында окуп їлгїрдї. Алдында ориентация кыл-
чу їлгїлєрї, адашса багытын тїздєп берчї  тажырыйбалуу 
акылчылары болду. Ушулардын баарын ага эртелеп єзїн 
єзї  таап, єз жолун єзї чаап кетїїсїн шарттаган.

Табылды Муканов – сабаттуу окурмандардын акыны, 
кечегисинен бїгїн тїшїнїктїїрєєк, бїгїнкїсїнєн эртеў 
кєбїрєєк окулат. Анын аты мезгил менен кошо єсїп, мез-
гил менен чыгат. Ал сєздїн кеўири жана тар маанисинде 
стих-ырдын акыны, бїткїл ойлоо стихиясы ошого ыўгай-
лашып калыптанган. Обон менен ырдалбаган да поэзия 
болобу деп ойлоо-бир жактуу тар тїшїнїк. У. Уйтмен, Г. 
Апполинер, В. Маяковский, П. Неруда, Н. Хикмет, Э.Ме-
желайтис сыяктуу дїйнєлїк алптардын ырларына кай-
сы композитор обон чыгарып, ким ырдап жїрїптїр? Же 
ошондон алардын популярдуулугуна доо кетип, кичире-
йип калышыппы? Табылды Мукановдун ырларына башка 
обон чыккан. Єзїнєн угалычы.: «Ырыўа обон неге чык-
пайт деп капа болбо, обонун ырларымдын небак эле чы-
гарган жаратылыш жана турмуш!» Туура жооп.

Акын кыска сапарында узун ємїрїн жасады. Єзїнїн 
Мукановдук стиль, колорити бар, жекече архитектуралык 
чечилиштерге бай, жакшынакай поэтикалык имаратын 
тургузуп кетти. Анын пайдубалы бекем, нечендеген мезгил 



356

сыноолоруна солк этпей туруштук бере алат. Азыркысы-
нан да келечегине кєбїрєєк кам кєрїлгєн, бактысы ошол 
жагында. Анткен менен, ал имараттын ич бєлмєлєрїндє 
кем кетиктер калган, айрымдары жарым-жартылай азем-
делген, жарашыгына ылайык керектїї буюмдар киргизи-
лип, жай-жайына коюлган эмес. Баарын ойдогудай жа-
салгалап, айланасын гїлбактап чыгууга акынга шум ажал 
тоскоол болду. Бирок, ошол оўдолуп, толукталчу жерлер-
дин ордулары белгиленип, тїшїрїлгєн  чиймелери кєрї-
нїп турат. Аларды баамчыл окурман єзї толуктап улап, єз 
логикасы менен маани-жайын бузбай окуп алсын…
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АЙТЫМБЕТОВ  ОРОЗОБЕК
(1947)

Кыргыз адабиятында совет доору катуу тыюу салган 
темалардын бири аял-эркек мамилесин эстетикалык та-
тымдуу деўгээлде кєркємдєєнї колго алып, бирок анысы 
їчїн сынчылар тарабынан жеме да угуп, кийин «кыргыз-
дын Мопассаны» деген сыпайы кадырга ээ болгон жазуучу 
Орозбек Айтымбетов.

Адабиятка ынтызар кєптєгєн адамдар сыяктуу эле 
анын калем кармоого умтулуусу мектепте окуп жїргєн ке-
зинен башталган экен. Чакан кабарлар, ырлар, очерктерди 
жазып жарыялагандыгы маалым. Ал эми анын алгачкы 
прозалык чыгармасы катары «Махабат учкуну» саналууга 
акылуу Бул аўгемеси Чїй райондук «Ленин жолу» гези-
тинин 1967-жылдагы 8-марттагы санына басылган. Анын  
прозаик катары дїрмєтї бардыгын «Ысык-Кєл правдасы» 
газетасынын 1973-жылдагы областтык конкурсунда баш 
байгеге татыктуу болгон «Аўыз жыты» аттуу аўгемеси 
айгинелеген эле. Мындан кєп узабай О. Айтымбетовдун 
туўгуч китеби «Бїтпєгєн ыр» деген наам менен жарык 
кєрєт (1975). Ушу тапта жазуучунун кыргыз тилиндеги 
ондон ашуун китептеринде аўгеме, повесттери орун алган. 
О.Айтымбетовду кєп кырдуу талант ээси катары сыпаттоо 
жєндїї. Себеби, ал мыкты прозаик гана болбостон, чебер 
котормочу да болуп саналат. О. Айтымбетов тарабынан 
М.Горькийдин, И. Буниндин, А. Куприндин, Е. Колесни-
ковдун, А. Жирковдун ж. б. чыгармалары кыргызчала-
нып,  ошол  эле учурда кыргыздын башка бир жазуучусу 
Т. Касымбековдун кайсы бир чыгармалары орус ти- лине 
которулгандыгы белгилїї. Мындан ал эки тилдин кєркєм  
экспрессивдик, коммуникативдик табиятын тереў єздєш-
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тїргєн чыгармачыл адам экендиги аўдалып турат. Жа-
зуучунун калемгердик багажында мындан тышкары дра
малык чыгармалар да арбын экендигин эскере кетїї керек. 
Анын калеминен бир актылуу («Чакырылбаган мейман-
дар», «Белек», «Кечиккен жаза», «Ууру») жана кєп ак-
тылуу («Элдик бийлик їчїн», «Талак», «Кїйєє Толтой», 
«Пишпектеги жалын») ар тїрдїї жанрдагы чыгармаларды 
элге тартуулаган. О. Айтымбетовдун инсандык турпатын-
да кыргыз элинин кєєнє тарыхы менен бирге кечээгисине 
да кайрылууга умтулуш барабардыкта жїрєт. Ал бул та-
лапты очерктик жанрда да («Улуу єзгєрїш», «Ысык-Кєл 
жагдайында ой толгоо»), кєлємдїї полемикалык духтагы 
гипотеза менен факты айкалышкан «Кара Кыргыз» наам-
дуу тєрт томдон турган илигинде да, тарыхый мїнєздєгї 
жана элдик эпостун сюжетинин негизинде жазылган дра-
маларында да талыкпай ишке ашырууга диттенип келет. 
Эў соўкусуна мисал иретинде А. Орозбековдун ишмерди-
гине байланыштуу жазылган «Элдик бийлик їчїн» жана 
элдик оозеки сюжеттердин негизинде жазылган «Кедей-
кан», «Эр Табылды» сындууларын атаса болот. Тарыхка 
єз бетинче баа берїїгє умтулуу жазуучуга 70–90-жылда-
ры бир топ эле тагдырдын кейиштїї «тамашасын» тар-
туулаган. Анын 1977-жылы «Жаш ленинчи» журналына 
жарыяланган «Улуу Єзгєрїш» макаласында Їркїн жыл-
дарында кыргыз элинин жарым миллионго жакын уул-
кыздары орустардын карателдик отрядынын огунан набыт 
болгондугу ачык эскерилген болучу.  Мындай маалымат 
ал учурда єзгєчє чєйрєгє гана белгилїї болбосо, жалпы 
эл алдында «эл достугуна» шек келтирбєє їчїн ачык ай-
тууга тыюу салынган маалыматтан болгон. Ушундай эле 
маанайдагы «Ысык-Кєл жагдайында ой толгоо» макаласы 
да кєйгєйлїї маселелердин бирин экологиялык проблема-
ны улуттук кызыкчылык менен мамлекеттик кызыкчы-
лыктардын ортосундагы ажырымдан жаралган жасалма 
мїнєзгє ээ экендигин тастыктагандыктан кайрадан «эл 
достугуна» жик салган макала катары саналып, мына чы-
гат деген «Ала-Тоо» журналынын элїї миў (50000) саны 
бырчаланып салынган ушуларга байланыштуу авторго то-
талитардык режим тарабынан тымызын куугунтук башта-
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лат да, дээрлик он жыл бою анын эч бир китеби чыгарыл-
бай калат.

Кайра куруу деген коомдук саясий кампаниянын ке-
лиши О. Айтымбетовдун чыгармачылыгын бир топ жан-
дандырды. Натыйжада ал «Кызыл сыя» наамдуу аўге-
мелерден турган эссесин 1987-жылы «Кыргызстан» бас-
масынан чыгармакчы болуп камынып калат. Бирок дале 
кїчїндє турган догматикалык позициядагы ошол кездеги 
Кыргызстан коммунисттик партиясынын жетекчилери ба-
сууга даяр китептеги «улуу кыргыз» деген сєздєн саясий 
ката табышып, жыйнакты «єлїї тїштї» кылып тындым 
кылышкан. Бирок калемгер тагдырындагы андай тоскоол-
дуктардан мїўкїрєп калган жок. Республикадагы басма 
сєз беттеринде, айрыкча «Бишкек шамы» гезитинде ка-
лемгердин эпостук каармандардын тарыхыйлыгын, гене-
зисин далилдєє аракетиндеги талаш-тартыштуу мїнєз-
дєгї макалалары коомчулуктун назарын кызыткандыгы 
маалым. 1997-жылдан тарта 1999-жылдар аралыгында ал 
«Кара Кыргыз» наамдуу тєрт томдон турган изилдєєчїлїк 
тариздеги эмгегин жарыялап, кыргыз элинин байыркы-
лардан экендигин, єз заманында улуу деген сєзгє арзыган 
тарыхы бардыгын далилдєєгє жетише алды.

О. Айтымбетов алгачкы прозалык чыгармаларынан 
тарта турмуштун кєп кырлуу картиналарын, адам мї-
нєздєрїнїн тигиндей же мындай кырдаалдарда ачылыш 
ыўгайларын кєркєм тартууга дитин салып келет. Анын 
алгачкы кадам жолу тууралуу пикир айткандардын бири 
«жаш прозаиктин талбай изденїїсї менен чеберчиликтин, 
такшалуунун єрїн кєздєй бара жатканы байкаларын» бел-
гилєє менен катар «автордун турмушту жакшы билгенди-
ги, каармандарынын ички дїйнєсїн тереў жана ишеним-
дїї ачып берїїгє умтулгандыгы, сєздєрїнїн нукуралыгы 
жана жаш прозаиктерге мїнєздїї болгон кєп сєздїїлїк, 
супсак баяндоолор, ишенимсиз сїрєттєєлєр сыяктуу кем-
чиликтердин учурабагандыгын» ишенимдїїлїктє белги-
леген эле1. Ырасында эле анын алгачкы прозалык чыгар-
малары формасы жагынан чакан болгонуна карабастан 
мазмундук, маанилик жактан сыйымдуу. «Аўыз жыты» 
жана «Асман шыпыргысы» же «Куник чал» сындуу аў-
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гемелеринде автор ар башка теманы козгогондугуна кара-
бастан, биринде согуштун каарына кабылган наристелер-
дин турмуш тїйшїктєрї, экинчисинде жаш жубайлардын 
койчулук кесиптеги жана ата-энелик ємїр жылдары тар-
тылса, кийинкисинде кары адамдын жаш, эсирген кезин-
де кетирген кемчиликтери менен таймашуусунун психоло-
гиялык динамикасы чагылтылат. Жазуучунун аўгемеле-
ринде їлкєн жазуучу Т. Сыдыкбеков айткандай: Орозбек 
Айтымбетовдун, негизинен, каармандардын элесин ачууга 
кылган аракети чоў. Жазуучулук кєз менен кылдат бай-
каган мїнєздїї учурлар жок эмес. Ынанаарда ынанасыў. 
Кубанаарда кубанып, єкїнєєрдє єкїнєсїў. Эмгекте, тур-
мушта, жашоо кїрєшїндє тагдырлардын чатышы, кїтпє-
гєн жерден жолтоо болгон кырсык, кыйынчылык киши-
ни кїрєшкє чакырып, чыйралтып турганы ынанымдуу. 
Ойдон саалган жасалмалуулук, тек окуя кууган кызык-
туулук жок»2.

О. Айтымбетовдун чыгармачылыгында аўгеме фор-
масына ийкемдїїлїк кийирген єзїнчєлїк «Кызыл єрїк» 
аўгемелер жыйнагынан даана байкалат. Ага кезегинде 
жылуу пикир айткан рецензент3 калемгердин «сєз мада-
ниятына байланыштуу айрым бир єзгєчєлїктєрї бар экен-
дигин байкагандыгын баса кєрсєтїп, «эмне» дештин ор-
дуна «не», «келет эле» дебестен «келди ле» сындуу сєз 
тизмектери «сїйлємдєрїнїн музыкалуулугун арттырып 
турат» деп ойлорун ортого салган. Айтылган ойлордун 
маанилери жокко чыгарылбайт. Бирок  О. Айтымбетов-
дун бул жыйнагындагы аўгемелеринин єзгєчєлїгї анын 
диалог формасын колдонуу менен айтылып жаткан пред-
меттин, окуянын ички маанилик горизонттун кеўейте 
алгандыгында.  Анын «Тїштїктїн кары» аттуу аўгемеси 
толук бойдон диалог тїрїндє. Мындагы диалог каарман-
дардын тек пикир алмашуусу катарында милдетти аткар-
бастан, кейипкерлердин автор ачыкка чыгарбаган ички 
дїйнєсїнїн амплитудаларын толумдуу ачуу функциясын 
аркалайт. Сюжет жєнєкєй. Телефондун эки учунда – эки 
адам – кыз менен жигит. Ортодо алардын мамилелеринин 
купуя сырлары. Автор алардын мамилелерине обу жоктук 
менен кийлигишпейт, тескерисинче ар кимисине эркин-
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дик  бергендиктен «мм», пауза, кєп чекит же башка бир 
чолок кайрылуулар аркылуу єздєрїнє гана таандык орби-
тада тїшїнїктєрїнїн чечмелениши менен элестїї тарты-
лат. Бул аўгемесинде О. Айтымбетов 70-жылдардын со-
ўунда кыргыз аўгеме жанрына адабиятыбызда тамырлана 
баштаган «сезим агымы» (поток сознание) стилин ыктуу 
колдонгону айгине. Бул стиль эскерилген жылдары жа-
зуучу К. Жусубалиевдин жазуучулук манерасында айрык-
ча чабыттуу колдонулгандыгы маалым фактыдан. 

О. Айтымбетовду аял-эркек мамилесин сїрєттєє боюн-
ча чеберчилиги жогору десе болот. Анын «Алмакан», «Пе-
риште», «Аруу жесир» аттуу аўгемелери менен «Торгойлуу 
талаа» повести айтылгандарга толук мисал. «Алмакан» аў-
гемесинде автор жалгыз бой аялдын кумар сезимин таасын 
тартат. Бирок жазуучу аны биологиялык инстинктин кур-
мандыгы сыўары сыпаттабастан бактылуу болууга дилгир-
ленген аял-адамдын образы катары чагылдырат, Согончо-
гу канабагандыгы їчїн туўгуч эри аны менен ажырашып 
кеткенден кийин башкы  каарман єзїн социалдык жактан 
реализациялоону максат этет. Автор акын жалгыздык ба-
шына келген учурун сїрєттєєдє майдалабайт, жан кума-
рына азгырык берген ойлоруна айрыкча акцент койбостон, 
ага тилегин, урматын арнаган адамдын образын параллель 
коюу аркылуу адам жашоосу дайыма эртеўкиге умтулуусу, 
татына тилектерди алдыга коюп, жїзєгє ашыруу їчїн ум-
тулуу менен баалуу деген идеяны биринчи планга чыгарат. 
Бир сєз менен айтканда «ал аял адамдык сапаты бийик, 
моралдык жактан таза бойдон калат. Акыры жактырып 
калган Тилекке єзїнїн келечекки тагдырын ишенип тап-
шырат»4. Анын «Периште» аттуу аўгемесинде да адамдык 
тагдырына балта шилтегендерге алсыз экендигине карабас-
тан айбат кєрсєтїп, абийиринин тазалыгы їчїн кїрєшкєн 
кыздын образы тїзїлгєн. Мында кыз баланын ички дїйнє-
сїнїн бийиктигин жана аруулугун сезип, ага урматын ар-
наган жигиттин (Абзий) образын катар коюп, автор адамда-
гы улуулук, сыймык деген сапаттардын баасын турмуштук 
ситуациялардын єрчїшїндє чечмелеген.

 Ал эми анын «Аруу жесир» аттуу повесть дээрлик аў-
гемеси да ушул маселенин тегерегиндеги чыгармаларга ки-
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рет. Бул аўгемеси 2000-жылы єзїнчє китеп болуп жарыя-
ланган. Бул аўгемесинде автор єзїнє таандык манерадан 
тайып эркек менен аялдын мамилесинин-физиологиялык 
жана биологиялык факторлоруна айрыкча кунтун салып 
жибергендиги байкалат. Мындайча айтканда эротикалык 
картиналар мында тескерисинче жыш чагылдырылган. 
Ошол эле моментте алар баяндалып жаткан окуялардын 
тизмегинен оркоюп чыгып калбайт, анткени турмуштун та-
бигый кєрїнїшїндєй, кынапталып сїрєттєлгєнїн танууга 
мїмкїн эмес. Бирок ошол эле учурда интимдик сценалар-
дын деталдаштырылышы єтє мол экендигин да байкабай 
коюуга болбос. Чыгарманын баш каармандары – Шайы 
аттуу кемпир менен Бакыт ысымдуу отуздар курагындагы 
жигит. Бул экєєнїн тааныштыгы Бакыттын мас абалында 
бара турган їйї менен келинди чаташтырып келгендиги-
нен башталат. Кийин кечирим сурамакчы болгон жигиттин 
визити бара-бара башка борозго єтїп, эркек, ургаачынын 
купуя мамилесине айланат. Автордун чыгармачылыгында 
ушундай тариздеги мамилени аки-чїкїсїнє жеткире сїрєт-
тєє фактысы анын «Торгойлуу талаа» (Ала-Тоо, 1978, №3) 
повестинде биринчи ирет жолукканын эскерїї оў. Повесть 
жарыяланган мезгилде советтик афишаланган моралдык 
кодекс кїчїндє тургандыктан, чыгарманын адресине ка-
рата айтылган дээрлик бардык сын пикирлерде автордун, 
демек чыгарманын кєркєм, эстетикалык маселелери тал-
данбастан образдын коомдогу таўууланган нравалык кри-
терийлерге жооп берерлиги же жооп бербестиги тууралуу 
ойлорго басым жасалган болучу5.

Повесть аныгында эле жарыяланар замат (журналдык 
вариантта болгонуна карабастан) окурмандар тарабынан 
адаттан тыш кызыгуу менен кабыл алынды. Буга, бирин-
чиден, повестте козголгон теманын демейкиден бєлєктї-
гї, экинчиден, образдар системасынын идеализациядан 
оолактыгы. Башкача айтканда, образдардын коомдук 
статусу, пайдалуу коэффициенти  борбордук орунда тур-
бастан, алардын жеке, мїмкїн ыплас деп саналар жашоо 
жагдайларына кєўїл бурулгандыгы болучу. Повесть кїн-
дєлїк формасында жазылып ымандай сырын ачуу менен 
бир кездеги жездеси Разакка балдызы Жийдегїлдїн азгы-
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рылуусунун тарыхын баяндайт. Повесть композициялык 
жана сюжеттик єнїгїш жагынан австриялык белгилїї  
жазуучу Стефан Цвейгдин «Бейтааныш аялдын каты» но-
велласын эске салат. Бирок мындагы окшоштуктар сырт-
кы гана жагынан. Чыгарманын мазмуну жана идеясы жа-
гынан талтєєндєй кескин айырмачылыктар бар. Цвейгде 
аялдын аруу сезиминин тазалыгы жана мунун аркасында 
жаралган наристе їчїн калган тагдырын садага чапкан 
улуулук турса, «Торгойлуу талаанын» каармандарында бї-
гїнкї дене кумарынын азгырыгын кандырууну жашоосу-
нун максатына айланткан биологиялык инстинктин чакы-
рыгы турат. Ошондуктан чыгарманы учурунда советтик 
талаптын кєзї менен баалап койгон дооматтар болгонуна 
карабастан, анын кєркєм-эстетикалык сапаты тууралуу да 
козголгон ойлордо чындыктын їлїшї бар экендигин бї-
гїнкї кїндє да кєрїїгє болот. Анда «чыгарма социалдык-
саясий кєз караштардан алагды кылып, нравасыздыкка, 
зєєкїрдїккє тарбиялоо їчїн ар кандай детективдик, маа-
ниси жок жомоктун, порнографиялык сюжеттердин арты-
нан тїшкєн адабияттын їлгїлєрїнє жакын турат. Жаш 
жазуучу бул чыгармасында моралдык, нравалык тарбиясы 
тємєн Разакты бїгїнкї кїндїн жана келечектин типтїї 
каарманы кылып кєрсєтїїгє аракет кылуусу орунсуз»6, – 
дегендей ойлордун бардыгын жолуктуруу мїмкїн.

ХХ кылымдын жетимишинчи жылдарында адабият 
аренасына келип кирген муундагы жазуучулардын ката-
рына кошулган О. Айтымбетовдун чыгармачылыгы, арий-
не, бир кылка эмес. Анын чыгармачылык изденїїлєрї ай-
рыкча сексенинчи жылдар аралыгында аўгеме жанрында 
ийгилигин берди десе болот. Анда аўгеме жанрынын ички 
потенциалын арттыруу боюнча О. Айтымбетов єзгєчє же-
миштїї иштеди. Анын, «Тїштїктїн кары», «Алмакан», 
«Периште», «Жымжырт шаар», «Сыркаар» сындуу аўге-
мелеринин сюжеттик, композициялык чечилиштери ори-
гиналдуулукка ээ. Ал эми айрым аўгемелериндеги татына 
идеялар кєркємдїк жагынан жете иштелбегендиктен, об-
раздардын психологиялык портрети тїзїлбєй, тек турмуш-
тук кырдаалдарга шартташкан мїнєздємєлєргє ыкташып 
калгандыгы байкалат. О. Айтымбетовдун чыгармачылы-
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гында тээ сексенинчи жылдарда байкалган эротикалык 
сценаларга азгырылуу эки миўинчи жылдары туруктуу 
мїнєзгє ээ болгон тенденцияга айланып бараткандай таа-
сир калтырууда. Буга анын «Аруу жесир» чыгармасынын 
сюжети айгак болуп турат. Мындай алешемдиктерге ка-
рабастан О. Айтымбетовдун чыгармачылык табиятында 
улуттук ар-намыска бектик, улуттук аброй їчїн кандай 
салгылашка болсо да даяр экендиги, жаратылыш берген 
талант, кїчїн жалпы элдин кызыкчылыгы їчїн сарптоого 
дилгирдик бардыгы анын ар кыл жанрдагы, формадагы, 
полемикалык духтагы изденїї табылгаларынан жаўырып 
турат.
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АКМАТБЕКОВА САГЫН
(1949)

50–60-жылдарда адабият майданына «жазгы  баардын» 
кєркємїнїн єзїнє бєтєнчє сиўирген бир топ акындардын 
соўунан Сагын Акматбекова келип кошулду. Албетте, 
Акматбекова алардын таасиринен сыртта калбаганы бел-
гилїї. Ошон їчїн аларга куйрук улаш эле 70-жылдарда 
«Жамгыр (1970), «Алыскы талаалар» (1972) деген жый-
нактардын автору катары коомчулукка тааныла баштады. 
Акындын ысымы кыргыз журтчулугунан тышкары коў-
шулаш элдерге да белгилїї болгону маалым. Иши кылып, 
Акматбекова поэзия асманында жанган кїндєн тартып эле 
анын поэзиясына кызыккандар арбындай берди. Мезгил-
дик басма сєз беттеринен биринчи ырлары жарык кєргєн 
чактан баштап, акындын аурасы кеўейгенден кеўейип, ал-
кагына кєптєгєн окурмандарды тартып алганы тєгїн эмес. 
Себеби акындын чыгармачылыгында идеялык-эстетика-
лык жана стилдик, адеп-ахлактык багыттагы кїрдєєлдїї 
изденїїлєр жїргєн. Кыргыз кєркєм сєз єнєрїн дїйнєлїк 
классиканын єрнєктїї салттары менен байытуу аракет-
тери текке кетпей, жемиштерин бере баштаган. Улуттук 
поэзиянын єнїгїшїнє барандуу салым кошуп, чыгарма-
чылыкта єз жїзї, стили, ал аркылуу мыйзамдуу ээлеген 
орду бар акын келгенин поэзия кїйєрмандары жана сын-
чылары жакшы тїшїнїшкєн. 

Акматбекова чыгармалары аркылуу кєптєгєн башка 
жетишкендиктердин катарында, жалпы кыргыз поэзия-
сына эксперимент усулдарды киргизїїгє аракет кылган 
акындардан. Мындай иштерди эркин ой жїгїртє билген, 
рух чабыты кенен, жєндєм шыгы бийик акын жасаары 
бышык. Формадан мурун ички сапат, тереўдик, руха-
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ний жана эстетикалык кєрєнгєлїктї жогору койгон акын 
ушундай ар кылдагы эркин формаларды эксперимент 
ирээтинде пайдалана берээрин изилдєєчїлєр жакшы би-
лишет. Кылымдардан бери калыптанган салттуу форма-
лардан ары кєтєрїлїп, окурмандар жеўил-желпи ыргакта 
сїйлєшїп жаткансыган ыр саптарын жаратышкан. Андай 
ырлар адамды ар кандай сезимдерге тїртїп, ар кыл тую-
нууларды, ой-чабыттарды, интеллектуалдык рефлексия-
ларды жаратышкан. Натыйжада окурмандын кєз алдына 
сонун элестер, картиналар, жаралып, эллегиялык  эске-
рїїлєр пайда болгон да, аны жараткан акынды шыктуу, 
жаўыча ой жїгїртє билген интеллектуал акын деп кабыл 
алышкан.

Дегеле маданий ареалда жаўы ысым пайда болсо, анын 
келїї, калыптануу жана єсїп-єнїгїї жолдору менен шарт-
тары изилдєєчїлєрдї ойлондурбай койбойт. Кыргыз поэ
зиясында Акматбековадай феномен пайда болгон соў анын 
чєйрєсї кандай? Чыгыш менен Батышпы? Же ал поэзия 
нукура улуттук кыртыш менен тагдырлашпы? Дагы кан-
дай маданий кєрєўгєлєр тамырлаш? – деген суроолордун 
пайда болушу мыйзамченемдїї нерсе. Ошон їчїн Акмат-
бековадай сейрек акындын поэзиясын изилдєє иштеринде 
деги эле жалпы поэзия тарыхындагы анын жолун, учун 
жана чийинин табуу талапка ылайык.

Кыргыз поэзиясына Сагын Акматбекова келген учур-
ду алчу болсок, анда єзїн-єзї сындоо, коом кєрїнїштє-
рїнє, айрыкча адам рухун кишендеп, ыйыктын ыйыгы 
болгон инсандык эркиндикке чек койгон жагдайларды 
ачык айтуу, тайсалдабай пикирди тїз билдирїї тенден-
циялары коом турмушунун бардык жактарына таасирин 
тийгизе баштаган чак эле. Репрессиядан жїрєгї тїшїп, 
идеологиянын кысымында тумчугуп турган чыгармачыл 
интеллигенция дал ушул кырдаалда чыгаан уулдарын, 
орошон ойлуу сїрєткерлерин аренага алып чыкты. Ушул 
кырдаалда улуттук поэзияга келген бир топ ысымдардын 
соўунан, алардын таасириненби же поэзиянын керемет 
касиети ошолбу, айтор, бат телчигип, топту жарып салт-
туулукту бузуп, єзгєчє їн менен чыга келген жаш акын-
дардын бараандуусу Сагын Акматбекова эле. «Ошол тары-
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хый кыска, бирок тїшїмдїї, єнїмдїї жолдо улуу муун-
дагы акындардын коллективдїї кїчї менен чоў тажрыйба 
жыйналды, кєркєм каражаттардын, ыкмалардын жєн эле 
механикалык топтому эмес, профессионал поэзиясынын, 
кыргыз стихинин (ырынын) єзїнчє бир системасы тїзїл-
дї»1 , – деп жазган сынчы А. Токтогулов.

Кыргыз поэзиясы идеялык, айрыкча эстетикалык 
жана стилдик багыттагы изденїїлєргє ийкемдїї жана 
ыкчам киришти. Алар їчїн улуттук кєркєм сєз єнєрїнїн 
тажрыйбалуу жакшы салттары менен дїйнєлїк класси-
канын їлгїлєрїн айкалыштыруу иштери актуалдуу бол-
ду. Аларга тїйїндєшкєн кайсы маселе болбосун кырынан 
коюлуп, кечиктирилбей басма сєз беттеринде чагылдыры-
лып турган чечїїчї мезгилдерде Сагын Акматбекованын 
келиши мыйзам ченемдїї иш эле. Акындын єз тобунан 
айырмаланып, їнї башкача жаўырып, коомчулуктун, ин-
теллигенцияны, айрыкча жаштарды єзгєчє таасирленїїгє 
тїрткєнї жалпыга маалым. «Акматбекованын «Айлуу 
дєў» (1978) жыйнагын кунт коюп окуган адам бир нер-
сеге кєўїл бурбай койбойт. Ал – акындын кєз карашы, 
кєркєм интеллекти камтылган рухий дїйнєсї. Ал дїйнє 
китепте бардык координаттары менен аныкталып, кон
кретизацияланыптыр. Акын айлана-тегерекке акындык 
кєзїн таштаганда эмнегедир алыскы горизонтту, анын ар 
жагындагы ар тїркїн эл-жерлерди эсепке албайт. Тек, ав-
тор кашындагы караўгы капшытты гана, же терезеден кє-
рїнгєн алакандай аалам кычыгын гана сєзгє алат. Кєбїн-
чє акын єз комутунун терезе жарык кылган тєрт дубалын, 
єзї айткандай апасы экєє жашаган їйдїн тар, караўгы 
текчесинде калган єзїн гана кєрєт»2  – деп сынчы О. Иб-
раимов жазгандай акындын калеминен жаралган рухий 
дєєлєттєр талаш-тартыштарды жаратканын сезсе болот. 
Арийне, мындай сєздєрдї мейли машакаттуу изилдєєчї 
болсун, мейли колуна эмне тийбесин шылып-кескилеген 
аёосуз болсун, айтор, нукура лирикалык, андагы жана ба-
гыттын чыйырын сала баштаган єзгєчє акын гана айтты-
раары бышык.

Акындын жалпы чыгармачылык жолу, андагы же-
тишкен ийгиликтери, кетирген мїчїлїштєрї тууралуу сєз 
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болгондо, ал чыгармачылык дїйнєдєгї башка элдердин 
поэзиясы менен кыргыздын улуттук, салттуу-нускалуу 
эски поэзиясы жана бїгїнкї кїндїн жазма профессионал 
поэзиясынын ширєєсїнєн жаралганы ынанымдуу бїтїм 
чыгарса болот. Символикалык ыкмалары арбын ыр жарат-
кан Сагын Акматбекованын лирикалык дїйнєсїнєн орун 
алган ар кандай табият кубулуштары, айрыкча иреў-бараў 
буурул таўдар, їрїл-бїрїл жумшак кечтер, боз тумандуу 
айдыўдар, кїкїк їнї, магдыраган май кїндєрї, коўурлан-
ган кїз боёктору – кыскасы, кыргыз жеринин табияты 
акындын кан-жанына сиўип, эт-чели, сєєгї менен бирге 
бїткєн тема десек чындыкка жакын болобуз. Ал теманы 
акын жаўыча жаўырган їнї жана єзгєчє боёктор менен, 
тереў психологиялык биримдикте ачып бергени – кыргыз 
поэзиясы їчїн чоў жаўылык болгон.

Акындын калеминен жаралган ырларынын ар биринен 
асмандан согулган ай жарыгын, ак шоола чачкан таўдарды 
кєз алдына келтирген окурман анын символистик дарамет 
шыгынын кїчтїї экенин сезет. Тїбєлїктїї, эч кайда жо-
голбогон кєєнє сулуулук– бул табият сулуулугу менен ал 
аркылуу адам жараткан жана акындар жараткан сулуулук 
экенин даўазалоо – Акматбекованын поэтикалык максат 
мїдєєлєрїнєн экенин тєгїнгє чыгаруу мїмкїн эмес.

Биз кокустан жолугушкан бирєєлєр,
Биз эки куш таппай калган тїнєгїн.
...Кеч токойдо сїрдїї дагы, караўгы,
Караан болдуў, кадыр болдуў сен мага.

Уюп сары їстїбїздє ай жылды
Сен да бир аз унуткардыў кайгыўды.

Буурул кечте, буурул токой термелет,
Бул жолугуу жомогубуз эмнеге? –

деген ыр саптарынан уламбы, айтор, Ибраимов минтип 
жазат: «Сагын Акматбекованын жаўы жыйнагында бей-
даректик, белгисиздик, жїрєктї зилдеткен сары-санаа, 
качан да болсо жарык дїйнєнїн жаркын шоокумдарын 
жаап, кєрдєй караўгы кїўїрт тумандуу кылып кєрсєткєн 
купуя муў бар. Бизди ушул макаланы жаздырууга себеп-
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кер болгон да, чын чынына келгенде ушул маселе. Ал не 
болгон муў, не деген маанай? Анын ички-тышкы єбєлгє-
лєрїн, кємїскє негиздерин иликтеп, изин – изге, жолун 
– жолго кууп, карап кєрсєк кантет? Кадыресе окурман 
їчїн бул, балким, риторикалык суроолор болсо да адабият 
сыны їчїн кыя єтпєй турган кызык материал, олуттуу ой-
санааларга туш кылган оор милдет...»1  Кєўїл чєктїрїїчї 
ноталардын бул макалада арбындыгын ойлоп, сынчынын 
єзї да акындын чыгармачылыгына аябай таасирленгенин, 
анын сыйкырдуу магиясына аргасыздан тартылып, калем 
кармап, сын жазууга тїрткєнбї деген ой кетет.

Ал эми сєздїн чынында, башкача жаўырган, кемер
дїїлїгї менен єзгєчєлєнгєн жаўы сапаттагы поэтикалык 
мукам жана муўайым тарткан їн кыргыз поэзиясына Ак-
матбекова аркылуу шамалдай болуп ыкчам жана шамда-
гай кирип келди.

Нєшєрлєнгєн жамгыр жаўы басылган,
Кимдир бирєє чуркап чыгып, издерин
Їй артына буруп кеткен. Жашылдан
Жарык алган жаўы жыгач тосмолор...
Їй эшиги чала-жарым жабылуу
Жаан єткїчє ачык турган окшогон.

Бул сыяктуу саптарды жараткан акындан улам поэ
зияга жаўыча ыкмаларды алып келген акын пайда болуп-
тур деген пикир жаралганына коомчулук кїбє. Ыр «Бїт-
пєй калган сїрєт» деп аталат. Аты айтып тургандай жаш 
акындар жаўы темаларга чап коюп, поэзиянын али бел-
гисиз дыўдарын єздєштїргєнї жатканын байкаса болот. 
Акын алгачкы ыр жыйнактарында эле эртеўки тагдырына 
кєрєгєчтїк, кєз ачыктык менен астыртан саресеп салып, 
дегеле адам жашоосу, айрыкча чыгармачыл инсандардын, 
акындардын ємїрї єзїнчє эле керемет нерсе, «быт» эмес 
«бытие» экенин жакшы тїшїнгєн. Андыктан акын бы-
тиеси эскерїїлєрдєн, табият кооздугунан, эстетикалык 
аў-сезимден, ошондой эле єкїнїї менен кубануулардан, 
келечектеги жаркын кїндєрдї кїтїїдєн, бакыт менен кез-
дешїїлєрдєн, келечекке карата болгон їмїт-тилектерден 
турарын талантынын кїчї аркылуу, поэзиянын їнї ме-
нен, даанышмандык шыгы менен кєрсєтє алган. Болбосо 
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жыйырма жаштагы кыздын калеминен тємєнкї ыр сапта-
ры жаралат беле да, жаралбайт беле:

Гїлдєр ээлеп талааны да, жонду да,
Улуу тоодон карлар кетти кечээ эле.
Апам мага ак кєйнєктїн ордуна
Тигип жатат ак шайыдан кєшєгє.

Тоо башына кара булут топтолуп,
Кїн кїркїрєп нєшєр тєктї шатырап.
Балалыгым карап койбойт токтолуп...
Учу жаўсыз улуу турмуш чакырат.

Мындай мїнєздєгї ырлардан улам, акын кыз поэзия 
кєчїнє жаўы жасалга, кыймыл менен єзгєчє кєрєўгє-шаў 
менен кошулуп тим болбой, ыксыз рефлексияларга алдыр-
бай, чайналып-кыйналбай, сапат, деўгээл жактарынан бир 
топ жогору, интеллектуалдуу планкасы алда канча бийик 
акын катары кошулду.

Жыйынтыктоо иретинде, Сагын Акматбекова кыргыз-
дын жаш акыны катары, жаўыча ойлоп, дїйнєгє жаўы 
кєз караш менен карап, интеллектуалдык жана психоло-
гиялык туюнууларга бай, єзгєчє сезимтал, назик рухтуу 
поэтикалык каарманды кыргыз поэзиясына алып келген 
акын дегенге толук негиз бар.

Акындын дїйнєсї МАХАБАТ, ТАБИЯТ, МЕКЕН, 
АДАМ, АКЫН тагдырларына арналган шарттуу бєлїнїш-
тєрдєн турарын байкоого болот. Ири багыттагы темада-
гы майда темалар кошумча їн берип, акындын поэзиясын 
жаўы табылгалар менен байытып, алкагын кеўейтип ту-
рары, албетте, шыктын, барандуу таланттын бар экенин 
айгинелейт. Маселен, махабат лирикасына айдын, жал-
гыздыктын, айрыкча аял жалгыздыгынын, ошондой эле 
табият кєєнєлїгїнє байланышкан темаларга ыктап, ыр-
ларга кошумча кєрк менен салмак берип, негизги тема ме-
нен теў укукта жашай беришет. Ал эми табият темасына 
адаттагыдай махабат, мекен, эл-жер жана ай менен жал-
гыздык темалары ыктап турушат.

Бул шаардын мен эзелки жашоочусу
Жаўыруу, жаўылануу бириктирген.
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Єтємїн кєпїрєдєн деўиз кысып
Кєєдєнгє, уйкусуздук єрєєнїнєн.

А таштар, таш бакалар калып калган
Байыркы деўиздердин толкуну тээп,
Чєп сунуп жер мезгилден мен аларга
Олтурам жалгыз єзїм, шамалдуу жээк...

Акын жараткан поэзия берметтеринде айрыкча акын 
тагдырына арналган ырлары кїчтїї, чындыктуу жана 
курч, махабат ырларындай аруу сезим менен жазылганын 
байкайбыз. Акын темасына арналган ырлары чоў тема ка-
тары башка темаларга анча сиўишпей, єтмє-катмарлан-
бай, єзгєчє абалда турган ырлар десек болот. «Акынга» 
деп тике кайрылбаганы менен «Окурманга» деген ырында 
акын жєнїндє сєздєр козголот. Негизинен ыр окурманга 
арналса да подтекст аркылуу акын жашоосу, поэзия деп 
кїйїп-жануусу, анын адамдык, инсандык тагдырлары ча-
гылдырылат. «Сїйдїм сени, дал бир ырды сїйгєндєй, Сїй-
дїм сени, сїйдїм єзїм билбестен», – деп акын кыз айтып 
турганын окуйбуз. Жєнєкєй кєрїнгєн бул ыр саптарынан 
турмуштук кырдаалдарды, акындын эргїї туюмдарын, 
окурманы менен болгон руханий биригїїнї, ортодогу жы-
луулукту сезебиз. Акын жєнїндєгї чындыкты кєрєбїз. 
Кєрсє, ал чындык – акын аттуу инсан эч нерсеге карабай, 
турмуштук мїшкїлдєргє моюн сунбай, ниетин, дилин таза 
кармап, жалгыз окурманына арнайт турбайбы.

Ыр жараткан талапкер инсандар бул ыр  аркылуу 
акындык тїйшїк, жакшы нерселерге умтулуу, анын неги-
зинде эстетикалык бийиктиктерге жетїї сыяктуу аракет-
тер эмне экенин жакшы эле сезип-туюп калышат. Дегин-
кисин, мындай ырлар аркылуу «акындар деле башкалар-
дай жашоонун маўызын таап жашашат, бирок ал маўыз 
– єзгєчє маўыз – ыр жаратуу, эстетикалык табылгаларды 
окурманга берїї» – дегендик эмеспи. Ырды окуган адам, 
адам тагдыры деле жєнєкєй адам тагдырындай татаал, 
оош-кыйыштуу жана єкїнїчтїї болот турбайбы дегендей 
ойлорго кабылат. Тємєнкї ыр менен акын алдына койгон 
тематикалык, мазмундук пландагы максаттарына жетти 
деген бїтїм чыгарса болот:
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Доор бир урап, єчтї бардык шамдары,
Досум алдап кетти таштап алганын.
Аларга эмес, таза сїртїп чаўдарын,
Айнекте ниет жалгыз сага арнадым.

Жазмыш шул, ыргалаармын сынганча,
Мен ырдаармын, ысык жїрєк сууганча.
Дал Ырларча дайым Кумар, Дайым Сыр,
Дайым жаш! Жолдорума сен жаша!

Акматбекованын жыйнактарын барактай келсек, анын 
акын калемдештерине арналган ырларынын арбын экенине 
таў калуу менен, бир чети сыймык менен карайбыз. Акын 
жєнїндє бардык эле акындар жазышкан, бирок, Сагын-
чалык мол жазганды табыш кыйын. Ал эми акындар жє-
нїндє кєптєгєн ырларды жазган соў, ошого жараша кєп 
пландагы темалар, бай мазмундуу материал талап кылына-
ры бышык. Аларды иргеп, акыл элегинен єткєрїп, эстети-
калык, философиялык жана нравалык єўїттєрїн тактап, 
анан жашоосу максаттуу жашоо, кєп кырдуу, бийик жана 
таза сезимдїї жашоо экенин кєрсє болот. Андай ырларды 
жаратыш їчїн талант, дарамет керек экени да белгилїї.

Акын дїйнєсї аруу, бала дїйнєсїндєй энєє жана на-
зик, сейрек жаралчу дїйнєлєрдєн. Нукура акындар сезим 
толкуну кай тарапка урса, ошол жактан шык алып, ырын 
ырдап, чоорун тартып, жашоо деўизинде калкыган бак-
тылуу кеме сыяктанып, батаар кїндї тиктеп, атаар таўды 
кїтїп, єз сезимдери єзїнє маяк болуп жанып, ыр мекенин 
мекендеп жашаган инсандар. Алар кооздукту, акыйкат-
чылыкты, жогорку абсолютту издешкен.

Акындык шык теманы кїн мурунтан издебейт. Тема 
капысынан, табигый рефлексия катары келет. Форма-
ны, кєлємдї да издешпейт. Ички туюму, кєєдєндєгї рух 
кїчї эмнени буюрса, ошону ырдап кала беришет. Адат-
тагыдай, андай ырлар табигый кооздугу менен элпектиги 
менен айырмаланышат. Сезимдерге бат уялап, кєкїрєккє 
бат тїнєшєт. Эске бат тутулат. Наристенин єзїндєй таза, 
бейкїнєє жана ишеничтїї келишет. Кубанычтуу, їмїттїї 
жарык сезимдерди чакырышат. Жазды, жайды, табиятты, 
алыскы балалыкты эске салып сагындырышат:
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Тараза жылдыз єчкєн,
Тармал, бозбулут кєчкєн.
Таранган таранчы куш
Тал шуудур-шуудур єрєєн.

Бїлдїркєн бїлдїрєгєн,
Булагы шылдыраган.
Шыралжын шынаарлаган
Жел шуудур-шуудур єрєєн.

Поэзия дїйнєсїн жаратууга кємєктєш болгон каражат-
тардын бирине, акындын сєз пайдалануу чеберчилиги да 
кирери айкын. Акын жазган ырлардан, поэмалардан улам, 
анын чыгармаларында бир эле сєздїн бир нече ирет кай-
таланып, дембе-дем жолуга берерин байкайбыз. Кайталана 
берїїсї менен да ырдын маани-маўызы аркылуу да ошол 
жалгыз сєз окурмандын эсинде калып, кєўїлїнє кыттай 
куюлуп калат. Байкаган адамга ошол кайталана берїїчї 
жалгыз сєздїн кїчї аркылуу жашоо, кыймыл, кєрїнгєн 
да, кєрїнбєгєн да табигый же социалдык кубулуш, кєрї
нїштєрдєн маалымат алса болот. Статистикалык же хроно-
логиялык пландагы жєнєкєй маалымат эмес, кєркєм дєє-
лєттїї, поэтикалык маалымат. Жалгыз сєз аркылуу їмїт, 
ємїр, махабат, жаштык жана карылык сыяктуу турмуш-
тук зор чындыктардан кабар алып турат окурмандар.

Адаттагыдай, реалдык мааниге ээ болгонсуган ошол 
сєздєр адамдардын максатына жетїї же жетпєє, бир нер-
селерге ишенїї же ишенбєє, ата-эне, курбу-курдаштар, 
бир туугандар сыяктуулар адам жашоосуна гана эмес, 
анын рух жашоосунда да зор таасирин тийгизерин кєрєбїз. 
Алар тикеден-тик туруп, тїз байланышы бар чындыктарды 
кайтып-кайманалап тїшїндїргєн эў элестїї, кїчтїї, ары 
кеў-кесири рух мейкинине камтылган поэзия элементтери 
десек чындыкка жакын болобуз. Тактап айтканда, ал сєз-
дєр жогоруда айтылган жагдайларды шарттап турган СИМ-
ВОЛДОР экенин кєрєбїз. Ошол символдук сєздєр, белгилер 
окуялар єздєрїнїн поэтикалык тїз милдетин аткаруудан 
сырткары, автордун жекече нравалык, эстетикалык жана 
философиялык позициясын бышыктап жана толуктап ту-
рарын сезебиз. Эгерде символдун милдетин аткарган сєз-
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дєрдї алсак, анда алар тємєнкїлєр:  ЖОЛ, ЧЫРАК, КАТ, 
ШАМ, ПОЕЗД, МЇРЗЄ, ИЎИР, КЇЇГЇМ, АЙ, ШАМАЛ, 
АЧЫЛГАН ЭШИК, ТАШТАЛГАН ЇЙ ж.б.;

Бул сєздєрдї символдун жїгїн кєтєрїї менен бирге, ав-
тордук позициянын кичинекей бир уюму же кєркємдїк та-
канчык жасай турган элементи катары караса болот. Сим-
волдук сєздєрдєн тышкары, символдун жїгїн кєтєргєн ар 
кандай жагдайларды табабыз. Маселен: ЖЇРЇП БАРАТ-
КАН ПОЕЗД, ЖОЛГО КАМЫНГАН ЭСКИ ТАМ, ТЕРЕЗЕГЕ 
ТАРТЫЛГАН ЖАШЫЛ ПАРДА, БОШ КАЛГАН ЧАКА, 
ЖЄНЄТЇЛБЄГЄН КАТ, ЖАЗЫЛБАГАН КАТ, СЕЛСАЯК 
ШААР, ЭЧ КИМГЕ АРНАЛБАГАН ЖАТ МУЗЫКА, ТОР-
ДО ИЛИНГЕН ШОПЕНДИН ПОРТРЕТИ ж. б.   

СТОЛДО ЛИМОН, а бурчта              
Чакада ЖАШЫЛ БАЛАТЫ.            
Жаўы жыл тїштї

 
ШАМ ЖАКТЫК.

А жылдар єтїп баратат.
Бєтєнбїз дештик, єз дештик. 
Кєппїз дештик, аз дештик. 
А жїрєк тагы кеткен жок, 
А жїрєк ШАМЫ єчкєн жок. 

«...В искусстве – универсальная эстетическая катего-
рия... В широком смысле можно сказать, что символ есть, 
образ, взятый в аспекте своей знаковости ... и неисчер-
паемой многозначностью образа...»1  – деп жазылат симво-
лизм жєнїндє. Бул сєздєргє логика менен карасак, СИМ-
ВОЛИЗМ – маданий жана рухий феномен. Ошондуктан 
Акматбекованын бул чакан ырынан улам

, 
Европанын сї-

рєткерлеринин натюрмортторун элестетсе болот. 
Уйкаштуу, нары музыкалуу жана илептїї бул ырда 

автор ШАМ аркылуу жашоо тиричиликке байланыштуу 
ар кандай ассоциацияларды берет. ШАМ – жашоо жары-
гы, кубанычы, шаўы, кыймыл-аракети, кайгы-касиетте-
ри, араздашуу менен бирге, жаўылануу менен єзгєрїїнїн 
символу деп койсо болот. Бул символ дїйнєлїк поэзияда 
кєп колдонулуп келген. Маселен Пушкиндин, Лермон-
товдун, Шекспирдин, Гетенин поэзиясына ШАМдын ар 
кандай жагдайларга байланышкан тїпкїрлїї маанилерин 
таба беребиз.
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Акматбекованын ырларында, поэмалары реалдуулук-
ка караганда, руханий реалдуулук басымдуу кылат. Аны 
окурман жан дїйнєсї аркылуу сезип туят. Эгерде КЇЇ-
ГЇМ жана анын синоними болгон иўир деген сєздєрїн 
алчу болсок, аўда булар деле жогоруда кєрсєткєн жаг-
дайлар менен тереў байланышта экенин байкайбыз. «Тан-
далма кїї» деп аталат. Поэзиянын инструменти катары, 
символдун менен бирге, бул сєздєр автор їчїн єзгєчє кате-
горияда турган Иўирге жана кїїгїмгє акын эстетикалык 
зор маани бергени мыйзам ченемдїї иш. Алар акындын 
поэзиясына, айрыкча лирикасына єзгєчє салмак берип, 
кєрк кошуп ырларынын беделин ашырып келишет. Ал 
сєздєр эстетикалык мааниге ээ болуп тим калбай, белги-
лїї ченемде философиялык мааниге да ээ болушат.

Айланып бир жай куш учту 
Асманынан Иўирдин. 
Шол иўирде тунжураган 
Менин єскєн їйїмбї.
Чыгыш тоодон жылып чыккан 
Айдын бети тумандуу 
Ай астында тунжураган 
Менин учкан уямбы...

ИЎИР, КЇЇГЇМ деген сєздєргє мааниси боюнча башка 
сєздєр ыкташып кетет. Маселен, мунарык, тумандуу, ка-
рарат, тїнєрєт, їрїл-бїрїл, ж. б. Адаттагыдай алар Сим-
волдук негизги сєздєргє єзгєчє нюанстар менен боёктор-
ду берип турушат: /Туюп-турсун, жол карапсыў/, /Кечээ 
кечки маалда/, /Ачык-айкын, кїўїрт, татаал жолдору/, 
/Кїн да кээде кїўїрттєнїп турбайбы/, /Тумандуу аалам 
айдыўы/, /Сумсайган суйдаў жылдыз сумсайган сур иўир-
ге/, ж. б.

Билинбей терезеден кїз алмашып, 
Бирде жаап, бирде муздак кар себелеп, 
Алма бак гїлдєп, кайра барик тєгїп, 
КЇН БАТСА, мейманчылап КЇЇГЇМ келип. 

«...сообщив малым лирическим жанрам новые выра-
зительные возможности»; – дегендей, сулуулук берїїчї 
жаўы мїмкїнчїлїктєр ошол єзгєчє категориядагы ко-
шумча сєздєр аркылуу пайда болушканын байкайбыз.
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Эгерде КАТ деген сєздїн символдук маани-маўызын 
чечмелєєчї болсок, анда ал сєздїн эстетикалык касиет ме-
нен философиялык ойлорго да ээ экенин кєрєбїз. Бул сєз-
дєгї кош маани-адеми мааниси менен ага байланышкан 
символдук экинчи мааниси теў укукта жарышып жашай 
бергенин кєрєбїз. Каттын мааниси єтє тереў жана таза 
сезимдерге байланышат. КАТ – жаз, сїйїї, кїтїї, ише-
ним, жаўылануу, жашоодон жакшылык кїтїї сыяктуу 
тирїїчїлїктїн касиеттери.

Жаз келип калганбы дейм, кары коўшум,
КАТ келип калганына караганда. 
Мени эстээр адамдардын бардыгынан.
Тїўїлїп бїткєн маалда.

«Саламат жїрєсїўбї курбум», – деген 
Кєнїмїш сїйлєм менен башталса да, 
Саламат болгун» – деген жазуу менен
Бїтсє да...
Жаз келип калганбы дейм, кары коўшум,
КАТ келип калганына караганда...

Бул ыр окуган адамды да, лирикалык каарманды да 
аруу сезимдерге чакырат. Ырдын кєлємїнєн да сапаты 
бийик келип, чакандыгына карабай, кїчтїї сезимдеги 
кырдаалдарды берет. Єзїнє жараша контраст, аллогизмде-
ри бар. Драмасы да жок эмес. Маселен, лирикалык каар-
ман КАТ жєнїндє кеп козгоп, кары коўшуга кайрылга-
ны контрасттуу элести берет. Себеби лирикалык каарман 
жаш, андыктан бирєєлєрдї сїйєт, андан каттарды кїтєт... 
ал эми кары коўшу, балким, эчкимден кат кїтпєйт... /
Мени эстээр адамдардын бардыгынан/, /тїўїлїп бїткєн 
маалда/, – деген сапттардан каармандардын качанкы бир 
єткєн чакка тийиштїї жїрєк сырларынын четин ачып, 
жекече тагдырына байланышкан драманын илебин сезе 
калабыз. Бул ыр таза, энєє сезимден улам жаралганын 
байкаса болот. Ыргагы жай, анда сїрєттєлгєн турмуштун 
єзї да жай. Эки адам эрте жазда бакчада кїнєстєп олтуруп 
сїйлєшїп жаткандай туюм калат.

Сагын Акматбекованын прозасындагы доминанттык 
кєрїнїш –  символ. Алакандай аўгемелеринде табият ме-
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нен адам образы гармониялуу теў салмактуулукта каралат. 
Акын бул эки улуу стихияны бири бирине диссонанс кыл-
бай, теў салмактуулукта кармайт. Бул ийгиликке акын-
дын чыгармачылыгынан тереў орун алган символисттик 
жагдай менен акындын инсандык жекече дїйнє кабыл
доо жєндємї жеткирди десек жаўылышпайбыз. Маселен, 
кїз жалбырагы ємїрдїн кечи. Улуу чындык кїїгїмдє 
жаўырган кїї – бул кєкїрєктї буюктурган рухий дїйнє. 
Ал эми жол – ємїрдїн агымы, кыймыл-аракет, эртеўкиге 
умтулуу, їмїт-тилектерге жетїї. Шам – жарыктык, би-
лим-илим, дїйнєтаануу, мїнєздїн марттыгы, ич дїйнєнїн 
кооздугу, тереўдиги жана бийиктиги. Иўир – табияттык 
кооздук феномени, эстетикалык кырдаалдын бир элеси. 
Кыскасы, адам жашоосунун табият, аалам, космос бир-
диги менен єткєн кыймылы жана кайталангыс чактары. 
Дегеле ар бир акын философ болот, ал эми символисттик 
маанайдагы акындар єзгєчє. Андыктан акындын поэти-
калык чыгармаларынын философиялык башаттарына чоў 
маани берилип, їчїнчї главанын жазылышына себепкер 
болду. Орус элинин улуу сынчысы В. Г. Белинскийдин: 
«... акын ошол эле убакта ойчул... Эми поэзия менен фи-
лософия бири-биринен четтебестен, єз ара колдошуу їчїн 
бири-бирине тынымсыз кол сунушат, атїгїл кєпчїлїк 
учурларда бири-бири менен єтє аралашып кеткендиктен, 
философиялык айрым чыгармаларды эў оболу поэзиялык, 
ал эми поэзиялык чыгарманы философиялык деп айта-
сыз»1 , дегенинен улам, Акматбековадай акындардын чы-
гармачылыгы да философиялык ачылыштарга, табылга-
ларга бай экенине ынанса болот.

Агарган чачы дабыштын, 
Угулбас, алыс, же жакын 
Таанышпай туруп таанышкан
Їн жетпес, ыйык, кымбатым.
«Агарган чачы дабыштын...» – 

убакыттын агуусун, арадан кєп жылдардын єтїшїн ЧАЧ, 
ДАБЫШ деген сєздєр аркылуу туйдуруу ыкмасын Акмат-
бекованын кєпчїлїк ырларынан кездешээрине кїбє бол-
дук. «Угулбас, алыс, же жакын», – МЕЙКИНДИК, АРА-
ЛЫК – адамдардын бир-биринен алыс, же жакын аралык-
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та болуусу тїз дагы, кайманалаган кыйыр мааниде дагы 
айтылганын байкайбыз. Ошондой эле «жашаган, сїйгєн, 
айрылгыс» деп, турмуш сабактары менен жашоонун ар 
тїркїн жагдайларынын катарында ар бир инсандын єз КА-
БЫЛДООЧУ субъект катары интуитивдик туюмдарга бай 
экенин кєрєбїз. «Кайрылгыс» деген жалгыз сєз элегиялык 
маанайды, муўайым тарткан жандїйнєнї, жашоонун єткєн 
чакта калып калчу єктєлїї мїнєттєрїн сїрєттєп жатпай-
бы. Акын Сїйєркул Тургунбаев «Сєздїн сєздєй баркы бар» 
деген макаласында: «Ємїр бою сєз менен иштеген адам, ал-
бетте, эне тилибиздеги ар бир сєздїн дабыш-дарамети, боё-
гун (нюанстарын), жытын, маанилик жана элес берїїчїлїк 
кудуретин жадыбалдай жатка билип, аларды кандайча таа-
сирдїї пайдалануунун тїркїн-тїмєн жолдорун, ыктарын 
издеп табуунун тїйшїгїндє болот»1  – деп жазат.

Эстелбейм ырда эч кимге 
Миў тааныш миўдеп кєз кадайт. 
Кєрїшпєй туруп, кєрїшкєн 
Кєўїлдє жалгыз бир сєз бар.
Жашалган, сїйгєн, кайрылгыс, 
Ак кардан сергек, ак таўдуу...
Ыр жалгыз МЕКЕН. Сан жылдыз 
Жашаган адам бактылуу.

Акматбекованын поэзиясында элестїї, музыкалуу 
ыргактарда берилген ырларында философиялык ой-тол-
гоолор арбын кездешет. Жапайы дїйнє жєнїндєгї чакан 
ырын талдоочу болсок, оболу ырдын графикасы жандуу 
сєздї сїрєттєгєн табигый штрихтер менен бергени кызык. 
Эгерде ырды кагаз бетине тїшїрчї болсок, ал жалаў эле 
ыргактуу, обондуу эффект берип тим болбой, графикалуу 
да эффект  бергенин  кєрєбїз.  Ырда  рефрен-кайталоо бар. 
Анын маанилик жана мазмундук милдети бар. Акыркы 
эки сап – рефрен катары, убакыттын тынымсыз агуусун, 
чексиздигин философиялык категорияда кєрсєткїсї кел-
генин туйса болот.

Жапайы талааларда
Жапайы чєптєр єсєт.
Жапайы талааларда
Жапайы чєптї тепсеп.
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Жамгырын шорголотуп                               
Жапайы булут кєчєт.
Жапайы талааларга 
Жумалап тєгєт жамгыр...

Уккулутуу, нары окулуктуу бул чакан ыр – жара-
тылыш менен айкалышкан адамдын ой чабытынын бир 
абалы дегенден тышкары да, пейзаж фонунда жаўырып 
турган обон деп койсо болчудай. Ырдын эффониясы на-
зик жана кылдат. Окулбай эле, кїнгїрєнїп ичтен ырда-
лып жаткансыйт. Сезимдин ой чабытын, кєкїрєктї аруу 
табиятка багыттап, жашыл аалам менен жандуу дїйнєгє 
болгон сагынычты козгоп, кыймылга, чексиздик менен 
мейкиндикке болгон кызыгууну жаратат.

Деги эле дїйнєлїк адабиятта же поэзияда болобу, ин-
сан жалгыздыгы–єзгєчє аял жалгыздыгы кєп ырдалат. Ал 
тема улуттук чектен кєтєрїлгєн жалпы тема десе болот. 
Кызыктуу же аянычтуу адам тагдырына байланышат, ча-
гылдырат. Орус адабиятында Лев Толстойдун Анна Ка-
ренинасы, Пушкиндин Татьяна Ларинасы, Айтматовдун 
Жамийласы, Асели, Алиманы жан дїйнєнїн жалгызды-
гын тартышып, жан дїйнєгє тїгєй болоор адамды таап-
таппай, жоготуп, жїрєгїн ыйлатып келишпедиби. Ада-
бият менен искусстводо жалгыздык темасын ачып берген 
чыгармалар кїчтїї, элестїї жана жеткиликтїї болору 
бышык. Сагын Акматбекованын лирикасындагы жалгыз-
дык темасы айтылган сєздєрдї толугу менен ырастайт. 
Адаттагыдай, андай ырларынын лейтмотиви махабат ме-
нен адамдык бытие. Тунук лириканын угутунан жаралган 
ырлары, бирде чыгыш акындары сїйгєн кїндєлїк поэзия-
сын (дневниковая поэзия) элестетсе, бирде мазмуну, обон 
ыргагы куюлушуп тегиз кеткен агымдуу, философиялык 
подтекстинин таасирдїїлїгї боюнча мусулман чыгыштын 
поэзиясы менен єлбєс-єчпєс махабат лирикасын жараткан 
Рудаки, Омар Хаям, Руми жана Саадилердин рубаи, газел-
дерин элестетет.

Акындын жан дїйнєгє байланышкан лирикасынын 
єзєгї махабат болгон соў, анын тематикалык, маанилик 
жана ойчулдук диапозондору алда канча бийик жана 
кеўири болоору белгилїї. Махабат менен жан дїйнєгє 
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тїйїндєшкєн ар кандай турмуштук жагдайларды, окуя-
ларды кєндїм болуп калган, кулакка тааныш жылма сєз-
дєр менен кооздоп – шєкєттєбєй, саймедиреп чечмелебей, 
тетирисинче, ойго тундуруп, сезимге кандырып, дааныш-
мандык аспектиге салып анан жазат:

Эки жолу келип кєрдїм бу жерге,
Бу сїйїїнїн єрєєнїндє жашадым.
Биринчисин – жаштык менен, от менен. 
Экинчисин – жїрєк жана эс менен.

Эки жолу тїттїм ушул єрєєндїн,
Ысыгына, муздагына, Калбаймын
Їчїнчї ирет. Їчїнчїгє – ємїр жок. 
Ємїр болсо кєкїрєк жок, кєўїл жок.

Лирикалык ырларында акын жалгыздык теманы, – ал 
кандай маанидеги жалгыздык болбосун, – адам бытиесине 
тиешелїї болгон философиялык категорияга карагандай 
карайт. Акындын поэзиясындагы жалгыздык, махабат, та-
бият жана аялдын жан дїйнєсїн чагылдырган темаларга 
АЙДЫН темасы ыкташып турат. Арийне, єзїнє чейинки, 
єзїнєн кийинки, ошондой эле Чыгыштын, Батыштын акын-
дарындай, айдын темасы Акматбекованын чыгармачылы-
гында кєрїнїктїї орунду ээлейт десек жаўылышпайбыз. 
Ал турсун кандайдыр бир сырдуу магияга ээ болгондой се-
зилишет айдын темасын ачып берген ажарлуу ырлары. Ма-
селен, улуу Басе (1644-ж.) поэтикалык чыгармачылыгын-
да иштеп чыккан «саби» – муўайым тарткан жалгыздык 
принциби – сыяктуу эле, айдын темасы да єзїнє жараша 
эреже, канондор аркылуу ийине жеткириле иштелип чык-
кан темалардан болгон. Батыш, Чыгыш акындары болобу, 
же элдик чыгармачылыкпы, айтор Ай – эстетикалык зор 
мааниге ээ болгон. Ал катышкан ырлар туруктуу мазмун-
дуулукту камтыган ары кеўири, ары бай мїмкїнчїлїктїї 
жана таасирдїї темалардан. Андыктан айды ырга кошпо-
гон, аны менен адамча сїйлєшпєгєн, ага сырын айтпаган, 
аны жалгыздыкта жїрїп жан жолдош кылбаган акынды 
табуу кыйын. Ай – орустардын сєзї менен айтканда – «све-
тило» – ааламдын жарыгы катары узун туурасы жок кеў 
мейкиндиктин эў бийик чеги жана чекити:
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О карачы, о карачы, ай жарык!
О карачы, талаа жарык, сай жарык!
«Кеч болсо да кечиргин!» – деп жалбарып,
О кайдагы сєздї айтасыў, кайдагы!

О карачы, о карачы, ай жарык! 
О карачы, кайыў жарык, тал жарык! 
«Кайыў – талдай кєп элек!»– деп арбалып, 
О кайдагы. кезди айтасыў, кайдагы!

Ай –  поэзияда сулуулуктун, сырдуулуктун жана ту-
руктуулуктун синоними. Єлбєс-єчпєстїктїн, улуулуктун 
жана чексиздик менен бийиктиктин символу. Бекеринен 
эл айды чыгармачылыгында кєп колдонбогон эмес да. 
Айга эстетикалык маани берип, ырларына, кошокторуна, 
макал-лакаптарына кошуп тим болбой, адамдардын атта-
рын да ага байланыштырып коюшкан.          

Логикасы боюнча жалгыздык темасы менен айдын те-
масына «бир кем дїйнє» мотивдери чагылдырылган ли-
рикалык ырларын кошсо болот. Акматбекованын лирика-
лык ырларынын кєпчїлїгї даанышмандык башат катары, 
элдин жашоо тарыхында иштеп чыккан адеп-ахлактык, 
эстетикалык, психологиялык кырдаалдарга байланышкан 
жагдайларды пайдаланып жазылганын кєрєбїз. Єлїм, 
ажырашуу, жоготуу кайгысын тарткандар, жону катуу 
жокчулукка кабылып, же тагдырдын каарына калгандар 
«атаганат бир кем дїйнє» деп жазмышка чыдап, бармак 
тиштеп олтуруп калышса, акындар жєнєкєй пенделерден 
айрымаланышып, ырларын жаратышкан:

Кєк туман кєл їстїнєн кетсе дагы 
Бир себеп экєєбїздїн жолду тороп, 
Эч качан кєрїшпєсєк эмне болот 
Кєк туман кєл їстїнєн кетсе дагы.

Ыр эмей эле кошокту элестеткен каарманынын «бир 
кем дїйнєгє алыста жїргєн, арзып сїйгєн элестїї тїрдє 
сїрєттєп берет. Ал коркунуч жєнїндє, «бир кем дїйнє-
гє» болгон ой толгоолорун автор тїз айтпаганы менен, ыр-
дын подтексти, кыйыр тїрїндє кайманаланткан мааниси 
акыры келип ошол философияга такалат. /Кєлдїн ачуу 
жашы/, /экєєбїздїн жолду тороп/, /кум учпай, шамал 
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жїрбєй/, /тамчылаган жылдызы жок/ деген саптар негиз-
ги лейтмотивди курчутуп, ырдын экспрессиясын ого бетер 
уккулуктуу кылып  чыўалтат. Мындай манерада жазыл-
ган ырлары їчїн, єз доорунда символист акын Верленди 
«Заплачки Верлена» деп сындашкан экен. Сагындын ый 
менен кошоктун толгон муўдун музыкасын нота белгиле-
ри эмес жєнєкєй, ирээттїї сєздєр аркылуу табигый тїрдє 
бере алганы кызык.

Кайгы-касирети, маани-маўызы аркылуу жогоруда 
талданган ырга їндєшїп  кеткен «Шыбактар кылтыйып 
жондордо» деген лирикалык чакан ырына кайрылчу бол-
сок, анда бул ырды деле жогоркусундай «сольная, инди-
видуальная» лирика деп коюшмак. Адаттагыдай, бул ыр 
деле махабат темасына арналат:

Шыбактар кылтыйып жондордо
Кїн чыгат жайдары. Бир гана
Ал мени унутуп койду го.
Ал мени унутуп койду го.
Далысын жылытып жондордун
Кїн батат жайдары. Бир гана
Мен тїпсїз ойдомун.
Мен тїпсїз ойдомун.

Берметтей кашкайган бул ыр єзїнїн лексикалык жана 
графикалык эле эмес, строфикалык жасалгалоосу боюн-
ча да жєнєкєй, жупуну кейипте. Кадимки Басенун «са-
биден» кийинки  «каруми» деп аталган, жеўил-желпи 
шилтей салган, а бирок тереўдиги жана мазмундуулугу 
боюнча алдына ат салдырбаган ырлары сыяктанган ли-
рикалык ырды адамдын, инсандын, керек болсо аялдын 
керт башына таандык жан дїйнєсїнїн лирикасы деп тї-
шїнїш керек. Бул ырда деле «кєлдїн ачуу жашына» ок-
шоп, /шыбактын ачуу жыты/, / тїпсїз кызганыч ойлор/, 
/катчынын жолун кайтаруу/, сыяктуу саптар ырдын ички 
жана тышкы экспрессиясын кїчєтїп, кєркємдїк кєрєўгє-
лєрїнє салмак беришет.

Кошокко, ыйга, медитацияга жакындап кеткенине ка-
рабай, мазмундук, идеялык жана мїнєздїк жакындыгы бар 
жогорку эки ырда интеллектуалдык татаалдык бар. Окуган 
адамды ар кыл ойлорго, сезимдерге жана элестерге чакы-
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рышат. Окурман ары кїчтїї, ары табигый, тереў тамырлуу 
жана жандуу  импульсу бар ырлар экенине ынанат.

Сєздї жыйынтыктаганда, С. Акматбекованын чыгар-
мачылыгы кыргыз поэзиясынын кїмїш дооруна салган 
биринчи чыйыр деп атасак болот. Ал эми акын ошол чы-
йыр менен єзї кєксєгєн бийиктиктерге жол улаган акын-
дардан:

Алыс деп такыр чочуба,
Акыры жїрїп жетесиў
Агарган улуу чокуга.
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ЖАКШЫЛЫКОВ АСАН
(1949)

Акын атыгып, анын озуйпа-милдетин аткарып, айры-
мына ыр деген айда-жылда бир келип, айрымына бїтїндєй 
тагдыр болуп бїтїп, акынчылыктын жолу жазма таризде 
кылымдын башынан келаткан менен, алтымышынчы-же-
тимишинчи жылдардын ар бир акыны жєнїндє аяр, кыл-
дат, тереў тїшїнгєндїк менен єзгєчє сєз кылууга туура 
келет. Єткєн, кеткен, єткєндїн єктєлїї жерлерин бїтєп, 
єз мезгили гана эмес, бїтїндєй эки муундун шыбагасы 
єздєрїнє тийип, єзїнє чейинки мезгилдин ырдалбай кал-
ган (же аз ырдалган) ырлары їчїн алтымышынчы-жети-
мишинчи жылдардын добушун эки эселеп арттырган бул 
муун эў ириде аракетчилдиги, изденїїчїлдїгї, натыйжа-
да тапкычтык-жаўычылдыгы менен кылымдын тарыхын-
да калды. Кєрє билїїсї сезим туйгулардан, турмуштук 
кєрїнїштєрдєн, кїнїмдїк адам тирлигинен тартып кос-
мостук, ааламдык ой жїгїртїїлєргє єсїп жеткен, батыш-
тын батыштай, чыгыштын чыгыштай тажрыйба-сабагын 
єздєрїнє сиўирген кумурскадай єжєр бул калк эми кай-
таланса канча бир кылымдан соў жараткан мезгили, жа-
шаган доору жарашса, кайталанаар. Болбосо а кездегидей 
албуут кїч, кєтєрїўкї дем, жанган жалын денинде ойно-
гон романтика жєн жерден жарала койбос. XX кылым-
дын ойчулу Л. Н. Гумилевдун «пассионардуулук» илимий 
концепциясынан алганда, мутациялануу аркылуу дїйнє-
лїк маданиятка салым кошо баштаган кыргыз адабияты 
кыртышында єзї жаралган этностун аз сандуу экендигин 
байкаткан жок. Биосферанын бирден-бир тилкеси катары 
этностун жаралуу, кєтєрїлїї, алсыроо, єлїї тагдыры бар 
десек, Гумилевдун дал ошол концепциясындагы маданий 
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кєтєрїлїї фазасы кыргыз кыйырында алтымышынчы-же-
тимишинчи жылдарга туура келди. Ал єсїштї биз кандай 
алып кете алдык билбейм, бирок руханий єзєгїн аздыр-
баган-тоздурбаган элдер мындай процессти, єзїнє келген 
ооматты сактай билишет экен. Андай калк узакка жашай 
алат экен да, руханий жактан да бекем болот экен. На-
тыйжада кытай элиндегидей Конфуций, Лао-Цзы сыяктуу 
улут рухунун шам чырагын кєтєрїп, артындагыларды ал-
дыга баштаган улут корифейлери жаралат экен, ысымда-
ры мезгилдин єтїшї менен ошончолук жаркырап кїйєт 
экен, артындагыларга жарык берет экен. Кудай тїбєлїк-
тїїлїктї башкарса, мындай єкїлдєр єз элин ошол тїбє-
лїктїїлїккє жакындаштырганы менен баалуу экен. Бир 
эсептен єзїнїн кыргыз адабиятын дїйнєлїккє жалгашты-
рууга аракеттенген аталган муундун єкїлдєрї ошол узак 
жашоо процессин кармоону єз миссиясы катары тїшїнїп, 
эл алдына єзїнїн руханий бузулбас кубулуштарына ээ бо-
луу маселесин койду. 

Ал кайталангыс эталондун негизги єкїлї болгон Асан 
Жакшылыков тууралуу сєз кылаарда эў ириде анын мез-
гилдик алкакка кармалбаган кенендиги, кандай зирек 
окурман болсо дагы бир окуп эле тїшїнїп жибербечї ой 
тереўдиги, табиятынан шаттыкты шам катары кармап жї-
рїп отурган акындын жашоону эбилип-тєгїлїп сїйє бер-
ген маанай жаатындагы бийиктиги, чыгармачылык кєп 
кырдуулугу, бай, орошон интеллектиси эске тїшєт. Чы-
ныгы акын гана кайсы бир убакытка кармалбай, байлан-
бай, єзїн кайсы бир доорго энчилеп койбой, тескерисинче, 
єз муундаштарынан озуп, жеткен бийиктигинде тынып-
тынчып калбастан, ага да ыраазы болбой, кайра чабыт-
тап артка, канча мезгил артка сапар алып, кийинкилер-
дин катарынан єзїнє сыйлуу орун таап алат. Ал эми тээ 
Адам Ата, Обо Энеден баштап, Нух пайгамбардын тушун-
дагы топон суу, байыркы кыргыздардын кєчмєн турмушу 
(« Адам ата баяны» менен « Топон суу жана тайгак жол 
жєнїндє балладаны», «Макмал тєр» менен «Кєкєй кес-
тини» айтып жатканым), кыргыз адамы колуна кармаган 
алгачкы комуз («Комуз» чыгармасында) баянынан баш-
тап, кыргыз калкы, дегеле адам баласы башынан єткєргєн 
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руханий улуу тарыхты таржымалдаган Асан акын туура-
луу эмне дешке болот. Бул канча кылымдык алкак жїрїп 
отуруп кечээги їркїн, андан бери Ата Мекендик согуш 
(«Мээрим» романы, «Каниет» поэмасы), соўкусу бїгїнкї 
кїнгє («Соку таш, дїрбї, їч жол жєнїндє насият» балла-
дасы менен «Ата намыс» поэмасын карасаўыз) биригет. 
Бир єўїтї адамзат жашоосунун башталышын, экинчиси 
эў кийинки кылымдын ырын камтыган катмар калыў да, 
бай да, кыртышы семиз. Анда «єнїп чыккан» ар бир чы-
гарма тууралуу ийине жеткире сєз кылгыў келет. 

Акындын ырларынын философиясы кенен. Акындын 
табышмактуулугу да, сырдуулугу да ушунда – чакан ырбы, 
кєлємдїї поэмабы, кайсынысында болсун анда кєрїнєє да, 
кємїскє да тереў ой жатат. Байкабай окуй бересиў, бирок 
ал философия єзїн кайсы бир саптан таанытат, сени кайра 
арткы берене, саптарга кайрылууга мажбурлайт, натыйжа-
да ар бир ырга байланасыў да каласыў. Тїбєлїктїї акыл-
мандыкка сугарылгандай, акындагы ой тереўдиги анын 
алгачкы китептеринен эле байкалат. Аларда жаштыкка 
мїнєздїї жеўил учма сезимдер жок. Ырас, романтикалуу 
курактын учкундары сезилип турган менен, алгачкы « Таў-
дын ырахатындагы» (1969) «Їрєн», «Жашоо кумары» деле, 
«Жолго чыгуу», «Кєрїстєндєгї толгонуу» ж. б. деле жаш 
акындын чоў адабиятка тагдырын чындап байлагандыгын 
байкатат. Ырлар жыйнактан жыйнакка єсїп олтурат, ыр-
лар бирин-бири толуктап, жетилтип отургандай сезилет. 
Акын чоў ойлорго бушайман болуп, миў толгонуп кыйна-
лып барып, бардыгы бышып-жетилген соў ыр болуп бир 
тєрєлгєндєй. Ошондуктанбы, ырлары цикл-цикл тїрїндє 
кетет да, ар бир циклдеги ырлар бир дем менен жазылган-
дай тыгыз жалгашып турат. Бул поэтикалык дїйнєгє баш 
бактыўбы, ал сени о не бир изденїї дайраларынан кечирет 
да, о канча кєркєм ой чытырман токойлорунан адаштырат. 
Дал ошол окурманын адаштыра алгандыгы менен бул поэ-
зия кїчтїї, сыйкырдуу. 

Акынга турмушту жаркын кабылдоо мїнєздїї. Анын 
чыгармачылыгына акын єзї аўдабаган жашоону жанта-
лаша сїйїї башат болуптур. Нурга деле сїйїнє берген, ар 
бир аткан таўга деле сїйїнє берген, жаанга деле, торгой-
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го деле сїйїнє берген алпейим бул адамдын тїшїнїгїндє 
дїйнєнїн Айы менен Кїнї тїбєлїктїї да, адам ємїрї кї-
нїмдїк. Адам ємїрїнїн максаты – ал ошол тїбєлїктїї
лїккє сиўип жок болушу керек. Табигый шаттыгынын, 
поэтикалык маанайынын бир учу асманда экендигин, та-
бигый жїргєн бул процессти акын єзї кеч аўдады. Албет-
те, акындын дїйнє таанымынын прогрессивдїїлїгїнє та-
бигый нерсеге кошулуп, алган билими, їйрєнгєн дїйнєсї 
себеп болгон. 

Акын замандаштарындай эле єз адабиятынан чыккан 
соў батышты окуду, бирок анын таасиринде калып калган 
жок. Шар дегенче Чыгышка, Тагорго, индия поэзиясына, 
кытай даосторуна кирип кетти. Буддизмди казды. Буд-
дизм «турмуш – бул куурал» деп тааныйт. Андай-мындай 
деп єздєрїн сооротуп отурбай, абсолюттукка умтулган ин-
дустардан айырмаланып акындын турмушту шаттык деп 
кабылдашы – акындын философиясы. Ал философия Буд-
да философиясына каршыдай. Бирок «Ысык-Кєл соната-
сындагыдай» же «Эўсеткен жаздагыдай» абалга келгенде 
кудай берген шаттык менен нирвана деўгээли, б. а. буд-
да философиясы дал келишет. Кєз ачкандан кан-денинде 
ойногон аруулук, табият керемети, махабат, дегеле жан-
жандыкка, адам баласына, ааламга, эў башкысы Теўирге 
болгон сїйїї бардыгы айкаша, ширелише келип, Чыгыш 
дїйнєсїнє, Чыгыш философиясына жандашат. Ошол эле 
маалда акындын дїйнєтаанымдык бир «секрети» – ал 
дагы карма азабын чечмелеп, йогдордой акыл, эмгек, сї-
йїї, сулуулук єлїмдєн бийик нерсеге жеткирээрине ише-
нет. Ал тургай акындын тїшїнїгїндє ажал деле траге-
дия эмес. Ошон їчїн ал турмушка, дїйнєгє батыл карайт, 
жалтанбайт. 

Акындын ырларын окуп олтуруп, бул адам ємїрїндє 
бирєєнє таарынып, бир жандан да кагуу жеп кєрбєгєн-
бї деп таў калганым бар. Адамдарга болгон анын урмат, 
ызаат, сїйїїсї ушул ойго алып келген. А бирок чыгар-
маларын кылдат карап отуруп, акын єзї «жанды жеген 
поэма» деп тїшїнгєн «Аскадагы нурдан» улам анын ку-
пуя сырынын бир єўїтїн туйгандай болдум. Кагуу тургай 
турмуштан тепки жеген адамдын ємїрдєн, жандан кечкен 
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шартындагы толгонуусу, азабы, Жаратканга кездешїїсї, 
сооронуусу нака турмуштун єзїндєй жасалмасыз берилип-
тир. «О, Кудай, єзїмдї да, єлїмдї да, єзїўє келип кетти 
табыштагым» (170-6., – Б.: Кыргызстан. 1999. 2-том) – 
деген жїрєк опкоолжуткан саптар лирикалык кейипкер-
дин «боюна єзїн тарткан жакынды да, єчєшїп кїн кєрсєт
пєгєн душманды да, ысык-суук, кайгы-кїлкї, ємїрдї да, 
сїйїїнї, жапа чєккєн кєўїлдї да» (170-6. ) эч дооматсыз 
Жаратканга табыштап, баарын тобо тутуп койгон абалын 
тымызын чагылдырат. Ал мындай оор кырдаалда «Теўир-
ге жакын барып» жан бергиси келет, бирок пенде кїткєн-
дєй эмес тазалануу жїрєт. Мына, чыгармадагы кейипкер 
«шамалга тєшїн тоскон» аска учуна барды да, жан кыюу-
га чындап белсенип, кийимдерин бирден чечип баштады. 
Кийимдерин чечип бїттї, анткени алар єзїнє таандык 
буюмдар эле. Кезек Жанга жетти. Кейипкер ушул жер-
ден буйдала тїштї. Жан єзїнїкї эмес, Теўирдики экенин 
эстеди. Эстеди да, Жанын Теўирге сунуп турду. Бирок 
Теўир аны єлїм менен эмес, а ємїрдїн єзї менен айык-
тырды. «Денесине мээлїїн агым уюду, жаны аруулукка 
жуунду». Батыш менен Чыгышты изилдеп келип тапка-
ны ушул – акын илим менен дин биригип калган, жанды 
Кудайга берїї ыракатына, «нулевое состояниеге» чыкты. 
Жанын калтырып койгондон кийин башка жаркыраган, 
санчитананда биримдиги мээсине куюлган адамзаттын 
єкїлї, башка сапаттагы адам болуп чыга келди. Натый-
жада акын «Ыза да кубанычтай зарыл демек, Арамдык 
адалдыктын жан тїгєйї, кейибе, болбос ишке издеп се-
беп» (175-б.) деп баштапкы єзїнїн тубаса жаркын маана-
йына кез келди. Акындын Асман Теўирге жолуккан жери 
ушул (бул тууралуу дагы сєз болот). Адам бир эле мезгил-
де Жердин да, Кєктїн да жан бирдиги экендигин аўдады. 
Кєрсє, адамдын табиятындагы шаттык жєн эле шаттык 
эмес экен. Ал тїбєлїккє тамырлайт экен. Мындан кыргыз 
акынынын ой жїгїртїїсї дїйнєлїк философия менен дїй-
нєлїк диндин бийиктигине жеткендиги кєрїнєт. 

Кыргыз Жер Эненин бар экендигин билген, бирок Ас-
ман Атадан кабарсыз эле. «Асман Ата табиятыў башка-
раак Жер тарыхы – «Тирїїлїк» деп аталган кайра єзїўє 
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умтулуудан башталат» (122-6.) деп Жер Эненин жубун бел-
гилеген, ар кыл кєрїнїштєн гармония таба билген акын 
дїйнєтаанымы, же «Акыйкатта, аалам менен биригїї ай-
тып бїткїс бир єзїнчє той экен» (117-6.) деген улуу шай-
кештикке ынануу «ємїр» поэмасында ушундайча ачылат. 
Бул, болбосо « Кєкєтеўир кут кыла кєр, колдой кор, туюп 
турам – улуу тагдыр кабылды!» (162-б.) делген жашоого 
каниеттикти туюнткан «Тиктегиле, кеў асманда ай барат» 
поэмасынын, же дагы «Бир гана Жаратканга нээтим ти-
рїї» (173-б.) деп ымандай сырын айткан «Аскадагы нур» 
поэмасынын концепциясы бир. Ал – дагы эле Теўир кон-
цепциясы, кєрїнбєстї кєрїї, туюлбасты туюу. Чыгарма-
чылык мындай «экстазга» ар ким эле тушуга бербейт. Бул 
– Теўирдин єзї тарабынан чанда бир адамга берилчї бак-
ты, Теўирдин бар экенин туюу менен ар кыл шайкештик-
терди кабылдоо менен жан жалгыздыгын унутуу. Мындан, 
айталы, айрымда А. Жакшылыков менен теў катар коюп 
изилдєєгє туура келген Рамистики интуиция менен дене-
си кошулган шаттык болсо, Асан акындыкы шаттыктын 
поэзиясы аркылуу бир жагы философияга, экинчи жагы 
жараты- лышка асылып алган, ошонун кїчїн сезген фило-
софиялык шаттык экендигин билїїгє болот. Сопулардын, 
дзендердин, даостордун шаттыгы дагы ошол, бирок акын-
дын философиясы алардыкынан алда канча тереўде. 

Єзїндє «макромир менен микромирдин, тагорчосу-
нан айтканда, ич дїйнє менен сырт дїйнєнїн, табигый 
барабарлыгын кармоого» жетишкен акындын ырларын-
да Теўир, Жараткан тїшїнїгї негизги орунда. Кудайга 
болгон мындай ызаат мамиле бала кезден, энеси эртелеп 
кєз жумган 3–4-класста экенинде башталган. Айылдагы 
Калпа молдодон куранды їйрєнїп, оор жоготуусунан мол-
до менен баарлашып айыгып, да бир молдо Турумбек чоў 
атасы менен биргелешип уй, кой кайтарып жїрїп илгер-
ки диний санжыраларды, пайгамбарлардын тарыхын эши-
тип, кенедей баланын канында башталгыч диний сезим 
єтє эрте калыптанган. Ырларынан айкын байкалган (єз-
гєчє «Улуу шашке» китебинен соў) «бирєєнє кыянаттык 
кылбоо керек, адамдын ниети таза болуш керек» деген тї-
шїнїк ириде кыргыздын  жайлоолорунан  келсе,  экинчи  
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жагынан дал жогорку эки адамдан улам акын сезимине 
жалгашкан. Р. Ролландын чыгыш дини тууралуу чыгар-
маларына куштарлык ырларынын бул жагдайда тереўде-
шин шарттады да, буддизм жана индуизм менен тааныш-
канынан диндин адамга таасир бере турган чоў кїч экенин 
аўдады. Єздєштїрїїнїн бул сапары акынды мусулманчы-
лык маданиятына чындап алып келди. Москвада экенинде 
христианчылыктан, Библиядан поэзия катары, сїйїїнїн 
чеги катары айрыкча «Екклесиаста» китебин алып окуп, 
ага баш-оту менен кирип калды. Мекеден соў дїйнєгє кай-
ра жаралгандай сезимге кез келди. Ырас, рухий чаўкоону 
кандыра турган булак катары акындын индуизмди да, буд-
дизмди да, христианчылыкты да сїйє алаарлык кудурети 
бары чын. Бирок ошол эле мезгилде кєўїл, ниети алгачта 
ата-бабаларынын динине, ишенимине тартканы тарткан. 
Мусулман дининин парзын аткарып, Мекеге барганы таг-
дырынын чоў жолуна чыкканга єбєлгє тїздї. Акындын 
тїшїнїгїндє Угуз ата менен Умай энеден тараган кыргыз 
элинин табигый мусулмандыгы бар, кийин бир сєзї да єз-
гєрїїгє учурабаган «Куранды» жараткан эў тїпкї баба-
нын тукуму катары да, ошол ишеним, ошол динди ыйык 
тутуп келаткан касиеттїї эл катары да єз ата-бабасынын 
бараткан даўгыр жолунан акын четте калмак эмес. Ошол 
эли ыйык деген нерсени акын андан ары бийиктетип, кыр-
гыз-араб дїйнєсїнє зор катнаш тїзїп койду. єздєрї куура-
ган чєлдї жердесе да, адамга кыянаттык кылуу оюна кел-
беген калк, Адам Ата, Нух пайгамбардан бери келаткан 
аль-Каба мечити дагы бир жолу тазарууга башат болуш-
ту. Руминин чыгармалары, Жами календердин сопучулук 
поэзиясы, ага катар дзэн-буддизм, чань-буддизм, даосизм, 
Лао-Цзынын, Конфуцийдин окуулары – менин байкашым-
ча, Асан акындын адамдык да, акындык да аруулук, таза-
лыгынын бир учу дал ушул башталмаларда жатат. Акын 
єзї тереў їйрєнїп, которуп жїргєн Рабиндранат Тагордун 
динди тереў тїшїнгєн чоў акылман, индиялыктарча айт-
канда, брахман болгондугу деле Асан ажынын жолу ба-
шынан эле (ыр ааламына келгенден соў, демек, табияты 
менен кошо) Теўир тарабынан бул чыйырга тїшїрїлгєн
дїгїн айгинелейт. 
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Мейли, ал канчалык тєгєрєктїн тєрт бурчуна чабытта-
басын, їйрєнгєндєрї да, єздєштїргєндєрї да, алып кайт
кандары да жеке єзї їчїн эмес, улуттун адабияты менен 
маданияты їчїн салым, эў ириде рухий жактан салым 
болду. (Баса, буга анын атеизмге сугарылган кыргыз дїй
нєсїнє, адабиятка Теўир темасын жеткилеў алып келген-
диги мисал). Дїйнєнїн тїбєлїктїїлїгї бар экендиги (сан), 
чоў гармониядагы ошол ааламдын бар экендигин акыл-
эс менен таануу (чит), анан ааламды акылы менен ачкан 
ушул Кудай берген мїмкїнчїлїккє ыракаттануу (ананда, 
же нирвана) жєнїндє туюнткан жанагы санчитананда тї-
шїнїгї индия философиясынан акындын таанып билїїсї 
аркылуу кыргыз поэзиясына келди да, жогоруда белги-
ленгендей, «Ысык-Кєл сонатасы» же «Эўсеткен жаз» єў-
дєнгєн татынакай циклдердин жаралышын шарттады. 

«Эх табият! Элирттиў го жїрєктї,
Эмне деген кубанычты кармадым?!
Сїйкїм сезип ушул, укмуш мїнєттї
Сїрдєгєндєн гїлдєн їзє албадым. 
Колум менен сылап баркут чанагын, 
Мен да кошо турдум жерге тамырлап. 
Кеў асманга ажарлана карадым,
Эркиндикке эрким менен байырлап» –

деп санчитананда абалына медитацияга тїшїп жїргєн, єз-
гєчє кудуреттїї адамдар гана жолугат. 

А. Жакшылыковдун єнєрканасы жеке эле ыр жаатын 
эмес, бир єўїтїндє прозаны, экинчи єўїтїндє драматур-
гияны, эссе-публицистикаларды, маданияты жогору маек-
терди, балдар ырларын, дегеле графикалык ж. б. деген 
єўдїї ырдын ар кыл тїрлєрїн, накыл сєздєр топтомун, 
котормолорду камтыйт. Бул бир карасаў «кыргыз жазма 
адабиятынын баштоочусу» деп кєп жылдар бою баса бел-
гиленип  келген  Токомбаевдин ар кырдуу орошон талан-
тын эске салат. Бул жагдайда адабиятта экинин бири кє-
рїнгєн А. Жакшылыковдун ырларынын жаралышы ички, 
тышкы табигый мыйзам ченемдїїлїккє кандай баш ийген 
болсо, калган жанрдагы туундулары тууралуу да ушундай 
пикир айтууга болот. єзгєчє жашаган мезгили менен доо-
рунун терс кєрїнїштєрїн, адам мїнєзїндєгї оош-кыйыш 
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жактарды сынга алган, ирония менен сарказмга бай анын 
элет аўгемелерин жаныў жыргап окуйсуў. Бул жерде не-
гизинен акындын поэтикалык духун изилдеп жаткан соў, 
єзїнчє чоў сєзгє арзый турган ал аўгемелерге алаксыгы-
быз келген жок. 

Ал эми А. Жакшылыковдун єзїнїн согуш жана тынч-
тыгындай таасир калтырган анын ыр менен жазылган 
«Мээрим» романы їч катмарды – кейипкерлердин катма-
рын, социалдык катмарды, философиялык жалпылоочу 
катмарды камтыйт. Бул чыгарманы аталган жанрдагы 
А. Токомбаевдин «Кандуу жылдары», А. Токтомушевдин 
«Алтын тоосу», О. Султановдун «Адам турмушу» сыяктуу 
саналуу чыгармалар менен теў катар коюп атайын изил-
дєє зарылдыгы бар. 

А. Жакшылыков – окумал, интеллектиси, жан дїйнє-
сї бай, дїйнє таанымы тереў, палитрасы кызык акын. Ан-
дагы бул єзгєчєлїк ал жараткан бардык жанрларда бай-
калат. Сагымбай туурасындагы «Манас» жомогун Кєчмєн 
Цивилизациясынын чоў касиетке ээ руханий дєєлєтї ире-
тинде алгач маалымдаган эссесинде кылымдар бою кєкї
рєктє тїйїлїп, жадыда сакталып келген ыр формасында-
гы жомокту кєчмєндїїлїктїн єзгєчєлїгї катары баалап, 
кєчмєн шартында гана ємїр сїрїп кете ала турган мындай  
кубулуштун  азыркы  кїндє  Батыштын  таасиринде калып, 
отурук маданияттын бардык жанрларына єтїп жатканды-
гы акын зээнин кейитет. «Манас» сыяктуу зор кудурет 
Материя менен Духтун накта кошулмасынан жаралат, тек 
материалисттик кєз караш менен «Манаска» майда илим-
поз  сєрєйлїк  кылгандык  да жарашпастыгын «Манасты» 
изилдєєдєгї буга чейинки оош-кыйыштар даана кєрсєттї» 
(4-т., 88–89-бб.) – деп кайсы бир маанилїї маселени каў-
куулаган ой толгоолор андан соў «Манас» эпосу элибиздин 
санжыра-тарыхы, санат-насили, кєркєм сєздєгї жомогу, 
акыл-чабыт кыялы, чындыкка сыйынган философиясы, 
ааламдын кеўдигин тааныткан космогеографиясы, жара-
тылышты изилдеген илими, сырткы карым-катнашка ай-
ланар жол тапкан дипломатиясы, эркиндигин коргогон эр-
диги, элдин єлбєстїгїн издеген саясаты, айтор, жалпылап 
айтканда, миўдеген кылымдарды кучагына алган океан 
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мїнєздїї кыргыз турмушунун бїткїл энциклопедиясы, 
демек, биз буга бїгїн чексиз сыймыктанышыбыз керек! 
Кыргыз эли небак эле «Манас» деген касиет ат коюп, жа-
лаў керемет ырдан дїйнєдєгї єтє уникалдуу энциклопе-
дияны алгач тїзгєн єзгєчє зирек касиеттїї эл. Балким эн-
циклопедиялык кєз караш бизден башталгандыр!» (91–92-
б.) деген мурда айтылып, оозго алынбаган, жаўы, батыл 
ой-пикир менен коштолот. Кыргыз эпосун эч тайманбай 
туруп кєчмєн элдердин «Бхавагад-Гита», «Библия», «Ку-
ран», «Талмуд», «Дхаммападасына» теўеген бул макалада 
« Манаска» эў так, таамай, тереў  жана  бийик  алгачкы  
комплекстїї  баа  берилген. А. Жакшылыков жеке эле 
адабий маселелерге кайрылбастан, «Манасты» айттырган 
касиетти кайра ак дилден чакырбасак, жапайы жараты-
лыштын шумдуктуудай ыйык кїчїнє – манасчылар ка-
былдап келген кудуретке сыйынбасак, Сагымбайдай ыйык 
манасчыны берген эл ичиндеги салты тирилбесе, кайдан 
жаўы манасчы пайда болмок?» манасчылыктын келечеги-
не да тынчсызданат. А. Жакшылыковдун бул идеясы єзї-
нїн жанагы «Асман Ата» тїшїнїгїнєн келип чыккандыгы 
менен баалуу. Анткени манасчылар дагы асмандан келген 
кїч болмоюн, уюл-чакралары ачылып, бата алмайын айта 
беришпейт. Мухаммед пайгамбар да Куран асмандан бе-
рилген соў пайгамбар болуп жатпайбы. А. Жакшылыков 
манасчынын духу Асман Атадан тїшєєрлїгїн далилдейт. 

Албетте, «Манас» – руханий туу чокубуз. Бирок ага 
кол бериш їчїн жєнєкєй турмуш дагы єзїн жетилтиши 
керек. Ал їчїн ар бир кыргыз адамынын жан дїйнєсїндє 
кыргыз руху єз тирїїлїгї менен тамырлап, жетилиши ке-
рек. Муну акын жакшы билет. Тубаса, жасалмасыз, таби-
гый патриоттуулук акын жїрєгїндє жашап жаткандыгы 
байкалат. Бул – анын дагы бир кїчтїї жагы. Ошол пат-
риоттуулукту акын Манастын образынан тапкан («Манас» 
жєнїндє ой толгоо» ыры). Ырдан улам туюнтулган нерсе 
ушул – жан Кудай Таала тарабынан жердеги элге берилген 
менен, жер турмушуна келгенде кан кыргыздыкы болуп 
чыгат, Кудай берген жандын миссиясын аткаруу керек-
тигин туюнткан табигый патриоттуулук ушул. Акындагы 
«кыргыз духу» деген тїшїнїк патриоттуулуктан, ал эми 
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патриоттуулук «Манастан» келгендиги байкалат. Дегеле 
жан Кудайдыкы, кан элдики экени эч ким айта элек нерсе!

Акын дїйнєнїн башка элдериндегидей канча алдыга 
озуп кеткен чындыкты издеген илими аркылуу, же жак-
шылыкты кєздєгєн дини аркылуу эмес, сулуулукту ча-
гылткан єнєрї аркылуу кыргыз эли Кудайга жакындай 
алат деп тїшїнєт. Демек, «Манас» элди Кудайга жакын-
дата турган кубулуш, муну эч бир проза,  же  адабият 
менен  искусствонун  башка тїрлєрї  алмаштыра  албайт. 
Кыргыздын стихиясы – ыр. Акынды ошол кубулуштун 
тагдыры тынчсыздандырат. Кыргыздын рухун тїзїп тур-
ган чоў-майда нерселердин бардыгы теў  акынды кєркєм 
ой жїгїртїїсї аркылуу талданып, эленип, айталы, «Кє-
кєй кести», «Макмал тєр», «Ата намыс», «Їркїн  жє-
нїндє»  балладаларында  кыргыз тукумуна жан кїйїї 
башкы багыт, жетектєєчї линия катары їзїлбєй жїрїп 
отурат. Адабиятка келген ар бир  кыргыз акыны єз улу-
тунун тоолорун, дегеле табиятын, жетишкендиктерин, ку-
баныч-кайгысын ырга салуу деўгээлине кєтєрїп алышы 
мїмкїн деген менен, А. Жакшылыковдун бул жагдайдагы 
єзгєчєлїгї эмоция менен акылды жуурулуштура келип, 
койгон маселесин философиялык єўїттє эч тартынып-тай-
манбастан кеўири масштабга кєтєрїп чыга алгандыгын-
да. Анын жан-дїйнєсї менен кан-жаны нака єз улутунун 
кан-тамырынан бєлїп алып, шайкештикте толкуса бир 
толкуп, тынчыса бир тынчыган бїтїндїк экендигинде. 
Анын чыгармачылыгында кыргыз элинин жоголуп барат-
кан бардык кєрїнїштєрї, айталы, «Макмал тєрдє» тайган 
менен бїркїттїн тїрлєрї, «Кєкєй кестиде» кїлїктїн тїр-
лєрї, «Сагымбай» менен «Чалагыз» эсселеринде комуз ча-
буунун бардык сырлары ийне-жибине чейин сєзгє алынат. 
Єзї «гений» деп баалаган элинин єнєрчїлїк, чеберчили-
гине эч бир кайдыгер караган эмес, тескерисинче, колдон 
келишинче изилдеп, чогултуп, топтоп, кєркєм нарктарын 
сиўирген. 

Акын бир инсан тууралуу кеп кылып жатып, анын 
жеке ишмердиги менен гана чектелип калбайт, ой  чабыты 
дагы  арылап,  тереўдеп  кетет да, замандаштарынын оюна 
келбеген, келсе да ачыкка чыкпаган маселелерди кєтєрїї 
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жагынан келгенде, кєп учурда ага биринчилик таандык. 
Тил, ыйман, саясат, жал рух маселелери кєз жаздымда 
калбайт. Токтогул, Тоголок Молдо, Чалагыз, Тєрєкул, Тї-
гєлбай, Чыўгыз, Алыкул менен Сїйїнбай, Жолон єўдєн-
гєн муундун да, орто муундун да кєрїнїктїї инсандары-
нын эмгеги, жаратканда акындын  дил  тєшєгєн  астейил-
диги  менен  сєзгє  алынган. Эрте учкан замандаштары 
Беганас менен Тургунбайдын жїрїм-туруму, элеси бир 
жарым жапырак кагазга баткан макаласында ачылып бе-
рилген. Бул, мїмкїн, нечен жылдар Жазуучулар Союзуна 
жетекчилик кылып, кайнаган маселелердин чордонунда 
жїрїп, улуу менен кичїї муундун тагдырына кайдыгер 
карай албачу карамдуулугунан, доорлор, муундар арасын-
да їзїлгїс байланыш тїзїїгє дилгир чеберлигинен, кандай 
жаратмандын болбосун нака жїзїн ачып, жерине жеткире 
сїрєттєп бере алчу сезимталдыгынан, сєз кудуреттїїлїгї-
нєн болуу керек. Акында тилдин чоў стихиясы бар, Ме-
нин жеке пикиримде А. Жакшылыков жана анын мууну 
тилди, «Манастын» тилин, Кыргыз атанын тилин колдо-
рунун келишинче коротпой, єз кандарында алып жїргєн, 
сєз кору мукам, бай болгон акыркы могикандар сыяктуу 
кєрїнєт. Асан акын дил жана тил сабакты айылдагы ка-
рапайым тил академиктери Калпа молдо менен Турумбек 
чоў ата єўдїїлєрдєн алган сыяктуу, алардын тилин ти-
рїї устаттар калыптандырды, натыйжада тил оргуп-та-
шып, ал муундун канында ойноп калды. Айтам дегенин 
жерине жеткире айта алчу алардын сырдуулугу ушунда. 
Андан соўкулар, анын ичинде биз, бардыгын дудук китеп-
тен їйрєндїк да, тил улуттун териси экенин анча аўдоос 
албай калдык. «Ах», «эх» деген менен ички сезим-туйгу, 
эмоцияны жеткирип бере албай калдык. Ал эми бизден 
кийинкилердин тагдыры, сєз кудурети кандай болоорун, 
жок, айта албайм. Асан агайдын муунунун мени тил жаа-
тындагы дал ушул бактысы суктантат. Єзгєчє «Рамис жє-
нїндє сєзїн», башканы билбейм, мен, мектепте экенимден 
тартып кайра-кайра тамшанып окуп, тышы їзїлє жаздап 
калган «Ала-Тоо» журналын баштыкка бекитип, аздекте-
ген жайым бар. Кийин Рамис акындын єзїн кєрїп, сєзїн 
угуп дегендей, тааныш болуп калганымда гений атыккан 
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бул адам туурасында мурда-кийин сєз кылгандардын ичи-
нен мен сактап жїргєн макаланын авторундай эч ким ажа-
йып кеп куруп бере албасына кєзїм жеткен. Башкаларга 
арналгандай калдайган диссертация эмес, жалгыз макала 
аталган акындын генийлигин да, адамдыгын да, акынды-
гын да, жапандыгын да, айтор, бїткїл табиятын ченебей 
ачып бергенге жарамдуу. Бул, балким, бири єз шаттыгын 
адыраўдап-шадыраўдап, жайдандап жїрїп сыртка чыгар-
ган, ыры менен турмушу эгиздей окшош жапан акындын, 
экинчиси ырындагы шаттыгы менен турмушундагы шат-
тыгы акыл менен башкарылган, оор басырык эки акын-
дын дїйнєнї кабылдай келгендеги айкєлдїгїнїн окшош-
тугунан болсо керек. Макаланын жєнєкєй адам тарабынан 
эмес, таланттуу акын тарабынан жазылганы андагы эрги-
ген эмоция менен кїчтїї интуициянын, сыр билгилик ме-
нен астейдилдиктин, акындык сезим менен туюмдун, пси-
хологизм менен сїрєткерликтин, кєрїї менен аўдоонун 
ажайып шайкештигинен кєрїнєт. Курулай сєз менен ички 
кан-жанды жиреп чыккан сєздїн, кєнїмїш сєз менен єз-
гєчє сєздїн ажырымы акындын тєгїлїп-чачылып жазган 
агедил макаласынын бир сїйлємї толкуган-ташыган бой-
дон кєбїрїп-жабыра бїтїндєй китептин бир бетине жайы-
лып акканынан кєрїнєт. Бул жєн гана экиленген сїйлєм 
курулмасы эмес, Асан акындын ээ-жаа бербеген, кыйыр-
сыз-чексиз ички тєгїлїїсї эле. Кыргыз тилинин кубаттуу 
кїчї эле! Дайрадай ташыган ошол шар менен мен да далай 
акканымды жогоруда айттым. «Рамис жєнїндє сєздєн» 
адабият їчїн тилдин мааниси кандай экендигин дагы бир 
ирет тїшїнєсїў. 

Акын мага табияттын єзїндєй кєрїнєт. Байкаганым, 
бирде муундар арасында байланышты былк эттирбей кар-
маган нускалуу улуу катары, бирде акты гана кєргєн, кара 
дегенден тїшїнїгї жок, жакшыны гана билген, жаман де-
генден кабарсыз таза, баёо, кыялкеч бала сыяктуу, бирде 
оргуган єз поэзиясындай шар, бирде ырларындагы сезим-
дердей уяў, айтору, ичи дагы, тышы дагы табышмак бул 
таланттын жан-жаратылыштан айрыгыс байланышы бар. 

Таў ата бейгам олтуруп,
Булакка муздак кол сунуп,
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Оргуган тунук добушту
Оюма жыйнайм толтуруп. 

Тазалык кантип жетилди?
Жууган болуп бетимди
Тундургум келтир алды
Турмушка жеке нээтимди...

Жогорку татынакай саптардан кєрїнїп тургандай, 
тыш дїйнє менен ич дїйнє, табият менен акын дїйнєсї 
эриш-аркак. Ушул чакан ырдан дагы акындын ыплас нер-
селерден оолак болуу ниетин, тазага умтулуу аракетин бай-
коого болот. Булактын оргуган добушу адам денине сиўет 
да, булактын тазалыгы кєўїлдї тазартат. Адам менен Жа-
ратылыш камыр-жумур айкалышта, акын дїйнєнї єзїнє 
таандык бийик сїйїїсї менен кабылдайт. Астейдил эргїї, 
жаратылышты сыйлоо жїрє-жїрє жетилип отуруп Жарат-
канга жан уруу (экстаз) ыкласына єтєт. Кыргыздын эч бир 
акыны макромир менен микромир аркылуу Кудайга єтїп 
кетїїчї жан уруу абалы тапкан «кыл кєпїрєнїн» чоо-жа-
йын тїшїнгєн эмес, мындай тїшїнїк ойлорунда да жок 
эле. Єзгєчє турмуштук чындыкты сїрєттєєгє келгендеги со-
веттик учурдагы плакаттуулук бул ойдун жаралышы эмес, 
анын дегеле данек байлашына шарт бермек эмес. Мындай 
трансцеўденталдык бийик тїшїнїк социализмдин идеяла-
рына кармалбаган, байланбаган А. Жакшылыков сыяктуу 
акындардын насибине гана буюрмак. Акын ошол табияттан 
алган тазалыгы аркылуу улам бийиктеп отуруп, тагдыры 
Теўирге жалгашат, жер менен кєктїн ортосунда єзїн эркин 
сезет, мезгилдик алкакка кармалбасы жогоруда белгилен-
ген єўдїї аны мейкиндиктин кайсы бир чекитине энчилеп 
коё албайсыў. Ал – бардык Мезгилдердин, бардык Мейкин-
диктин акыны. Бул соўку поэмалары менен далилденди. 

Кайсыл гана акындын болбосун, чыгармачылыгынын 
єзгєчє гїлдєгєн учуру болот десек, А. Жакшылыковдун поэ
зиясы жаўы бийиктикке «Макмал тєрдєн» (– Ф. : Кыргыз-
стан. 1983) соў келгенин айтышат. Чындыгында бул жеке 
ал китептеги окшош аталыштагы поэманын сюжетинин єз-
гєчєлїгїнєн же дагы башка себептен эмес, а ириде кєркєм 
ой жїгїртїїнїн, форма курулушунун оригиналдуулугунан 
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кєрїнєт. Форманын кєнїмїш бирдей муундардан турбаган-
дыгы, анын ар тїрдїїлїгї, мазмунга карай ыўгайлашып 
кеткен ийкемдїїлїгї, форма менен мазмундун шайкешти-
гин айкалыштыруу менен эў негизгиси ойдун эркиндигин, 
акындык эргїїнї сактоо, ал эми уйкаштыктын адаттан 
тыш схемалуулугу – мына булар башынан эле жакшылы-
ковдук поэзияда орун алып келаткан ажайып кєрїнїштєр 
болчу. Ал эми акындык жактан, адамдык жактан акын-
дын кєзї ачылган мезгилинин башталгандыгы менен поэма 
маанилїї. Ушундан тартып чакан ырда гана эмес, поэмада 
дагы куштай эркин чабыттоо мїмкїндїгї ачылып, кандай 
темада болсун, берчї оюн, айтчу сєзїн кемелине келтире 
берет. Аталган поэма кыргыз адабиятында жаралган бул 
жанрдын туундуларынын мыкты їлгїсї дешке болот жана 
єзїнчє тереў изилдєєгє муктаж. Дегеле акындын поэзия-
сындагы ырдын, циклдин, поэманын, романдын жаралы-
шынын єз мыйзам ченемдїїлїгї бар. Анткени бул кєлєм 
їчїн эмес, ириде ыр болуп тїшє баштаган ойлор ырдык 
кєлємгє сыйбай баратканда анан циклге єтїп, циклге де-
ген ойлор циклдин турпатына сыйбаганда анан єзїнєн єзї 
келип поэмага айланат. Акында мунун бардыгы табигый 
тїрдє жїрєт. «Макмал тєр» да ошонун, ээ-жаа бербей тє-
гїлїїнїн, ырга, циклге сыйбоонун мисалы, акындын жан-
табиятка, єз элине болгон сїйїїсїнїн далили. 

Сїйїїнїн орду жакшылыковдук поэзияда ар тараптуу. 
Ал жогоруда айткан жан-табиятка, ириде Жаратканга сї-
йїї, бир єўїтїндє арзуу менен махабат. Анысы да таары-
нычсыз, кызганычсыз, жек кєрїїсїз. Мени суктантканы 
ошол. Бактылуу махабат. Мага ушундай кєрїнєт. Жети-
лип, толуп-болуп, акылы сезимге баш ийип да, сезими 
акылга башкарылган куракта жазылган «Махабатка ке-
зигїї» циклиндеги ырларда сагыныч, кумар куса, муўа-
йымдык байкалган менен баары бир акын дымагы бийик, 
маанайы ачык. Ал эми махабат акындын атайы бул тема-
га арналбаган чыгармаларынан деле байкалат. «Макмал 
тєрдєгї», же болбосо «Кєкєй кестидеги», «Мээрим» ро-
манындагы кейипкерлеринин махабаты аркылуу деле ал 
бул сезимге болгон єз мамилесин, кабылдоосун, туюмун 
туйдура билет. 



399

Кєўїл-кєйгє келген бир ыргак накыл кептер жашоо, 
турмуш, жан, ємїр, ден соолук, заман, тарых, эл-жер, 
эмгек єўдєнгєн тїбєлїктїї маселелерге карата акындын 
кєз карашын эшитет. Ал нуска бара-бара элдик кепке ай-
ланаары, кыргыз турмушундагы кайсыл гана макал бол-
сун тээ алгачта кайсы бир акылман тарабынан айтылып, 
турмушта эл тарабынан бекемделгендиги ажеп эмес. Алар 
бїтїндєй доордун, мезгилдин акыл-ой туундулары катары 
урпактарга берилет. А. Жакшылыковдун учкул саптары 
ошондой касиетке эгедер экендигин ачык айтууга милдет-
тїїбїз. 

Накыл кеп демекчи, 3 саптан, 5 саптан турган, 3 сабы 
тамыры сыяктуу болсо, 2 сабы єзєгї сыяктуу болгон, 3 
сабы мурунку акындардан алынса, 2 сабын жаўы акын 
жазууга милдеттїї болгон япондордун хакку деген поэ-
зиясы жакшы белгилїї. Акындын «Ысык-Кєл сонатасын-
дагы» аты аталган атактуу Басе, «Тыптынч кєл мемиреп 
турат» деген даяр сапка «Чулп» этти бака» деген єзїнїн 
жалкы сабын киргизгендиги менен классик атыккан Басе 
жана анын калемдештери кїнїмдїк менен тїбєлїктїїлїк-
тїн симметриясын ачышат. Мында кєлдїн тынчтыгы тра-
диция болсо, Басенун бакасы – новаторлук. Кєрсє гїлдєп 
турган ємїрїн узарта турган элдер кадам артынан кадам 
таштап, 2 сапка же 40 пайыз гана новаторлукка жол берет 
окшобойбу. 100 пайыз жаўыланабыз деп Советтер Союзун-
дай кыйрабай, япон менен кытайлар єз гїлдєгєн ооматтуу 
доорун узартып алышат экен. А. Жакшылыков ошол ма-
селени жакшы тїшїнгєн. Басе аркылуу дзен-буддизм туу
ралуу жогоруда биз чечмелеген япон поэзиясынын сыры 
«Сыркоо кїндєр» циклинен байкалат. Дїйнєлїк эстетика-
ны єздєштїрїї жолун дагы бери чалгындасак, учкул сап-
тарга келебиз. Акындын аларды кыйналбай-этпей иштеп 
жаткандыгы – дзен-буддизмдин Баседон берки традиция-
сынан жана сопучулукту єздєштїрїп келип, ал тажрый-
баларды єзїнїн улуттук єзгєчєлїктєрїнє жууруп салган-
дыгы. Ушинтип кыргыз кыртышында 2 сапка сыйымдуу 
ойду батыруу єзгєчєлїгї, аны байкатпастан макал-лакап-
тын жаралуу табиятына жалгаштырып жибергени учкул 
сєздєрїнєн кєрїнєт. Кванттык поэзия эсептелген учкул 
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сєздєрїндєгї кыргыз акылгєйлїгїн кытай, япон эстетика-
сы менен жуурулуштурган уникалдуулугу оголе узак сєз. 

Бир чыгармачылыктагы мындай ар жактуулук, кєп 
єўїттїїлїк алгачта Кудай берген таланттын, андан соў 
билим менен мээнеткечтиктин, эрктин жемиши болушу 
мїмкїн. Ырас, табигый жєндємї болбогондор деле каран-
дай эмгек менен кєп нерсеге жетишиши мїмкїн, муну 
анын жараткандарынан улам таразалоого болот, же, тес-
керисинче, кудай берген шыкты андан ары багып, байы-
тып, болгонго гана ишенген, таянган таланттар бар. Ушул 
жагынан алганда єзїнїн 50 жаш курагына дейре калдай-
ган 5 китептин ичине сыйып-сыйбаган ар кыл жанрдагы 
чыгармаларды жаратып, жєн гана жаратып эмес, алар ар-
кылуу  кыргыз  поэзиясын  дїйнєлїк  таанымга  кєтєргєн 
А. Жакшылыковдун чыгармачылыгын мен тек чыгарма-
чылык эмес, тагдыр катары карайм. Бир кезде билимди 
техникалык окуу жайдан алган гидротехник дениндеги 
шыгы жанга жай бербей єз нугуна (кєркєм дїйнєгє) кай-
тып келгендей, андан берки Теўир буюрган жол узак да, 
байсалдуу да болду. 

Мен сєз башында белгилеген мезгилдин єкїлдєрїнїн, 
айталы, улуттук колоритти бийиктигинен тїшїрбєй сак-
таган агай-эжейлердин талантына таазим кылбоо кїнєє 
болоор, бирок кыргыздын ырын дїйнєлїк деўгээлге кє
тєргєн, айылдын дасмиясын ааламдыкына айкалыштыра 
ачкан аржак-бержагы саналуу таланттардын, анын ичин-
де дал ушул Асан агайдын чыгармачылыгын атайылап ке-
ўири изилдєє озуйпасы турат. Ырас, «... Аў-сезим, кыял
дын учушун, дїйнєнїн тїзїлїшїн айтыш абстракттуу 
тїрдє єтє кыйын, ал эмес прозаны жазганда дагы. Асан-
дыкы абдан келтирилген-тереў кеткен, чоў, улуу, фило-
софиялык поэзия!» – деп Ч. Айтматов, «А. Жакшылыков 
– поэзиянын  туу  чокусун  карай аракеттенген таланттуу 
акын», «А. Жакшылыков – жандын акыны» деген баш-
ка жазуучулардын, «Его философская проблематика меня 
трогает. Этот киргизский колорит и философское осмыс-
ление мира. Он очень национален и в то же время по-
настоящему поэт земного шара» деген єўдїї орус акында-
рынын ондогон адилет пикирлери мезгил-мезгили менен 
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айтылып келген. Аттуу-баштуу инсандар бекер жерден баа 
бербейт экен, бул жєнєкєй кєрїнїш эмес экендигине мен 
дагы ынандым. Кийинки кездеги бул жагдайда нукура 
философ Чоюн Ємїралиевдин, таланттуу акын Карбалас 
Бакировдун ж. б. макалалары, кудай буюрса, соўку чоў 
атайын изилдєєлєргє баштооч болгону турат. Андыктан, 
Асан акындын ыр жолунда далай басмак, далай ыракатта-
нып, кєп ирет андагы сырдуулук менен табышмактуулук-
тун жандырмагын издемек бар. Бул анык, акындын ада-
бий айдыўда єзїнє чыйыр салууга жетишиши – бул анын 
чоў бактысы. Ал эми Асан акындын асманга жол салуу 
тагдырын эмнеге теўєєгє болот? Азырынча изилдєєчїлєр 
тарабынан туюп, бирок сєз жеткирип айтылып берилбей 
келген анын акындык жетишкендиги да, ийгилиги да 
мына ушунда.
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РЫСБАЕВ ЖОЛООЧУ
(1949)

XX кылымдын 20-30-жылдар аралыгында оозекиден 
жазма формага єткєн улуттук адабияттын башка тїрлє-
рї, жанрлары менен кошо жаралган кыргыз сатирасы 
да мурунку оозеки тїрдє айтылып, куудулдук, чечендик 
жанрлар менен тамырлаш, жанаша тїшїнїк сыяктуу бир-
дей каралган жагдайлардан обочолонуп, єзїнчє «тїтїн» 
булатып, бєлїнїп чыкты. Кєбїнчє мындай сандык жана 
сапаттык жаўылануулар 1950-жылдардан башталып, анда 
адабиятыбыз жаўы чыгармачыл кїчтєр менен толуктал-
ды. Ал чыгармачыл акындардын катарында биз бїгїн сєз 
кылууну туура кєрїп олтурган калемгерлерибиздин бири 
акын-сатирик Жолоочу Рысбаев да кєпчїлїккє ошол єз 
мезгилинин єкїлї жана акын-сатириги катары таанылды.

Ж. Рысбаевдин ысымы кыргыз окурмандарына акын-
сатирик, котормочу, чебер журналист катары жакшы 
тааныш. Негизинен, Ж.Рысбаев балдар темасына да кєп 
кайрылып, анда биздин эртеўки келечегибиз болгон на-
ристелердин жан дїйнєсїнє їўїлє сїўгїп, биз їчїн та-
бышмак туюлган балдардын сезимдерин, тїшїнїгїн, ай-
лана-чєйрєнї кабылдоосун кєркєм иликтєєгє алып келе 
жатат.

Ж. Рысбаев ыр жазууну жаш єспїрїм мезгилинен 
баштайт. Мектепте окуп жїргєн кезинде райондук гезит-
ке бирин-серин ырлары жарык кєрїп келген. Ошондон 
ушул кїнгє чейин калемин таштабай, адабият майданына 
аралашып келет. Кєпчїлїк ырларына кыргыз обончула-
ры менен композиторлору обон жаратып, ал чыгармалары 
азыр кєпчїлїк элдин сїймєнчїлїгїнє айланган убак. Не-
гизинен, соўку мезгилде Ж. Рысбаевдин кєп кырдуу чы-
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гармачылыгы менен журтчулугубуз жакшы эле тааныш. 
Анткени, акын-сатирик катары анын калеминин жарал-
ган мейли поэтикалык, мейли прозалык чыгармалары 
болбосун улуттук радионун ар аптанын жекшемби кїнї 
чыгуучу «Кутмандуу болсун кїнїўєр!» адабий-сатиралык 
уктуруусу аркылуу калыў элдин катмарына жетїїдє де-
сек болот. Ал эми ыр жыйнактарынан гезит-журналдар-
дын беттеринен орун алган сатиралык ырлары, тамсилде-
ри, аўгемелери, очерктери, фельетондору, пародиялары 
ж.б. чыгармаларынын дээрлик кєпчїлїгї окурмандардын 
кєўїл борборунан тїнєк таап келет. Мына ушундай кєп 
тармактуу чыгармачылык жолду єзїнє багынткан калем-
гер дїйнєсї сєзсїз кызыгууну пайда кылбай койбойт.

Кыргыз элибиз илгертен эле куудулдардын куйкум-
дуу сєздєрїнєн кубаттанып, алардын эл мїдєєсїндєгї, 
кєкїрєгїндєгї чечилбей келген кєйгєйлєрдї тайманбай 
куйкум сєз менен келиштире кєрсєтїп бергендерине кє-
ўїл кубантып кїлїшкєн. Бул салттуу жєрєлгє бїгїнкї 
кїндє да ошол калыбында уланууда десек болот. Куу-
дулдарыбыз бїгїнкї кїндєгї болуп жаткан коомдук терс 
кєрїнїштєрдї куудулдук єнєрлєрї менен жеткире аш-
керелеп кєрсєтїшїїгє аракеттенишїїдє. Ал эми профес-
сионалдык жазма адабиятыбыздагы сатира майданында 
маркумдар: Мукамбеткалый Турсуналиев, Ж.Алыбаев, 
Э.Ибраев, М.Борбугулов, юморист Б.Сарногоев жана азыр 
арабызда аралашып жїрїшкєн: А.Кыдыров, Т.Самуди-
нов, Э.Чопиев, Ж.Рысбаев ж.б. эмгектенип келишти. Бу-
лардын арасынан биз сєзгє алып олтурган сатирик-акын 
Жолоочу Рысбаев сатира жєнїндє тємєнкїдєй кєз кара-
шын билдирет: «Айтаар сєздїн учуру келген соў адегенде 
эле буканы мїйїздєн алганыбыз оў го. Кыргыз сатирасы 
жєнїндє кеп салуу мен їчїн єтє сыймык. Анткени белги-
лїї кєйкашка сатирачыларыбыз Мидин, Райкан, Айтку-
лу агайлардын ачык асманда чагылган жаркылдагандай 
элестїї чыгармалары биз їчїн чоў мектеп. Сатира жан-
ры – бул жалтаўдыкты, кєзкарандылыкты, кєшєкєрлїктї 
сїйбєйт. Чыныгы сатирачы болуш їчїн жалгыз тил же-
тишсиздик кылат экен. Ошондуктан кандан-бектен кайра 
тартпаган єткїр, сєз атасын єлтїрбєгєн баамчыл, укканды 
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жомоктобой, кєргєндї кєзїнє айтуу кудуретине ээ болуп, 
адамдык дилди таза кармоо абзелби дейм. Жогорку адам-
дардын калк кадырлаар эў негизги касиети мына ошон-
до жатат сыяктанат» деп, сатирик-калемгерге таандык 
болуучу адамдык жана чыгармачылык негизги сапаттар 
жєнїндє айтып келип, аягында: «Тилекке каршы, алар-
дын ажарын ачкан алгылыктуу сынды бир да жолу ке-
зиктире элекмин. Акындарды удургуткан тирикарак, кара 
кылды как жарган сын так ушул сатирада да жетишпейт. 
Устарага – бїлєє, бычакка – кайрак кандай керек болсо, 
сын да бардык жерге ошондой зарыл»1 деп акын-сатирик 
Ж.Рысбаев сатирага коомчулук жактан аз кєўїл бурулуп, 
ошонун натыйжасынде майда темалуулук кєбєйїп, жеўил 
сатиралар ыксыз арбып, проблемалуу маселелерди кєтє-
рє албай, сатира єнєрїнїн бедели тїшїп бараткандыгын 
тынчсыздануу менен белгилеген. Андан бери канча мезгил 
єттї жана кандай жаўылыктар болду? Чындыгында жасап 
жаткан ишиўдин кемчил жагын єз убагында байкап, аны 
оўдоого аракеттенсеў, ал иштин аягы да жакшы бїтїп, 
акыбети кайтаары баарыбызга эле белгилїї эмеспи. Сати-
рик Ж.Рысбаев кыргыз сатирасынын аксап, єнїгїї бас-
кычына кєтєрїлбєй жаткандыгын да сын-пикирлердин, 
калыс баа берїїнїн жетишсиздигинен деп тїшїндїрєт.

Акын-сатириктин чыгармачылыгына кылдат кєз жї-
гїртсєк, анын жараткан кєркєм дїйнєсї єзїнчє эле албуут 
дарыя болуп ага баштагандай туюлат. Аны шарында Ме-
кен, махабат, балдар темасы жана башка да асыл сапаттар 
толкуп жїргєндєй таасир берет. Мындагы бир єзгєчєлїк – 
ал чыгармаларды ар дайым кїлкї коштой жїрєт. Себеби, 
акын-сатирик Ж. Рысбаев кїлкїнї (сатира менен юморду 
– Б. Б.) жактырып, аны менен коомдогу терс кєрїнїштєр-
дїн бетин ачуунун ар тїрдїї ыкмаларын тереў єздєштїр-
гєн чебер калемгер. Акын-сатирик коомдогу жатып ичер 
жан бактыны ырдайбы, же жел таман ушакчы менен бузу-
куну сынга алабы, же жєн гана жолдоштук азил-тамаша 
салабы, же болбосо аягы суюк аял затын ашкерелеп ыр-
дайбы, баарында акын-сатирик Ж. Рысбаевдин єз жїзї, 
баскан-турган жандуу кыймыл-аракети, сїйлєє манерасы 
кєзгє таасын кєрїнєт. Кайдан, качан, кандай сатиралык 
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чыгармасын окубайлы, андагы сатиралык каармандын 
жїзї бизге тааныш, анткени ал аркылуу биз дайыма ав-
тор Ж.Рысбаевди кєрїп турабыз. Себеби, акын-сатирик 
єзїнїн жазуу стилин, изилдєєчї обьектисин, б.а. темасын 
тапкан сатирик катары таанылган.

Бирєє башын кармап, 
Бирєє кашын кармап, 
Їндєрїн чыгарып 
Їшкїрїп коюшуп, 
Кезекте турушту жеўелер 
Кептин кулагын чоюшуп. 
– Капырай быйылкы грипп
Кызык экен, 
Сенин чекеў муздак, 
Эриниў ысык экен.
– Анткени Японияныкы тура 
– Я де!
– Ооба, ишенбесеў Орунгїлдєн сура. 
– Андай эмес,
Англиядан тараптыр. 
Алтынчы кїнї кечинде 
Айшанын башы ооруп, 
Мурду канаптыр.
–  Туура эмес ал, 
Турциядан келиптир. 
Тура албай кечээ эле кїнї, 
Турдукандын кан басымы кемиптир. 
– Антпей эле, –
Аныкталып, анализи уже бекиптир.
Шотландиядан башталган,
Шамал аркылуу жетиптир.
– Айтор билбейм,
Айтымдарында биздики эмес,
Импортный экен.
Анда модакєй Моймол бакырат,
–Апе-ей кокуй!
Анда эмне їчїн мен оорубайм десеў?!

Бул ырда байкалгандай, акын-сатирик жашообузда бо-
луп жаткан тїрдїї кєрнїштєрдїн єтє жийиркеничтїїсї 
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ушул мода куучулук экендигин жогорку сатиралык ыры 
аркылуу билдирет. Мында автор мода кууган аялдардын 
«импорт» десе жанын берїїгє даяр турган алабарман, 
акылсыздыгына, керек десе чет єлкєдєн оору келиптир, 
«импортный» экен дегенди кулагы чалса «ошол оору ме-
нен мен эмне їчїн оорубайм» деп соо жанын ооруу кылган 
аялдарды мыскылдайт. Автор мында бир эле учурда эки 
маселени кырынан коюп олтурат. Биринчиси, тїшїнїктїї 
болгондой «мода ооруусу», экинчиси, ошол жактан келип 
жаткан тїрдїї жугуштуу оорулар, алардын зыяндуулугун 
же коркунучтуу экенин эске албай, жеўил ойлуулук ме-
нен ошого жетсем деп талпынган айрым жеўил мїнєз аял-
дардын акыл тїшїнїгїн, турмуш-образын кашкайта ачып 
кєрсєтєт. Ырдын аягына чыга окуган адам андагы мода 
кууган аялдын кийинки тагдырына кейибестен, андан да 
ичиўден жек кєрїїў кїчєп, кыжырыў кайнайт. Сатирик-
акын коомдогу ошондой зыяндуу кєрїнїштєрдї жек кєрє 
билїїгє жана акыл тїшїнїк-сапаттарды чын жїрєктєн 
сїйє билїїгє тарбиялайт. Автордун сатиралык  чыгарма-
ларындагы тутунган позициясы да туруктуу, ачык планда. 
Айрыкча сатиралык чыгармаларда автордук позиция так 
болбой, кїўїрттєнїп калса анда ал чыгармада эч кандай 
кулкїнїн белгиси да болушу мїмкїн эмес2. Окурмандар ан-
дай учурларда эмнеге кїлїїнї да так ажырата албай калы-
шат. Мындай чийки чыгып калган сатиралык чыгармалар 
акын-сатирик Рысбаевге да таандык болгон айрым учурлар 
жок эмес. Бирок, алар єзїнїн саны жагынан єтє чектелїї 
экенин айтуу менен калемгердин жалпы чыгармачылы-
гына эч кандай терс таасир тийгизбейт, анын сатириктик 
салмагын кемитпей тургандыгын башында эле ачык ай-
тып коюшубуз абзел. Акындын таасирдїї чыккан сатира-
лык чыгармаларынын катарында «Коўгуроо», «Кошомат», 
«Мышык Мыёлоевич», «Мас мышык», «Эшек», «Коўуз», 
«Чычкан», «Карышкырдын арызы», «Пил менен кандек», 
«Кашаў тору», «Єкїм», «Бар илими», «Балакеттїї баш», 
«Шпаргалка», «Импортный грипп», «Арсыз Адольф», 
«Молдокем», «Ооба, жарайт» ж.б. кошууга болот.

Акын-сатирик Ж.Рысбаевдин чыгармачылыгында жа-
нытмалар басымдуу орунду ээлейт. Автор аталган сати-
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ралык жанр аркылуу эл ичиндеги зыяндуу жорук-жосун-
дарды, тескери адамдык сапаттарды жымсалдап, акырын 
жылдырып айтып олтуруп, акырында сатира менен юмор-
дун чыга алгыс торуна чырмап, чоктуу отуна кактайт Ал-
бетте, ал торго илинген адам оўойлук менен чыгып, бат 
эле оўолуп тїсїн, єзїн єзгєртє коюп, жакшы боло кал-
байт. Ал акырындык менен барып оўолуучу «оору» эке-
нин калемгер-сатирик жакшы тїшїнєт. Автор бул жагы-
нан єз чыгармачылыгында єтє кылдат. Андай ант ургур 
неме оўолсо да узак жылдар эл ичинде єзїн кєрсєтїп, эл 
ишенимине ээ болгондон кийин гана жетиши мїмкїн. 
Аны окурман жан дїйнєсїндє актап же кїнєєлєп, айыпка 
жыгабы же мактап аны азаттыкка чыгарабы, ал єзїнїн 
жумушу. Сатирик-акын Ж.Рысбаев жазган чыгарманы 
окуп, андан жогоруда сєз болгондой тез эле оў жагына ык 
койгон, оўоло калган сатиралык образды кєрбєйсїў.

Жанытма жанры кыргыз сатирасы їчїн жаўы термин 
же чыгармачылык салаа эмес. Башталышы биздин улут-
тук профессионал адабиятыбыз алгач кєз жаргандан баш-
тап кошо жаралып, бїгїнкї кїндє сатиранын єтє ийкемдїї 
жанрларына єсїп жетти. Негизинен, жанытмалар єтє опе-
ративдїї жанр катары саналат. Ал аркылуу сындалып же 
сїрєттєлгєн жагдай сєзсїз єтє курчтугу, тактыгы, кыска 
жана нускалуулугу менен айырмаланып турат. Ошондон 
улам бул жанр бир мезгилдерде жанытма, бир эле убакта 
фельетон деп аталып жїрдї. Бирок кийин турмуш єзї да-
лилдегендей бул эки жанр экєє эки башка экендигин, бири-
биринен айрымаланып турарын айта кетишибиз парз. Экєє 
теў эл ичиндеги кыўыр-кыйшыктуу иштерди ашкерелєє 
милдетин єтєсє да, фельетон єтє курч, маанилїї маселе-
лерге, кєбїнчє документалдуу мїнєздє жазылса, жанытма 
кадыресе єзїнїн атына заты шайкеш келип, кээ бир терс 
кєрїнїштї жандатып, ачык айтпаса да акырындык менен 
чымчып тїшїндїрєт. Мындай ашкерелєє же сындоо ачык-
тан-ачык бетке айтканга караганда алда канча таасирдїї 
болорун кєпчїлїк элибиз билишет. Акындын «Шынаа» де-
ген чыгармасынан тємєнкї мисалды келтирели:

Отун жарган жерде,
Опурулуп жатты Шынаа элге.
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Балта менен Токмоктун,
Бактысына жараткан экен мени.
Эгер жок болсом,
Эмне кылышат эле деги.
Эх!
Угуп туруп єзїўчє,
Жооп бергиў келет элдин кєзїнчє,
Ырас,
Табылып калса жик
Шыкем,
Тикесинен тураары чын тик.
Ємїр бою
ойлогон ою -
Жараўка менен жылчык.
Бирєєлєрдї бєлїп жармайын,
Жата да албайт тынчып,
Мына,
Шылтоо болду бизге.
Шынаанын иши,
Чыбыктай тийсе кокус,
Чычалабас айрым киши.

Мына ушундай адам менен адамды, уруу менен уруу-
ну, эл менен элди кагыштырып, ортосуна шынаа болуп от 
жагып, кєптєгєн элдердин, адамдардын убалына калган 
уятсыз, ичи кара, бєлїп-жарган адамдар бїгїнкї коому-
бузда кєбєйбєсє азайып кеткен жок. Мындай киши сє-
рєйлєрдї акын жогорку жанытмасында ийине жеткире 
сындап, ашкерелейт. Анан калса, алардын кулк-мїнєзїнє 
чейин иликтеп, жыйналыш-жыйындарда оозу менен орок 
оруп, опурулуп-жапырылып сїйлєгєн, кылган ишин мил-
дет, колко кылып иш жїргїзгєн адамдардын карикатура-
лык элесин билгичтик менен сїрєттєйт.

Жолоочу Рысбаевдин сатиралык калеминде тамсил-
дер кеўири орун алган. Биздин сатириктерге салт болуп 
калгандай эле акын Ж.Рысбаев да коомдогу айрым элге 
жат адамдык сапаттарды айбанаттардын образдары аркы-
луу берип, алардан  да ыктуу кїлкї жаратууга жетишкен. 
Аталган акын-сатириктин чыгармаларынын басымдуу бє-
лїгїн да ушул тамсилдер тїзєт. Сатирик-акын Жолоочу 
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Рысбаевдин тамсилдери єзїнїн жандуулугу, образдуулугу 
менен айырмаланат.

Акындын сатиралык чыгармалары жєнїндє сєз болгон-
до, анын тамсилдери, ырлары, жанытма, фельетондорунан 
тышкары да жолдоштук азил-тамашалары, шакабалары, 
какшык-кїйдїргїлєрї да єзїнчє сєз болууга арзыйт. Мына 
ушул аспектиден алып караганда акын-сатирик Ж.Рысбаев 
кыргыз адабиятында, анын ичинде кыргыз сатирасында 
єзїнчє орду бар, їнї, жїзї, жазуу стили калыптанган ка-
лемгердин бири катары кєзгє таасын тартылат.

Достук азилдер кыргыз адабиятында маркумдар Ми-
дин жана Райкандардан башталып, бїгїнкї кїндє улуттук 
сатирабыздын эў ийкемдїї жанрына айланды. Рысбаев да 
ошол достук азилдерди жазуу салтын улантып, айрым єзї-
нїн калемдештерине арнап азил-чыны аралаш ой-пикир-
лерин багыштады.

Жаўы фильм
Жаратыптыр десе Тєлємїш 
Жабыла чуркап, 
Жан-дилибиз менен кєрєбїз. 
Байкап карап олтурсак, 
Башкадан адис кєп єўдїї 
Бирок, чыккан эмес кыргызда, 
Чынында мындай єнєрлїї. 
Кана анда,
Кєкжал баатыр Манасты 
Кєп элдер окуп таўкалат, 
Кабыландын Аккула
Кадрда качан байланат? 
Болжолдоп айтып койсоўуз 
Болсо эгер сиздин тилекте, 
Кезек алып эшиктен, 
Кете берели билетке –

деп акын кыргыз элинин кєрїнїктїї уулу, сыймыгы, ки-
норежиссер маркум Т.Океевдин эмгегин баалап, кыргыз 
элинде мурдатадан мындай єнєрлїї жок экендигине, бол-
со да аз экендигине токтолот. Акын Ж.Рысбаев ушул эле 
достук азилинде маркум Т. Океевге жаўы милдеттерди та-
гат, кыргыз элинин сыймыгы болгон «Манасты» кєп эл-
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дердин окуп, билгендигин, эми андан да жакшы билиш 
їчїн «Манасты» киного тартса деп, алкынган атактуу Ак-
куланы экрандан кєрсєк деп кыялдангандыгын билдирет. 
Ырас эле заманыбыз минтип оош-кыйыш болуп, кымбат-
чылык кїчєп, кыйынчылык болбогондо «Манас» аттуу ки-
нофильм тартылып, кыргыз эли дїйнє журтчулугуна дагы 
бир жолу жарк этип чыга келери эч бир талашсыз эле. 
Кинорежиссер маркум Т.Океевди єз ой-максатынан єксїт-
кєн да дал ошол заман кєйгєйї, каражаттын тартыштыгы 
болгону эч кимге жашыруун эмес. Акындын мындай дос-
тук азилдери єз учурунда «Профессор М.Мамакеевге», «Эл 
артисти Т.Казаков», «Эл акыны С. Жусуевге», «акын А. 
Абдыкалыкловго», «сатирик Жапаркул Алыбаевге» ж.б. 
арналган. Достук азилдерде да сєз болуп жаткан адамдын 
алгылыктуу сапаттары, ишиндеги жетишкен ийгиликтери 
менен катар айрым мїчїлїштєр да жумшак юмор аркы-
луу кєрсєтїлїп, келечекте андагы ал адам ошол айтылган 
достук азил-тамашадагы туура сын пикирден єзїнє сабак 
алуу менен тийиштїї жыйынтык чыгарууга милдеттенет. 
Сатира жанрындагы достук азилдер, жолдоштук шарждар 
ошондой аруу тилек, асыл максаттар менен жазылат.

Ж. Рысбаевдин сатиралык чыгармаларынын ичинен 
пародиялары да єзїнчє сєзгє арзыйт. Пародия кєркєм 
єнєр жаатындагы єтє кеўири тараган жанр. Аны кыргыз 
сатирасынын эле алкагынан карап, ошол чєйрєгє гана 
таандык тїшїнїк деп билсек, анда албетте чектелгендикке 
жол берген болоор элек. Пародия жанры кыргыз профес-
сионал акындарында, ырчы-обончуларында ж.б. кєркєм 
єнєр адамдарынын чыгармачылыгында кеўири учурайт. 
Пародияда мурунку чыгармадагы (демек, обьект катары 
каралып жаткан чыгарма десек болот - Б. Б.) айтылган 
ойду улоо, аны мазмундук жана идеялык-тематикалык 
жактан чыгармадагы башкы ойго карама-каршы келген 
альтернативдїї ойду, позицияны билдирїї, сунуштоо ме-
нен бирге андагы негизги кемчиликти сындоо да бекем 
орун алат. Пародиялар бїгїнкї кїндє биз тїшїнгєндєй 
курулай тууроо эмес. Ал объект катары каралып жаткан 
чыгарманын стили менен жазылса да (кээде ал жєнїндє 
жазып жаткан пародисттердин єзїнїн тапкан стили менен 
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жазылган учурлар да жок эмес) ошол чыгармадагы толук 
айтылбай калган ой, башкы идея экинчи бир адам (паро-
дист) тарабынан юмор аркылуу ишке ашырылат, толукта-
лат, тереўдетилет. Демек, пародия – єзї менен єзїн ачуу 
десек, мїмкїн туура болот. Ж.Рысбаевдин бизге белгилїї 
болгон «Єтїк», «Пальто», «Шым» ж.б. пародиялары бар. 
Алар акындын 1988-жылы жарык кєргєн «Коўгуроо» ыр 
жыйнагынан орун алган.

Келгендерден кеп угуп,
Кєргєндєрдєн кєп угуп,
Баспай калган малдардын
Баасы кыйын деп угуп,
Арыгына карабай,
Акча берип аябай,
Терилерин алдырып,
Темирге чоюп салдырып,
Биздин мобул комбинат
Булгаары мыкты болсун деп,
Буу менен сууга ийлеген.
Бул жердеги устанын, 
Атаўдын кєрї дїнїйє, 
Акылман адам билбеген. 
Такасынын куюусун, 
Тасмалдап желим чаптаган, 
Тиктесеў сонун кєрїнгєн, 
Тийип койсоў тїгєткє, 
Тигишинен сєгїлгєн. 
Кош сыдырма салдырган, 
Кокуйлатып кийгенди, 
Алтымыш сом акчасын, 
Алты эле кїндє жандырган 4 –

Деп акын бул пародиясын «Манас» эпосундагы баян-
доолордун стилинде кєркємдєп жазган. Бут кийимдердин 
сапатсыз материалдардан бычылып, анын тигилиши да 
бош болуп, тез эле сєгїлїп, жыртылып, натыйжада єз баа-
сын актабай, аны алган адамдын айласын алты жеринен 
кетирип жатканын автор туура сындап кєрсєтєт. Ал эми 
«Пальто», «Шым» деген пародияларында жогорудагыдай 
сапатсыз кийимдерди чыгарып, алар элдин талабын ка-
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нааттандырбай жаткандыгын баяндайт. Аталган їч паро-
диясы Манастын Аколпок тонунун тигилишин сїрєттєгєн 
манасчылардын мотивинде, ал эми «Шым» болсо ошол эле 
«Манастагы» Кошой бабабыздын кїрєшкє кийїїчї «кан-
дагай» шымын Каныкей энебиздин кантип тиккендигин 
сїрєттєгєн жерлери негиз катары алынып, ошол обон, 
стилге салынып сїрєттєлгєн. Мындан улуттук кийимге 
байыркы доорлордо элибиз кандай мамиле жасаган да, бї-
гїнкї жетиштїї шартта кандай мамиле жасалып жатат, 
сєз негизинен ушул жєнїндє баратат. Кыргыз пародиясы, 
анын ичинде сатирик-акын Жолоочу Рысбаевдин кале-
мине таандык болгон пародиялык чыгармалары жєнїндє 
атайы сєз болууга тийиш...

Акын менен окурманды бири-бирине тыгыз байланыш-
тырган, адамды арбап алган поэзиянын кїчї да негизи-
нен акындын шык-жєндємїнє, талантына жараша болот. 
Акындын китебинен окурман жакшы ыр сабын канчалык 
кєп окуган сайын, анын жан-дїйнєсї ошончолук байып, 
ыйманы тазарат. Кыргыз поэзиясынын орошон классиги 
А.Осмоновдун чыгармалары бул кїндє окурман калкы 
їчїн ошондой вазийпа єтєп олтургандыгын ким билбейт. 
Акындын чыгармачылыгына катуу таасирленген, андан 
акындык їлгї, таалим-тарбия алып єсїп чыккан акында-
рыбыз бул кїндє кыргыз поэзиясынын оор жїгїн ише-
нимдїї аркалаган жоон топту тїзєт.

Алардын айрымдары акынды тїздєн-тїз, механикалык 
тїрдє туурап, єз жїзїн элге ачып, тааныта албай келишти. 
Айрымдары, акындык кєрєўгєнї Алыкулдан алып, ал эми 
чыгармачылыгын єзїнчє жол, єзїнчє форма менен єнїктї-
рїштї. Чыгармачылыкты, акындык таасирленїїнї ушун-
дайча баалап, Алыкул єўдїї алп акындардан кыйыр тїрдє 
таасир алып, ал эми чыныгы жїзїн элге тааныткан адабий 
жанр боюнча башкалардан їйрєнгєн акын – Ж.Рысбаев. 
Чындыгында Ж.Рысбаевди журтчулугубуз сатирик-акын 
катары жакшы билишет. Мындан тышкары акын Жолоочу 
Рысбаевдеги кєпчїлїккє кєп байкала бербеген єзгєчєлїк – 
анын лирикалык чыгармалары болуп саналат.

Кєтєрє чалгандык эмес, тїшїнгєн адамга сєздїн тїз 
маанисинен айтканда Ж.Рысбаевдин ырларында да баш-
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калар сыяктуу эле єзїнє таандык поэтикалык табылгалар, 
кєркєм чыгармачылык изденїїнїн илеби, образдуулугу, 
ойдун конкреттїїлїгї жана окурмандарды єзїнє тартып 
турган сыр, жашырбас ачыктык єўдїї алгылыктуу сапат-
тар арбын эле учурайт. Бїгїнкї кїндє кыргыз улуттук 
музыкасын сапаттык жактан байытууда акын Ж.Рысбаев-
дин сєзїнє жазылган обондуу ырлар да єзїнчє сєз кы-
лууга арзыйт. Лирикалык маанайда жазылган акындын 
«Жар-жар» ыры да адамдарга ошондой ырахат ыроологон 
чыгармалардан болуп саналат. Аталган чыгарманы жара-
тууда автор кыргыз элинин оозеки адабиятынын турук-
туу салттарына кайрылып, эзелки элдик той ыры, жар 
кєрїшїї расмисин эске салат. Акын ошол элдик мїнєз 
сиўирилген мотивдер аркылуу жаўы баш кошушкан эки 
жашка бакыт-таалай тилєє менен элдик нарк-насилди 
унутпай, кадырлуу адамдардан болушун каалайт. Бир ту-
руп аталган чыгарма элибиздин єткєн доордогу жар кєрї-
шїї, той ырларынын жаўы тибин кєз алдыга элестетет. 
Элдик фольклордун кубаттуу таасири менен бїгїнкї про-
фессионал адабият кєп жогорку бийиктиктерди багынтып 
келїїдє. Кайсы бир учурларда адабият таануу илимибиз 
фольклордук эстетиканын таасирдїї мїмкїнчїлїктєрїн 
бир беткей жээрїїчїлїк тенденциясына кабылып, айрым 
акын-жазуучулардын чыгармалары бир беткей тїшїнїк-
тєрдїн жеми болушкандыгын кєпчїлїк эл билишет. Эми 
ошондой жаза басуулардан акырындык менен арылып, 
улуттук тил, каада-салт, тарых, адабият, маданият де-
ген улуу тїшїнїктєр єз нугуна тїшїп, єткєн тарыхтын 
єксїк жерлерин кайра калыбына келтирїїгє аздыр-кєп-
тїр мїмкїнчїлїк тїзїлїп турган кез. Ушундай улуттук 
кайра жаралуу процессин туура кабылдаган айрым чы-
гармачыл инсандарыбызга асмандан тилегени жерден та-
былып, улуттук мїнєз, колорит жаратууга белсене кири-
шип, чыгармачылыктын єзїнчє єўїтїн тїзїп жатышат. 
Ж.Рысбаевдин лирикалык чыгармалары да бїгїнкї кїндє 
эл оозунда такай ырдалуу менен, єзгєчє жогоруда атал-
ган «Жар-жары» їйлєнїї їлпєтїндє «Бакыт їйїн» шаўга 
бєлєгєн, келечекте їй-бїлє болуучулардын гимни катары 
кабыл алынып келет. Акындын лирикаларына мїнєздїї 
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єзгєчєлїк катары алардагы сатиралык сїртїмдєр менен 
лирикалык ой автордук тыянак баары бир нокотко бири-
гип, бири-бирине шайкеш келип, тирїї организм катары 
бир бїтїндїктї тїзїїгє жетишкендиги десек болот.

Сатирик-акын Ж.Рысбаевдин чыгармачылыгы бир ка-
лыпта єзїнїн байсалдуу жолун улантууда. Акын соўку 
жылдарда жарык кєргєн «Ап-чихо-чїчїўїз» жана  «Ой 
шумдук», «Мен Мидин эмесмин, Мидин деле мен эмес» 
(2006) сатиралык жыйнактары мунун далили. Ал улуттук 
сатиранын урунттуу маселелери, учурдун ал-абалы жєнїн-
дє такай ой бєлїшїп, єзїнїн орундуу сунуштарын айтып 
келет. Сатирик-акындын чыгармачылык табигый шыгы, 
жєндємї, ички кєркєм табити кїлкї єнєрїнє шайкеш 
жаралган. Сатирик-акын Ж. Рысбаевдин чыгармачылык 
кєркєм дїйнєсї келечекте кенен изилденип, єз баасын ал-
макчы...
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БЕГИМКУЛОВА АЗАДА
(1950–1996)

Табигый сезим, сезимдердин агымынан жаралган чы-
гарма сїрєткердин бїткїл дїйнєсїнїн ширендисинен жа-
ралып окурмандын аў-сезимин аралап, жїрєгїнє жетет, 
таасирлентип, толкундатат.  Тилекке каршы мындай ку-
дурет кїчкє ар бир кєркєм чыгарма ээ боло бербейт.  Ну-
кура талант, бийик интеллект, философиялык кеў дїйнє 
тааным, руханий кенендик сїрєткерди мезгилге, анын 
коомдук-социалдык, идеологиялык талап-чектєєлєрїнє 
багындырбас касиетке эгедер кылат. «Сєз їчїн сєз» «ыр 
їчїн ыр» жаралат.  Турмуштун реалийлеринин, адамдын 
турмуш-ємїрїнїн маанисин ачып, маўызына издєє салат.  
Акын, жазуучу Азада Бегимкулованын поэтикалык жана 
прозалык чыгармалары атайын максат кєздєп тиги же бул 
шартка ылайыкташтырылып жазылган чыгармалардын 
катарында эмес. Адамдын сырткы жана ички дїйнєсїнє 
кызыгуу, анын сырын табууга жасалган далалат, жан-
ды тынч койбогон чыгармачылык шыктан келип чыккан 
изденїї анын чыгармаларынын жаралышынын негизги 
єбєлгєсї.  Башка адамдардын єзгєчє аял затынын тагды-
рына окшогон индивидуалдуу, карама-каршылыктуу, кы-
зыктуу тагдыр анын прозалык чыгармаларына же лирика-
ларына єз изин салбай койгон эмес. 

«Биз сїйгєн жыпар гїл кайда», «Эненин кєз жашы», 
«Кечиккен кїздїн жамгыры», «Алаканда аткан таў», 
«Жаўы кыз» сыяктуу аўгемелеринде турмуштагы кыска 
бирок чоў мазмунду ичине каткан кєз ирмемдер, сезим-
дин кагылышуулары, кїрєштєрї чагылдырылат.  Ар бир 
сїрєттєлїп жаткан каармандын ички дїйнєсїндєгї психо-
логиялык чаташкан моменттерди, курч драмалуу кагылы-
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шууларды образдуу, ишенимдїї сїрєттєп, образдын ички 
дїйнєсїнє сїўгїп кирет.  Биринчи тараптан баяндалып, 
каармандын сырткы турпатына тиешелїї деталдар да тие
шелїї функциясын аткарып, ашыкча кєп сєздїїлїк узак 
баяндоого жол бербейт.  «Биз сїйгєн жыпар гїл кайда» аў-
гемесинде кыздын Абдылда аттуу жигитке арналган таза, 
бирок кайгылуу сезими баяндалат. Каарманды кїткєн таг-
дырды экспозициядан эле сезебиз. «Канча-канча соолуп 
куураган жыпар гїлдєрдїн кургап калган сабактарын єз 
колум менен таштандыга ылактыргамын. Їч сап гїлдїн 
экєє соолуганда, анын ордун жаўысы ээлейт...  Кєп гїлдєр 
ыргытылганына караганда бир топ мезгилдин жїзї болгон 
го. Гїлгє аябай маани берилсе, гїлгє байланыштуу жа-
шоосунда олуттуу окуяга кабылган го? Каармандын сенти-
менталдуу ой чабыты анын тагдырынын артына кайрылып, 
ємїрїндєгї кайгылуу сїйїїсїнїн сыры ачылат.  Кыздын 
Абдылда менен кантип таанышканы, кантип сїйгєнї жай-
баракат, майдаланып сїрєттєлбєйт. Анткени менен окуя 
акырын єнїгїп олтуруп, алардын жолугушууларындагы 
сезимдерин сїрєттєє менен чиеленишип отурат. Жигит-
тин їй-бїлєлїї экенин атайын баяндоого албайт. Кыз ас-
тыртан-алыстан сезген сыяктуу, кыз менен катар окурман 
да жоопсуз махабатка тїшїнєт, кыздын тунук сїйїїсїнє 
кїбє болот, сїйїїсїнїн тазалыгына ишенет. Жазуучу ма-
хабатка чулганган аял жїрєгїн єтє образдуу, куюлуштура 
чебер сїрєттєгєндїктєн, сєздєрдєн музыканын мукам їнї 
угулгандай таасир калтырат...  мээримдин илеби тийген-
дей кєўїлїм жибип, сезимде бейпилдик кєлкїп, демейдеги 
азоо мїнєзїмє кєз карашыў кишен салгандай, эркиўе баш 
ийип, жїзїўє тике кароодон ыйбаа кылып, жер карачумун.  
Єзїмє белгисиз алда кандай коркунучтуу назиктик боюм-
ду каптап єтїп, жалын бїркїп, жазды сагынган жердин 
теўириндей, менин да денем алда кандай жылуулукту са-
мап, кєз алдым тумандаша, ага тїрсїлдєп кубат берген кеў 
кєкїрєгїнє алсыз умтула башымды жєлєчїмїн...» (71-6. ) 
Биологиялык, психологиялык абал адам табиятындагы кы-
зыктуу уникалдуу кубулуш, биологиялык, психологиялык 
абалдын касиети, мїнєзї прозадагы лирикада кєркєм ча-
гылдырылууга жетишилген.  Жыпар гїл аял менен эркек-
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тин тунук сезиминин символу. Аялдын эскерїїсї, кубаны-
чы, кайгысы, муўу, санаасы, кусалыгы – жыпар гїл менен 
чиеленишкен.  Аўгемеде автор аял затынын жан дїйнєсїн-
дєгї таза, бирок жоопсуз махабатты лиризмди ширелиш-
тире сїрєттєгєн.  Анын мындан сырткары башка аўгеме-
леринде да аял затынын тагдырындагы драматизм, тереў 
трагизмге кайрылат. 

Прозалык, лирикалык чыгармаларын бирге алганда, 
аялзатынын табиятына арналган симфонияны элестетет. 

«Кичинекей койчу», «Жаўы кыз» аттуу аўгемелери 
автордун єз ємїр-тагдырынан алынып жазылгандыгы кє-
рїнїп турат.  Гїлбадам аттуу єгєй энеден азап тарткан 
жетим кыздын оор балалыгы сїрєттєлєт. А. Бегимкулова 
єзї да жаштайынан энеден жетим калып, мектеп-интер-
натта тарбияланган. Адам баласы їчїн эненин мааниси, 
орду канчалык экенин Гїлбадамдын жїрєк ооруусу, тарт-
кан азабы, тєгїлгєн кєз жашы аркылуу баяндайт. 

Келечекке їмїт менен карап жашаган єспїрїм курак-
тын бактылуу кїндєрї да Гїлбадамдын образы аркылуу 
чагылат.  «Классташтар», «Азгырык» аўгемелери жого-
руда аталган чыгармалар менен чогулуп єзїнчє циклди 
тїзєт. Гїлбадамдын ємїрїндєгї урунттуу учурларды сї
рєттєє менен инсандын калыптануусундагы маанилїї 
окуяларга чечмелєє жасалат, автордук кєз караш айты-
лат.  Автордук, балалык єспїрїм курагындагы ак-караны 
ажырата баштап, єздїк позициянын калыптануусу психо-
логиялык иликтєєгє алынат. 

«Аял жазыгы» аўгемеси ошол эле кыздын кийинки 
тагдырын баяндагандай элес калтырат. Єгєй энесинин терс 
мамилесине ынанган Гїлбадамды бейкїнєє токмоктоп, жа-
бырланган кыз балалуу болуу бактысынан ажырайт. Аў-
гемедеги Турдайым аттуу аялдын баласыз калышы башка 
ситуацияга байланыштуу болгону менен аял бактысызды-
гынын кунун тереў психологизм аркылуу ачып берїїгє же-
тишкен.  Турдайымдын ички дїйнєсїнє, капалыгы, ыйы-
кєз жашына атайын токтолбойт. Колунда тарбияланган 
балдарга жасаган мамилеси, кичинекей Нурийла экєєнїн 
ортосундагы диалог Турдайымдын аянычтуу тагдырын биз-
ге маалымдайт. Чакан кєлємгє їч-тєрт тагдыр кенен баты



418

рылат.  Ар бир кырдаалга, каармандын ички абалына ыла
йыктуу таамай сєзгє чебер болгондуктан сєздєрдї ашыкча 
кєп колдонуп маанисиз кєлєм кеўейтїї жок.  Муўайым-
дык, сезимталдык менен жазылган аўгеме автордун интел-
лектуалдык-рухий кєрєўгєсїнїн кенендигин, «сєздї» кол-
донуу чеберчилигинин мыктылыгын айгинелейт. 

А. Бегимкулованын прозалык чыгармаларындагы аял-
дар єўдїї-тїстїї, акылдуу, билимдїї, ички дїйнєсї бай, 
бирок бактысыз сїйїїнїн, армандуу тагдырдын ээлери.  
Тагдырынан улам муўайым, ойлонуўку келишет, сенти-
менталдуу кєз караштардан да алыс эмес.  Анткени ме-
нен ал образдар ар кандай кыйынчылыкка алдырбаган 
токтоо, оптимист, жашоого философиялуу мамиле жасай 
билишет.  Тагдырдын сын, трагедиясын, драмалуу кєз ир-
мемдерин жеўїїгє ички рухий кудуреттери, даярдыктары 
бар, ар дайым жашоого оптимистик кєз караштан туруп 
карашат.  єзї эле эмес жанындагы адамдарга жагымдуу, 
кубаттуу маанай тартуулашат. 

«Студенттик ємїрдєн бир їзїм» аўгемесиндеги Жы-
пар, «Алыстагы балдыз» аўгемесиндеги Айкан, «Тїнкї 
телеграммадагы» Жамал турмуштагы кайчылаш кырдаал-
дарда бекем эрктерин ички кайрат, сырткы кудуреттерин 
кєрсєтє алышат. 

Жазуучунун прозалык чыгармалары автордун реалдуу 
дїйнєнї кєркєм туюнтуу чеберчилигин, кєркєм-эстетика-
лык табитинин жогорулугун кєрсєтєт. Кєркєм сєз кара-
жаттары менен нукура элдик накыл кептерди куюлушту-
ра орундуу колдоно билїїсї чыгармалардын тилин элпек, 
жатык кылып, кєп  сєздїїлїккє жол бербейт. Чыгарма-
ларынын  сюжеттик-композициялык тїзїлїшї да кызык-
туу уюшулат. Адатта чыгарма чечилише турган жеринен   
башталат,  ретроспекция  кєп колдонулат. («Тїнкї телег-
рамма», «Биз сїйгєн жыпар гїл кайда» ж. б. ) Биринчи   
жактан баяндалып, бирок автор тиги же бул каарманга 
болгон єзїнїн антипатиясын же симпатиясын ачык бил-
дирбейт.  Чыгарманын аягы да ачык бойдон калып, сєз 
окурманга сунулат. Жазуучунун дагы бир чеберчилиги 
каармандын сырткы  кейпин – портретине тиешелїї де-
талдарды элестїї   бере билет.  Образды ачууда анын ички 
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дїйнєсї автор їчїн сырдуу казына сымал. Акырындап, 
кылдаттык менен чекмелеп казып баштайт. Чыгармала-
рында автопортреттик   элементтер орун алган. Чыгарма-
ларындагы аялдардын образдары Азаданын тагдыры ме-
нен їндєш. Кечиккен кїздїн жамгыры, армандуу сїйїї, 
баласыздык, турмуштагы аял трагедиясы менен жашаган 
жаш аял затынын дїйнєсї, ємїрї кїздїн кечиккен жам-
гырына окшош. Аялдын  жашоосунун   толук картинасын 
кеч кїздє жааган жамгыр символдоштуруп турат.  Ичине 
кєп сырды каткансып, сырты мелтиреп ыў-жыўсыз муў-
дуу, санааны єзїнє чєгєргєн кїзгї жамгырдын сїрєттєлї-
шї аял жєнїндє кенен эч нерсе айтылбаса да, бизди аны 
менен тааныштырат.  Автор табият кооздугун кєрє билип, 
жїрєгї менен сезип, аяр мамиле жасап, ар бир образына 
ал-ахвалына їндєштїрє параллелдештирїїгє жетишкен.  
Аялдын дїйнєсї менен табият гармониясын тїзє алган.  
Жазуучунун универсалдуу таланты анын прозалык чы-
гармалары менен катар поэтикалык изденїїлєрїн кыргыз 
кєркєм сєзїндєгї кызыктуу дїйнєгє айландырды.  Анын 
жаркын нурлуу аз бирок, тереў мазмун катылган, курч 
драматизмге аялдык сезимдин трагизмине чулганган ємїр 
тагдыры жїрєктєн чыгып жїрєктєн орун алган лирика-
лык жаратуу кудуретине эгедер кылды.  Акын жїрєгї ме-
нен сезип, акылы менен туюп, аўдаган, єз башынан єткє-
рїп, єзї жашап жаткан адамдык сезимдерди, кыялдарды 
гана кєркєм, элестїї, унутулгус даражада туюндура алат.  
Ырдын ар бир сабында, сєзїндє, чекитинде акындын чоў 
тагдыры турбаса, чыгарма супсак, кєрксїз.  Сезим козгоп, 
жїрєк толкутарлык кудурет кїчкє жетпейт. 

Жалгандын гїл зарында кєктєбєйїн,
Жашоонун тегиз жолун кєксєбєйїн. 
Караны ак деп эптеп кїн кєргїчє,
Отуна акыйкаттын єрттєнєйїн. –

«Єзїмє ант» аттуу ырында акындын акындык-инсан-
дык принциптери, турмушунда туу туткан баалуулуктары 
ачыкка чыгат.  Жашоого, сїйїїгє жєн салды эмес жалын-
дап агынан тєгїлє, кїйїп-жанып мамиле жасаган акын-
дын поэзиясынан драмалуу тагдыр, курч мїнєз, олуттуу 
сезим, кїчтїї эмоция жолуктурарыбыз белгилїї болот. 
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Кїлкїнї карегиме тїнєтпєстєн,
Кайгыга жашоомду ороптурмун. 
Сезимим азгырбаган кїн єтпєстєн,
Аўдабай акырындап короптурмун.

Билинбестен кєз ирмемдер аркылуу физикалык, рухий 
тїгєнїї чегине «короп» бараткан адам жазмышынын табия-
тын элестїї метафора аркылуу кєркєм туюндурат, «Кайгы-
га баттым», «Кєз жашымды тєктїм», «єлдїм» маанилери 
кєркєм сєз каражаттарынын кїчї менен сїрєттєлєт. 

Акындын поэзиясынын идеялык-тематикалык диапа-
зонунда сїйїї лирикалары негизги орунда турат.  Ошону 
менен катар мекенчилдик жана адеп-ахлактык лирикала-
ры курч эмоционалдуу айрым учурда жогорку пафостук 
маанайда жазылган.  «Мээримим адамдарга», «Ємїр – бул 
бир келген кєктєм», «Замандашка», «Мага кымбат» ат-
туу ырларында єзї жашап кїн єткєрїп жаткан чєйрєсї-
нє, адамдарга, ата журтка карата ой-толгоолорун сезим 
алдындагы ойлорун берет. Актык їчїн жан їрєп, жактап, 
кїрєштєн тайманбастыгын билдирет.  Акындын ички дїй-
нєсїнє 80–90-жылдарда болуп єткєн коомдук-социалдык 
єзгєрїїлєрдєн улам келип чыккан адеп-ахлактык кризис, 
боштук єзгєчє таасир берген єўдєнєт. «Заманга» карата 
кайрылуусунда турмуштагы адепсиздик, адилетсиздик, 
арамзалыкка каршы айтат.  Чєйрєдєгї болуп жаткан дра-
матизм, єз тагдырындагы трагедия акынды пессимисттик 
маанайга жеткирген.  «Ушинтип уйпаланып жашаганча, 
уу ичип болгум келет кыйма-чийме» єўдїї саптар ошол 
кєз ирмемдерде жаралгандыр. Бирок ошол оош-кыйыш 
таалайсыз сїйїї акынды єргє жетелеп, кудурет кїч ру-
хий тирек-кубат алчу булакка айланган, чыгармаларынын 
їрєєнїн чарпып алчу кєрєўгє болгон.  Сїйїїгє, арманга 
толгон саптарында жашоого болгон тереў сїйїї катылып 
турат. «Элимде эгер калса менден элес, жашоого миў жа-
ралып келем демек» – Ал кєзїнїн тирїїсїндє чыгармачы-
лыктын улуу кїчїнє ишенет. 

Анын ырларында медитативдик ойлор катылган.  
Акын ашкере таланттуу адамдар сымал єзїнїн алдыдагы 
кийинки жазмышын жїрєк алдынан сезе билген.  «Апам-
дын мїрзєсїндєгї ой» ырында
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Эл менен кошо келип, жалгыз калам,
Бир кїнї жашоодогу кїнїм бїтсє –

деп єзїнїн эле эмес, адамдын пендечилик тагдырын мї-
нєздєйт. 

«Ємїр кыска, єнєр узак шашамын. 
Єлчємї жок, калды канча жашаарым?
Жер дїўгїрєп чыкпаса да атагым,
Жан дїйнємдї дїўгїрєтїп жашадым – 

автор тирїї кезинде эле ушул ыры менен єзїнє монументал-
дуу автопортрет тарткан, ага кошумча боёктун кереги жок.  
Анын «Талантты сїйгєндєрдїн эсиндемин» ырындагы

Толгонуп толкундаба, сезимдерим,
Тагдырга башым ийген кезим менин. 
Таалайсыз махабаттан єксїбєгїн,
Талантты сїйгєндєрдїн эсиндемин –

аттуу саптарында автордун тереў ички драмалуу купуя се-
зимдери менен жашоону сїйгєн кайраттуу эрки чагылды-
рылган.  Автор бул ыры менен єзїнїн инсандык акындык 
ємїр жолуна жыйынтык жасаган єўдїї.  Ырдагы ар бир 
сєз-сап кєркєм функция кєтєрїп, уйкаштыгы жеўил, рит-
ми элпек.  Ыр жеке авторго эле эмес бїтїндєй чыгармачы-
лык дїйнєнїн гимни сымал маани туюнтуп турат. 

А. Б егимкулованын лирикалары жїрєктїн, сезимдин 
алдында катылган, купуя инсандык сырлардын кєркєм 
туюндурулушу.  Акын акын болуу їчїн  эмес, сезиминин 
толкунун жїрєгїнїн їнїн кагазга куюлуштуруп тїшїргєн, 
атайылап жазылган

 
«аргасыз» ырлар эмес, табигый сезим-

дин агымдарынан жаралган ырлар.  Аял затынын ички жан 
дїйнєсїнїн миў бир кылын терип чертип, эмоциясын, ин-
туициясын, темпераментин, трагедиясын, психологиясын, 
философиясын образдуу поэтикалык кєркєм сєз каражат-
тары аркылуу чагылдырууга жетишкен. «Айрылуу Асан 
мага», «Їйїўїзгє болом шам», «Їмїтїсїў», «Аманыўды 
тилеймин», «Сен жокто», «А балким» аттуу махабат лири-
каларында аялдын таза сїйїїсїн, арманын, їмїтїн, тилек-
каалоо эўсєєсїн кылдат психолог иретинде чагылдыра алган 
Аял кишинин эркек адамга карата сїйїї мамилесин эле сї-
рєттєбєстєн, ага болгон сын кєз караш, андан кїтїлгєн їмїт, 
ага артылган ишеним, бардык баа ырларында орун алат. 
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Жоопсуз махабаттан жан чыдагыс азап тартса да, эр-
кек адамга бир да ырында нааразылыгы, жектєєсї сезил-
бейт.  Армандуу махабат їчїн док кылбайт, нааразы эмес. 

«Жоопсуз калган сїйїїм дем бергенде, 
Махабатты соттобо, кїнєєлєбє». 

Анын сїйїїсї – єзї їчїн керектей, табияттын тартуусу 
сымал сезилет.  Башка акын аялдардан айырмаланып, 
акын интимдик сырларын тартынбастан ачык айта алат.  
Мындай саптары анын поэзиясына єзгєчє лирикалык боёк 
сїртїп турат.  Тєгїлгєн сыр турмуштун айныгыс чынды-
гы.  Акын «Кош жаздыктын биринин бош экендигин» 
«баарын унутуп, кучагына кулаганын» чебер сїрєттєйт. 
Ырларында метафоралык туюнтма кєбїрєєк орун алган. 

Сїйїї шамын жагып, єчїрбєйт, сагынычтан єзї тїгєн-
сє да, «ал жєнїндє бїтпєйт ыр сабы». Ал эми «Айылыма 
аттансам» ырында «Сен ишенген, мен ишенген бир дїйнє, 
билинбестен аста-аста ураптыр» деген саптары аркылуу 
єткєн жаштык, єткєн сїйїї элестеринин мезгилдин кат-
тамында калып баратканын ураган дїйнєгє салыштырат.  
Акындын «Аядым», «Талантты сїйгєндєрдїн эсиндемин», 
«Мени сендей эч ким биле албайт», «Коркомун» сыяктуу 
ырлары кыргыз поэзиясынын 80–90-жылдарындагы кєр
кєм бийиктиктеринин жаркын бир їлгїсї. 

«Єлїмдєн коркпой, бекер кеткен ємїрдєн корккон» 
акын ємїрї бекер єткєн жок.  Анын прозалык жана поэ
тикалык дїйнєсї кыргыз адабиятындагы изденїїнїн, та-
ланттын, кєркєм чеберчиликтин їлгїсї.
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ДЇЙШЕЕВ ШАЙЛООБЕК  
(1950)

Ш. Дїйшеев адабиятка кыйла телчигип келди – «Ап-
тап» аттуу алгачкы жыйнагы жарык кєргєндє (1985) ал 
отуз беш жашка чыгып калган эле. Бирок анын ушул жука 
китепчеси поэзия ышкыбоздорунун арасында жакшы пи-
кир пайда кылып, ал жєнїндє башкалардан айырмалан-
ган таланты бар, келечегинен їмїттєндїргєн калемгер ка-
тарында сєз кыла башташты. Арийне, мындай пикирлер 
бекер жеринен айтылган эмес.

Жыйнак менен таанышкан адам андагы бир єзгєчє-
лїктї дароо эле байкайт. Ал єзгєчєлїк жыйнактагы ыр-
лардын кєбї табият жєнїндєгї пейзаждык ырлар экенди-
ги. Ш. Дїйшеевдин адабий дебютунда окурмандардын кє-
ўїлїн бурган биринчи кезекте ушу темадагы ырлар болду. 
Андыктан биз да сєздї ушул чыгармалардан баштайлы.

Адам турмушунда табият маанилїї орун ээлейт. Єнїк
кєн єлкєлєргє салыштырганда шаарлашуу процессине ан-
чалык тартыла элек кыргыз элинин турмушуна бул айрык-
ча тиешелїї. Социалдык чєйрєдє, адам коомунда кєўїл 
иренжиткен кєрїнїштєр кєп. Ал эми жаратылышта бар-
дык нерселер нукура, балким андагы бардык кєрїнїштєр 
ажайып кооз десек аша чапкандык болуп калар, бирок жа-
салма жана жалган нерселер  анда жок. Табиятка тїрдїї-
чє кєз менен кароого, ар башкача жазууга болот. Ал эми 
Ш.Дїйшеев биз сєз кылып жаткан ырларында ага сїрєт-
кердин кєзї менен карайт, жаратылыштын кооздугу, тїр-
кїн тїстєрї, адамга тартуулаган сезимдери жєнїндє жазат.

Кєркємдїгї жагынан акындын пейзаждык ырлары 
эки тїрдїї ыкмада курулгандыгы байкалат. Алардын би-
ринчисинде баяндоонун борборунда акындын же тагыраак 
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айтканда, лирикалык каармандын фигурасы турат. Ал 
эми табият анын жашоо мейкини, курчап турган чєйрє-
сї, турмуштагы жолун коштоп жїргєн, тїрлїї тїстєргє 
толгон мекени – туулган жери, журналисттик иш менен 
барган атактуу Ак-Сай жайлоосу, студенттер айыл чарба 
жумушуна жєнєтїлгєн Токтогул жергеси... Албетте, тур-
мушта мындай жолдорду ар ким эле басса керек. Бирок 
сезимтал акын гана єзїн курчап турган дїйнєнїн тїркїн 
тїстєрїнє тигиле карап добуштарына кулак тєшєйт:

Шамал менен сызып жетсем элет жер
Гїл кучактап адыр-тїзїў, белестер,
Гїл кучактап мени кєздєй чуркашты,
Терегиўдин аркасынан теректер.

Салам дедим сагынычтын оту уруп,
Салам деди сагызганыў озунуп,
Айлангєчєк болуп кетти айталааў,
Ат жолдоруў таш жолуўа кошулуп.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Жытын тєгїп жылгаларын їргїлєп,
Булактарыў бут алдыма ийрилет,
Оо, Тууган Жер! Манасыўды тоскондой
Тосуп чыктыў маўдайымдан дїўгїрєп!..

Бул тууган жер менен жолугушуу! Ш. Дїйшеев єз 
айлына биринчи кезекте сїрєтчїнїн кєзї менен караган 
їчїн бул ыр мазмуну боюнча кєбїнесе табияттын сїрєтї. 
Лирикалык каарманды таанып учкан таранчылар, барба-
лактап кїлїп турган наристе жана чамгарактап їргєн сары 
ит – элет жеринин элесин кєз алдыга келтирїїчї эў сонун 
образдуу деталдар. Ырда адамдар да бар, бирок алар жа-
ратылыштын коюнунда, андан ажырагыс, ландшафттын 
деталдары сыяктуу эле кєркємдїк милдет аткарат. Ошону 
менен бирге бул ыр кайсы бир кооз жердин муздак фото
графиясы эмес. Анда оргуштаган кїчтїї сезим бар. Ошол 
сезим лирикалык каарманды алып учуп, ырга динамика 
киргизип турат. Кєкїрєгїн бийлеп кеткен сагыныч бала 
чактан тааныш ушул адыр-тїздєрдї, белестерди анын кє-
зїнє башкача ысык кєрсєтєт. Аларга да жан кирип кеткен 
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сыяктуу – бардыгы кыймылда, кудуўдап кубанып, гїл ку-
чактап, кандайдыр бир майрамга – жолугушуу майрамы-
на катышып жаткандай. Балким ырда элет жери чыныгы 
кєркїнє караганда коозураак кєрсєтїлїп калгандыр. Би-
рок ал эч нерсе эмес, алтурмак жїйєлїї, анткени майрам 
учурунда бизге бул дїйнє демейдегиден алда канча кооз 
кєрїнєт эмеспи. Ушунчалык жылуу сезим жана сїрєткер-
дик талант менен жазылган ушул ырда акын бир-эки гана 
жерде калпыс туюнтмаларга жол берип койбогондо аны 
кыргыз поэзиясындагы тууган жер жєнїндєгї эў мыкты 
ырлардын катарына коюуга болор эле.

Ш. Дїйшеевдин «Аптап» жыйнагындагы башкы та-
былгасы – Токтогул жєнїндєгї ырлар тїрмєгї. Китепте 
алардын кєпчїлїгї «Чєп чабык» деген бєлїмгє жайгаш-
тырылыптыр. Бул ырларды бирдиктїї тема баш кошту-
руп турат – алар тоо койнуна чєп чабууга жєнєтїлгєн сту-
денттердин турмушу жєнїндє баяндайт. Ушул окуянын 
єзї эле балким Ш. Дїйшеевдин акындык насилине тєп 
келген турмуштук кырдаал тїзїп берген сыяктуу. Ал кыр-
даал – табият койнундагы турмуш жана эмгек. Болгон-
до да жайкы жаратылыштын єзї сыяктуу гїлдєп турган, 
кєр тирликтин оордугуна майыша элек, кудай берген та-
залыгын майда кызыкчылыктар їчїн булгай элек жаш-
тардын турмушу. Мындай турмуш чынында эле табигый 
сулуулукка бай:

Токтогул. Толук. Толгон жай,
Топудай жерде чємєлє,
Ак мєўгї тоолор – тоўгон май,
аўыздын баары чєбєгє.
			
Араба, чийне агылган
Адырда жатат жол тїтєп.
Жарк эткен чалгы – чагылган
Жаныўа жаўы сол тїшєт.

Козу тїш. Кїчєйт чєп чабык,
чама жок чалап жутканга.
Кїн эрип келет єрт тамып
талаага, гїлгє, кыздарга.
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Чыныгы жакшы ыр жєнєкєй болот дешет адабият адис
тери. Їч строфасын биз мисал келтирген «Чєп чабык» аттуу 
ыр ушундай. Автор айрым учурда кєзїнє кєрїнгєн нерселер-
ди жєн эле атап же санап жаткан сыяктанат.  Ошону менен 
бирге анын тили абдан образдуу. Єтє кыска бир нече сап 
менен эле акын кєз уялткан боёкторго, кыймылга толгон сї-
рєттї кєз алдыга тартып берет. Мунун бир сыры Ш.Дїйшеев 
колдонгон єтє ачык, айрым учурда чектен чыккан, эксп-
рессионисттик салыштырууларында. Учурунда буга устат 
акын С. Эралиев кєўїл бурган экен. «Жаш акындын дагы 
бир єзгєчєлїгї анын салыштырма ойлорго усталыгы,– деп 
жазыптыр С. Эралиев. – Алар кээ бир учурда чыў тартылган 
пружинадай бири-бири менен кабатталып калгансыйт. Аны 
жазып жиберсеў далай аянтты ээлегендей»1.

Бул тїрмєктєгї ырлардын эў башкы єзгєчєлїгїн, 
алардын демин, сєздїн тїз жана єтмє маанисиндеги тем-
пературасын аныктап турган касиет – жай чилдесинин 
образы. Ансыз тїрмєк да, жалпы жыйнак да мынчалык 
кєркємдїккє жетмек эмес. Менин билишимче, кыргыз 
поэзиясында биздин жердин ысыгы буга чейин эч качан 
мынчалык кїчтїї сїрєттєлбєсє керек эле. Жайкы аптап-
тын образы балким Ш. Дїйшеевдин поэзияга кошкон эў 
башкы салымы болуп калышы да ажеп эмес:

Талаа єзїн таппайт кайда катаарын
дандыр кылып кактап барат чєл деми.
Кїндї бирєє алып келип атайын
Токтогулга  таштап кеткен єўдєнїп.

Кулайт аптап кучагына чєптєрдїн
кумурскалар чарчап жылат, жай жылат.
Тамчыга окшоп таранчынын кєздєрї
Закым урган жолду тиктейт жалдырап.

Талыйт куштун канаттары ысыктан,
араў чыгат короздордун їнї да.
Талыкшышат тал-теректер, ысыйт чаў,
кєлєкєлєр качат тамдын тїбїнє.

Бул ырда бардыгы чын – жайкы ысыкта талаа да, жол 
да дандыр сымал какталып, тирїї жандын бардыгы та-
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лыкшып, ысуулайт. Ошону менен бирге, ар бир деталы 
реалдуу ушул сїрєттїн артында кєзгє дароо эле байка-
ла бербеген, ага  ичинен нур чачыратып, жан киргизген 
маанай турат. Ал – жайкы  чилде сыяктуу кїчкє толуп 
турган, чилде сыяктуу ысык кумар жана ошол сезимдин 
кысымынан жанын коёрго жер таппай чыдамсыздануу, 
чабалактоо. Ырдагы «Бїткїл денеў кїнгє айланып кичи-
не//бїт денеўе сиўет жердин оту улам»,– деген саптарды 
тїз маанисинде кабыл алууга болбойт, ал жакшы табыл-
ган гана кєркєм метафора. Чындыгында  ысык дем чы-
гарган «кїн», «от» лирикалык каармандын ичинде «оту-
рат». Ошонун ысык илебинен тынчы кеткен адамга гана 
талаа єзїн кайда катаарын билбей жаткандай сезилиши 
мїмкїн. Ушул эки чындыктын – табият кубулушу менен 
акындын ички дїйнєсїнїн чындыгы алтын менен кїмїш-
тїн эритмеси сыяктуу ажырагыс биримдикти тїзїшї бул 
ырга (жалаў эле бул ырга эмес) сырткы кєркємдїк менен 
катар ички жылуулук, жандуулук тартуулаган.

Жогоруда биз шилтеме берген «Поэзия жаштыгы» 
аттуу макаласында С. Эралиев, «Алакандай жыйнактын 
аптабы»2 аттуу макаласында Б. Бекешов Ш. Дїйшеевдин 
сїрєтчїлїк талантын белгилешиптир. Бирок «Аптапка» 
кєрк берип турган касиет жалаў гана жаратылыштын 
кооздугу эмес. Анда кєрсєтїлгєн турмушта да табигый су-
луулук бар. Бул турмуш – жаштардын турмушу – эч жа-
салмасыз, нукура сулуулугу менен эле татына жана кооз. 
Анан, албетте, бул ырлардын кєркємдїгї, образдуулугу 
жакшы.  Мазмуну боюнча бул ырлар антикалык поэзияда-
гы буколикага,  идиллияга жакындап кетет. Бирок акын 
эч нерсени атайын кооздоп кєрсєтїїгє умтулбайт – аларда 
реалдуу турмуш, реалдуу адамдар жана реалдуу сезимдер 
жєнїндє сєз болот – мен муну толук жоопкерчилик менен 
айта алам.

С. Эралиев чєп чабуу жєнїндєгї бир ырга токтолуп, 
мындай деп жазыптыр: «Чалгы чабуу бир кезде делебе 
козгогон єтє шаўдуу иш болгон экен. Бирок кантсе да ал 
адамдын кїчї корой турган оор жумуш. Кечке чалгы чап-
кан адам кечинде аягын тарталбай калат. Андыктан «жан 
жыргатып» деген сєз дыйкан тиричилигин кандайдыр бир 
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єлчємдє жеўилдетип койгонсуйт»3. Майда  нерсе боюнча 
эле чоў акын менен талаша берїї максат эмес албетте. 
Чалгы чабуу оор эмгек экендиги чын жана ал дыйкан-
дарда башкачараак сезимдерди жаратаары да ырас. Бирок 
бул ырда сєз оор эмгектен кажыбаган студенттер жєнїндє 
болуп жатат жана алар бул жумушту шайдоот маанайда 
аткарышында эч кандай жасалмалуулук жок.

	О шону менен катар С. Эралиев жыйнактагы айрым 
мїчїлїштєрдї эў туура белгилеп кєрсєткєн.

	Ж ыйнактагы пейзаждык ырлардын дагы бир тїрї – 
лирикалык каармандын фигурасы жок, табият кєрїнїшї
нїн сїрєтї гана тартылган «таза» пейзаждар. «Кызгылт 
кеч». «Булут єчїїдє», «Жамгыр», «Кеч», «Таў» ж. б. бир 
топ ыр ушундай ыкмада жазылган. Бул ырларда:

Закымды жиреп унчукпай
желесин тартат зым мамы.
Учалбай турат чымчыктар
шишкебек окшоп зымдагы,

же
Жээгинде мелт-калт шыкалып,
жеў болуп жерге агат сай.
Чала уйку кєздєй  кызарып
чарчаган чычырканактар –

сыяктуу аябай элестїї, ошону менен бирге, анчалык ачык 
байкала бербеген купуя маанайдын илеби урган сонун сап-
тар бар. «Жалбырттаган айнектер», «єрт тїшкєн єрєєн», 
«кызыл от кыр», «жошодой їймєк чєп», «от болгон тоо-
лордун учтары», «жалбыз тєгїлгєн бел» – табият сїрєтї 
ушундай ачык, кочкул боёктор, «аптап сїйрєп келаткан 
чєл», «талаага тєгїлгєн кїїгїм», «жердин аптабын жел-
пиген жел», тынымсыз жааган жамгырдан «єйїз менен 
теў болуп єўї албырган єзєн» сыяктуу образдуу метафо-
ралар менен тартылат. Ушул эки касиет – ачык боёктор 
жана образдуулук Ш. Дїйшеевдин пейзажист лирик ка-
тарында акындык почеркинин негизги єзгєчєлїгїн тїзєт. 
Ошону менен бирге анын ырларында боёктор же элестїї 
туюнтмалар орду менен колдонулбаган, сїрєт анчалык 
ишенимсиз чыгып калган учурлар да кездешет. Айталы. 
«Кеч» аттуу ыры
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Кеберсийт талаа. Чєккєн Кїн...
чєл сїйрєп келет аптабын, –

деген саптар менен башталат. Бул жерде, эгер кїн чєгїп 
баратса, чєл аптабын сїйрєп келатканы эмнеси деген су-
роо пайда болот.

Айрым учурда акын экспрессивдїїлїккє жетишїї, 
башкача айтканда, кайсы бир кєрїнїштї жандуу кєрсє-
тїї максатында «єйїзгє єтїп бараткан кєпїрє» сыяктуу 
«аша чапкан» туюнтмаларды колдонуп жиберет. Кєпїрє 
кыймылга, жээктен жээкке єтїїгє кызмат кылары чын.  
Андыктан ага динамикалуу образ берїїнїн жїйєсї бар. 
Бирок ал аркы єйїзгє барат да ошол эле учурда берки 
єйїзгє кайтып келет. Анын кызматы эки жактуу. Ошон-
дуктан, ырда колдонулган образ кєпїрє їчїн єтє эле «же-
ўил», анткени бир жактуу.

Ш. Дїйшеев кийинки жыйнагын «Сїйлєшкєнгє че-
йинки сєз» (1989) деп атаптыр. Ар бир поэтикалык китеп 
– автордун окурман менен сїйлєшїїсї, ага тартуулаган 
кєркєм табылгалары. Андай болсо Ш. Дїйшеев окурман 
менен алгачкы ирет «Аптап» жыйнагында сїйлєшпєдї 
беле? Эми аны унутуп койгонсуп экинчи жыйнагын чы-
гармачылыкка киришїї, пролог дегендей мааниде атап 
отурушу кандай? Бул аталышта анын єзїнїн чыгарма-
чылыгынын кєз карашынан алганда кандайдыр бир тї-
шїнїксїз алогизм, же жєн эле ойлонулбаган кадам жат-
кан жокпу? Арийне, акын єзїнїн алгачкы жыйнагын 
караманча танып, чыгармачылык биографиясынан чийип 
таштоону каалабаса керек. Кеп экинчи жыйнактын маз-
мунунда болсо керек. Жогоркудай парадоксалдуу аталыш 
автордун анда топтолгон ырларга анчалык алымсынбага-
нын, же балким жєн гана кїтїїсїз, оригиналдуу ат коюу 
ниетин билдирет го, сыягы.

Экинчи жыйнакта акындын чыгармачылык диапазону 
алда канча кеўиген – анда топтолгон ырлардын тематикасы 
да, поэтикасы да кєп тїрдїї.  Албетте, анда мурунку ки-
тепте окурмандардын кєўїлїн бурган пейзаждык ырлар да 
бар. Кызык жери, эгер мурда анын ырларында жайкы ап-
тап мотиви басымдуу болсо, эми кїз жєнїндє жаза баштап-
тыр. Кїздє табият башка да, ал тартуулаган маанай башка:
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Ташыўдын да, талааўдын да табы жок,
Тамды чертип жамгыр гана ыр ырдайт,
Эгин тєккєн кампалардын жаны бош,
Бригадирдин тааныш їнї угулбайт.

«Кїз» аттуу ырда боштуктун жана жымжырттыктын 
илеби урган ушундай саптар бар. Табият єзїнїн кезекте-
ги кыймылын аяктаган, тыныгууга, уйкуга багыт алган 
маалдын эў башкы бєтєнчєлїгї ушулар. Жылдын бул 
маалында жазгы салтанат да, жайкы чымыркануу да жок.

Ш. Дїйшеевдин бул ырлары биринчи жыйнактагы пей-
заждык ырлардан башкачараак ыкмада жазылган – алар-
да жаратылыш адамдын сезимдери менен жашайт, адам 
сыяктуу муўаят, зарыгат, алтурмак адам сыяктуу иштер-
ди жасайт – кїз кимдир бирєєнї кїтїп, «єўдєн азат», жо-
лоочу єтпєгєн жол «зеригет», дагы бир ырда ошол эле жол 
єзїнє бакыт, сїйїї жана чарчоону «сиўирип алат». Баш-
кача айтканда, акын тарткан табият сїрєттєрї психоло-
гиялаша баштаган. Эгерде «Аптапта» «таза» сїрєт їстєм-
дїк кылып, ал эми маанай анчалык байкалбай, сїрєттїн 
аркасына «катылуу» болсо, экинчи жыйнакта субъектив-
дїї момент, сезим алдыўкы планга чыга тїшкєн.

Табиятты «жандандыруу» поэзияда жаўылык эмес, 
эзелтен эле кєп колдонулуп келаткан ыкма болуп эсепте-
лет. Ал кандай сезимдер, кандай маанай, башкача айткан-
да акын жаратылышты кандай таризде кєрєт жана канча-
лык тереў тїшїнєт – негизги маселе ушунда. Бул жагы-
нан караганда «Кїз» аттуу ырдан жогоруда биз келтирген 
саптарды жакшынакай кєркєм табылга катары баалоого 
болот. Єкїнїчтїї жери, мындай кєркємдїктєгї саптар 
жыйнакта анча кєп эмес. Жалпысынан табият темасында-
гы ырларда меланхолиялык, муўайым мотивдер – чарчоо, 
тажоо, зарыгуу маанайы їстємдїк кылат.  Шапалактын 
їнїнєн акынга тажоо угулат, ал эми їйлєрдїн морлору 
тоолорду єтє эле зарыгып тиктешет.

Муўайым маанай – тїпкїлїгїндє дїйнєнї аўдап тую-
нуунун тереўдигин билдирїїчї касиет, анткени адам тур-
мушунда ушундай сезимдерди жаратуучу кєрїнїштєр 
кєп. Табият да, єзгєчє кїз маалында адамдарда басмырт 
маанай чакырат эмеспи. Бирок сезим нукура болушу ке-
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рек. Табият кєрїнїшї менен ал пайда кылган сезимдер-
дин ортосундагы їндєштїк бузулган жерде поэзия єзїнїн 
ажарын жоготуп коёт:

О эми жашы агат тим
жалбырак болуп тамчылап.
О эми байкуш дарак ким, (?)
шамал да жашын арчыбайт.
Шуудурап жолго чакырчу
ыр тургай їн жок  жєнєкєй.
Бул балким эми акыркы,
Акыркы тїшкєн кєлєкє. (?)
...кайыр кош кайра келгиче,
келермин бир кїн кєргєнї!»
Барбадым бирок эмгиче,
кєрбєдїм кантип єлгєнїн. (?)

Жалбырагы тїшїп жаткан дарак чын эле ушундай оор 
сезим калтырабы? Арийне, дагы бир жылдын єтїшї, ємїр-
дїн дагы бир жашы менен коштошуу адамды ойго салышы 
мїмкїн. Бирок жыл сайын кїзїндє жалбырактын кїбїлї-
шї дарактын єлїмї эмес, тыныгуусу, кышкы уйкуга даяр-
дануусу го? Андыктан акын бул жерде ашыкча муўканып 
жиберген жокпу? Тїшїп жаткан жалбыракты кєз жаштын 
тамчыларына окшотуу канчалык элестїї? Адатта поэзия-
да жалбырактын тїшїїсї алда канча жеўил, мисалы, та-
бияттын чечинїїсї, кийим алмаштыруусу сыяктуу тїшї-
нїктєр менен байланыштырылат эмеспи. Дегеле бул ырда 
акын колдонгон кєркєм туюнтмалар бири-бири менен шай-
кешпей, алтурмак бири-бирин тєгїнгє чыгарып, «Жаккан 
шам, аккан калат сай, ємїргє бир кїн тїн кирет», – деген 
трагедиялуу тыянагы болсо ырда баяндалган окуядан эмес, 
анын текстинен сырткары калган, башка бир себептерден 
чыгып жаткандай ой пайда болот. Ал эми ырдын «Ар ким-
де бирден дарак бар, (?) адамдар эстей жїргїлє?» – деген 
акыркы саптарынын мааниси, жєнєкєй айтканда так эмес.

Жыйнакта тїздєн-тїз адамдын ички толгонуулары жє
нїндє баяндаган бир нече ыр бар («Кєч», «Кар тїшїптїр. 
Шамал улуп єзєндє», «Жалгыздык», «Чиркейлер» ж. б.). 
Ички сезимдин нюанстарын туюндуруу поэзиянын єзгєчє 
кылдаттыкты талап кылган тїрїнє кирет. Ал эми Ш. Дїй
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шеевдин активдїї, экстраверттик насили, сїрєткє, сати-
рага жакын таланты єзїнїн ички сезимдерин талдап отур-
ганга караганда сырттагы табият  жана турмуш жєнїндє 
жазууга алда канча ийкемдїї. Бул акыйкатты анын соў-
ку чыгармачылыгы тастыктады. «Сїйлєшкєнгє чейинки 
сєз» жыйнагындагы ырлардын басымдуу бєлїгїндє жана 
кийинки жыйнактарында Ш. Дїйшеев акындык назарын 
бїт бойдон єзї аралашып жїргєн турмуштун кєз ирмем-
дерине, тїрлїї кырдаалдарына бурду, социалдык пробле-
матикага кайрылып, бара-бара тїз эле публицистикалык 
ырларды жазууга єттї.

«Мїмкїн бул ырлар чындап эле каалаган деўгээлге 
жетпей калгандыр, – дейт акын «Сїйлєшкєнгє чейинки 
сєз» жыйнагынын «Агындылар» деп аталган бєлїмїнє 
жазган баш сєзїндє. – Бирок кандай болгон кїндє да ал 
биздин «кїн дайра» агызып єтїп жаткан агынды бойдон 
калганы жакшы. Анткени, агындылар жаратылыш сї-
рєтчїнїн, жаратылыш  – скульптордун али иштелип бїтє 
элек чыгармалары»4 . Бул бєлїмдєгї ырлар жанры боюнча 
этюддар, эскиздер – турмуштун бир кырдаалында, кєз ир-
меминде кылт этип келген ой, жылт эткен образ. Алардан 
єзгєчє тереўдикти издештин кереги жок – бул жєн гана 
утурумдук турмушта адамдын аў-сезиминен агып єтїп 
турган таасирлер. Алардын арасында, мисалы:

Ат-Башыда чебеленип,
Алмашыўа берериўе алма таппай турсаў,
Ош базарда тебеленип
ой-тоого батпай турат, –

деген бир кырдаалда келе калган ой, же
Жаныбектин гитарындай кєўїлдїї
Жашоо бїгїн жанга жагым кєрїндї.
Жамгыр тєккєн кечти тиктеп отуруп
Жакын жерден кєрє албадым єлїмдї,– 

дегендей маанайдын бир «сыныгы», болбосо
Ємїр – кыска, жыл тешик.
Єтє албайсыў «жылт» этип,
Курсак тойгон дїйнєдєн
Кулайт кїндєр «былч» этип, –
деген жєн эле тапан сєздєр бар.
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Ушул «жеўил» ырлар Ш. Дїйшеевдин чыгармачылы-
гында єткєєл баскыч болгон сыяктуу. Анткени аларда єтє 
эле учкай болсо да коом турмушунун маселелери козголо 
баштайт да жыйнактын кийинки, «Таштын алдындагы 
кїн» деп коркунучтуу ат коюлган бєлїмїндє шаар жана 
кыштак турмушу, б. а. социалдык тематика алдыўкы 
планга чыгат.

Анда шаар турмушу жєнїндє бир топ ырлар бар. «Ат 
кєрбєгєн балдарды шаардагы, ат кєрбєгєн ата-эне жатат 
багып» – шаардыктар жєнїндєгї ушул саптарды айылдык 
адамдын кєз карашы деп айтууга болот. Мындай пикирге 
негиз берїїчї саптар Ш. Дїйшеевдин шаар темасындагы 
ырларында кєп эле. Турмушу «шакардай кайнаган», адам-
дар «аарылардай» быкылдаган, балдар ойногонго аянты, 
карга учарына асманы, коноруна жери жок – акын шаар-
ды ушундай кырынан кєрєт. Алтурмак, кээде «мрамордон 
плащ кийген, граниттен єтїк кийген, таш кишилер тукум-
даган» – деп єтє эле муздак, мерес образда элестетет. Ошол 
эле ырында «аяп турам, же таптакыр шаардык болбой, же 
айылдык болбой калган элеттиктер силерди ойлоп» – деп 
айылдыктарга боор ооруган жери да бар. Бирок акын шаар 
турмушунун терс жактарын элеттик адамдын кєз карашы-
нан туруп жерийт экен десек калпыс болуп калышы ык-
тымал. Чындыгында андай эмес. Шаар гана эмес, дегеле 
эмне жєнїндє жазбасын, биринчи кезекте турмуштагы 
терс кєрїнїштєрдї ашкере сезимталдык менен кабыл алуу, 
ага чыдамсыз, алтурмак кээде кыйкымчыл мамиле жасоо 
Ш.Дїйшеевдин акындык дїйнєтуюмунун єзгєчєлїгї. Мын-
да кїнєє коё турган эч нерсе жок. Тескерисинче, кєўїлїндє 
кыжалат менен жашоо акындык таланттын ажырагыс ка-
сиети. Анткени, аркы кылымда эле Н. Карамзин айткан-
дай, кєўїлїндє эч капалыгы жок адам колуна калем алып, 
бирдеме жазууну деле ойлобойт эмеспи.

Ызы-чуу,
кыйкырыктар,
ураандар, 
урандылар...
... Жаздапбыз єлїп кала,
тиштенип жаным ачып,
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Тиземдин канын басып,
Жылдардын арасынын
Кїбїнїп турам аста...

Бул саптарда дїйнєнїн кайсы бир єлкєсїндєгї согуш-
тук аракеттер жєнїндє сєз болуп жаткан жок. Биздеги 
тынч эле мезгилдеги турмушун акын ушундайча элестетет. 
Чынында жай турмуштун деле оор жактары кєп. Демейде 
адамдар андай оорчулуктарга чыдаганга, ноюбай кєтєргєн-
гє кєнїп калышат. Бирок акын мындай оор кыйынчылык-
тарды єтє эле «ичиркенип» кабыл алат, мындай турмуш ага 
«ый агызып» жаткандай, «боздоп єткєн» жылдардай, жа-
шоо эмес эле «акырындап єлїї» сыяктуу сезилет. Кыргыз 
поэзиясында акыр заман келаткан сыяктуу мынчалык оор 
маанай балким Ш. Дїйшеевге чейин эч качан чагылбаса ке-
рек. Бирок оор сезимдерди чагылдырган ырларды «песси-
мизм», «кєўїл чєгєттїк» деп мурунку замандагыдай жар-
лык тагып, жерип салууга шашпайлы. Адабиятта турмуш 
социализм учурундагыдай бир жактуу эмес, ар тараптуу, 
ошонун ичинде негативдїї жагынан да чагылышына астей-
дил мамиле кылар учур келди. Кеп  адабиятта жагымдуу 
же жагымсыз кєрїнїштєр кєрсєтїлгєнїндє эмес, турмуш 
канчалык элестїї жана тереў кєрсєтїлгєнїндє го, туура-
бы? Ушул жагынан алганда, Ш. Дїйшеевдин ырларындагы 
жогоркудай сезимдерди кандай турмуштук жагдайлар жа-
раткан – кеп ушунда. Єкїнїчтїї жери, акындын социал-
дык темадагы ырларында («Кїтїї», «Кєчкїлєр», «Айтчы, 
Малик» ж. б.) турмуштун тереўдиги кєйгєйлєрї ачылып 
берилген деп айтыш кыйын. Аларда їстїўкї катмарда жат-
кан, утурумдук турмуштун кыйынчылыктары жєнїндє сєз 
болот. Иш бїтпєй, тиш бїтєлбєй жатышы, жолду кєчкї ба-
сып калганы жаман, бирок «єлїм», «боздоо» жєнїндє ооза-
нуу їчїн жетиштїї негизби? Мындай  учурда  акын єтє эле 
чыдамсыздык кылып, майда кыйынчылыктарды  кїчєтїп,  
трагедияга  айландырып жибергендей сезим пайда болот. 
Ушуга байланыштуу жазуучу Б. Усубалиевдин бир кызык 
пикирин келтире кетїї кажет. «Їўїлє окуган адамга Ша-
кемдин ар бир чыгармасынан бууркандаган бук, жїрєк ка-
наткан кек туюлуп турат»5 – дейт ал «Арабадагы ыр-2» ки-
тебине жазган баш сєзїндє.
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Ушул дал келбестик – кєўїл иренжиткен кєрїнїш-
тєр менен аны жерїї энергиясынын ортосундагы айырма 
Ш.Дїйшеев публицистиканы кєздєй бурулуш жасашына 
себеп болгон шекилдїї. Ошол аркылуу акын єзїндєгї буу-
ракандаган эмоцияны коомдогу терс кєрїнїштєрдї ашке-
релєєгє жана айыптоого багыттады да балким башка бир 
жагдайда уратуучу потенциалы бар кїчтї пайдалуу нукка 
салды:

Бирєєбїз бирєєбїзгє
«тарс» эттик муштум болуп,
«карс» эттик карагайдай,
«карк» эттик кузгун болуп.

Же болбосо:
		 «алтын»
			  «алтын»
				   «алтын!» деп
Таш чогултуп алаўдап
жин ургандай кутуруп
кайда кеттик жалаўдап?

	Бул  ырларда турмуш мына ушундай – гротеск, са-
тира ыкмасында кєрсєтїлїп, радикалдуу поэзиядан сын-
далат. Акындын публицистикалык чыгармаларына ке-
ўири токтолуп отуруунун кажети жок. Аларда козголгон 
кєйгєйлєрдїн айрымдары азыр да актуалдуу, айрымда-
ры маанисин жоготуп койду. Акындын кєз карашына ар 
дайым эле кошула берїїгє болбойт. Бирок орчундуу бир 
жагдайды белгилеп коюш кажет – Ш. Дїйшеевдин бул 
ырлары єткєєл заманда адабият тїбєлїк нерселерди коё 
туруп, учурдагы турмушка бурулганын, публицистика, 
саясат менен жакындашып, ошол аркылуу жаўы коомдук 
жагдайга ыўгайлашууга, єзїнїн ордун табууга жол издей 
баштаганын айгинелейт. 

Токсонунчу жылдарда жаўы заман башталып, кыргыз 
эли мурдагыларга эч салыштыргыс кыйынчылыктарга 
дуушар болду. Соўку чыгармаларында калемгер кєбїнчє 
эгемендик учурдагы турмуштун оорчулуктары жєнїндє 
жазууда. Жаўы заманда мындай багыттагы изденїїлєргє 
жем берїїчї кєрїнїштєр оголе кєп.
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КУШУБЕКОВ КАСЫМ
(1949)

Адабий дїйнєгє 70-жылдары келип кошулуп, улуттук 
адабиятыбызга кыйла салымдарын кошкон кээ бир калем-
герлерибиздин чыгармачылык портреттери тїзїлбєстєн, 
сїрєткерлик чен-єлчємдєрї, улуттук адабиятка кошкон 
салымдары бїгїнкї кїнгє чейин бааланып, белгиленбес-
тен келїїдє. А чынында бул жылдары кєркєм адабиятка 
бир канча таланттуу сїрєткерлер кошулуп, ийгиликтїї 
чыгармаларды жаратышкан. Мына ушундай кыргыз улут-
тук адабиятына кошулган кїндєн тартып, абдан активдїї 
жана жемиштїї эмгектенген таланттуу жазуучулардын 
бири – Кушубеков Касым.

Чындыгында 70-жылдарда кыргыз профессионал ада-
биятында урунттуу єзгєрїїлєр, жаўы їндєр чыгып, жа-
ўыланууга бет алган кез эле, проза жанрында да, 60-жыл-
дары башталган жаўылануу андан ары улантылып, жанр-
дык, тематикалык, формалык жактан жаўы маанайдагы 
чыгармалар жаралып жатты. Дал ушул убакта жазуучу-
лук талантын ачып, проза жаатында эмгектене баштаган 
Кушубеков Касым улуттук адабиятыбызга бир канча ки-
тептерди калтырууга жетишти десек болот. Адегенде аў-
геме жазуудан баштап, анан новеллага, повестке, ал эми 
азыркы учурда роман жанрынын їстїндє эмгектенїїдє.

Ал кыргыз адабиятына єзгєчє чыгармачылык єнїгїш-
тє келди десек да болот; биринчиден: улуттук адабиятта 
єнїгїїгє анча учурай элек новелла жанрында эмгекте-
нїїгє аракеттениши болсо, экинчиден кєпчїлїк чыгар-
маларында жаш адамдын социалдык-нравалык жактан 
калыптанышын, турмуштун социалдык жактарынын эў 
маанилїї жана кейиштїї проблемаларынан сєз козгошу.
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Ошол мезгилдеги кєркєм чыгармаларда кєбїнчє согуш 
жылдары, андан кийинки оор учур, же болбосо адам бала-
сынын башынан єткєн тїркїн жагдайлар, коомдук турмуш 
камтылса, К. Кушубеков алардан айырмаланып – негизги 
тематикасын айыл турмушунун социалдык жагдайлары, 
турмуштун оор, кыйын шартына кабылган адамдын таг-
дырын сїрєттєєгє алат. Дегеле, социалдык жактан  кар-
жалган турмушту сїрєттєє негизги максатына айланат.

Ошондой эле, адамдын жан-дїйнєсїн, тээ тїпкїрдє 
катылган жан-дїйнєнї, эч кимге айтпас сырды, кыйын 
кырдаалга кабылган, же єзїн тїшїнбєгєн адамдардын 
арасында жїргєн адамдын тагдырын чагылдырып, чебер 
сїрєттєп берїїгє жетишет, бул жагдайдан Кушубековду 
психолог жазуучу деп атасак натура болбойт.

«Єткїн» (1978-ж.) биринчи жыйнагы чыкканда эле, ке-
лечегинен кєптї їмїттєндїргєн жазуучу болору тїркїн те-
маларды иликтеп чыккан чыгармаларынан кєрїндї. Андан 
калса жаралганына канча мезгил єтсє да, башка жанрлар-
дай анча єнїгїїгє туш болбогон, айрыкча кыргыз адабия-
тында дээрлик жокко эсе, болсо да, кээ бирлери толук жооп 
бербеген новелла жанрында жазып, новелладан турган 
жыйнакты даярдаганы менен да кызыгууну туудурду. Эми 
новелла татаал, кєп изденїїнї, машакатты талап кылган 
жанр, ошон їчїнбї, жаралуу тарыхы узун болгону менен 
абдан кеўири тїрдє єнїгїїгє учурабастан (башка жанрлар-
га салыштырып караганда), адабиятчылар тарабынан, ал 
гана эмес, кээ бир адабиятчылар аўгемеден бєлїп карабас-
тан жїргєндїгї менен да, толук изилдєєгє кєп учурабастан, 
ал эми кыргыз адабиятында али кїнгє чейин аўгеме менен 
чаташып жїргєндїгї, аталган жанрдын їстїндє иштєєгє 
кєпчїлїк жазуучулар кєўїлсїнбєдї окшойт. Ал эми Кушу-
беков чыгармачылыгынын алгачкы этабында эле новелла 
жазууну максат кылышы атайын сєз кылууга, же болбосо, 
кээ бир тїзїк чыккан, жанрдын талабына аз да болсо жооп 
берген новеллалары аны новеллист деп атоого жол берет.

Жыйнакта «Кусалык», «Єткїн», «Бейтааныш обон», 
«Уул жыты» деген новеллалары топтолгон. Сєзїбїздї бы-
шыктоо їчїн жыйнакты талдап кєрєлї. Жогоруда белги-
леп кеткендей, жазуучу дайыма козгоп келе жаткан жаш-
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тардын нравалык турмушу, жеке тагдыры, социалдык аба-
лы, жєнїндє ой козголуп, жаш адамдын калыптанышы, 
турмуштан єз ордун табышы, ага бєгєт болгон турмуштук 
кырдаалдар ж.б. чечмелєє биринчи планга коюлуп келе 
жатканы белгилїї. Дал ушундай кєрїнїш алгачкы ките-
бинде да орун алып, турмуштун єксїк жагы, адамдын кїт-
кєн їмїтї, тилеги соолуп, кєўїлсїз гана кїндєрдїн куча-
гында жашап калышы, дегеле адамдын тагдыры тууралуу 
проблемалар кєтєрїлгєн.

Автор жалпысынан, новелла жанрынын талабына, сю-
жеттик курулушуна ылайык окуяны єнїктїрїп, мїнєз тї
зїїгє аракеттенген. Бирок бул аракети кээ бир чыгарма-
ларында ишке ашкан да, кээ бирлеринде автордун їстїр
тєдєн гана айтканы менен чектелген. Маселен, «Кусалык» 
аттуу чыгармасы, чындыгында новелла деп атоого жооп 
берген эмес, андан кєрє аўгеме деп атаса, туура болор эле. 
Мындай деп айтууга Бектурдун турмушунун бир їзїмїн 
камтып, канчалык новеллага ылайык окуяны єнїктїр
бєсїн, жанрдын талабына жооп бере албай калган. Ан-
дан кєрє, жыйнактагы калган їч чыгарма новелла деген 
жанрдык аныктамага туура келет.

Айрыкча, «Єткїн» аттуу новелла жанрдын талабына 
жооп берїї менен, ага ылайык сюжетте курулуп, абдан 
ырааттуу чечилишке ээ болгон. Окуясы чакан, аты да 
аталбаган абышканын ємїрїнїн аякташы, кичине бил-
дирїїлєр менен анын кимдиги, кандай турмушта жашап 
єткєндїгї окурманга ачылып, окуя кїтїлбєгєн жерден че-
чилишке ээ болот. 

Жазуучу бул новелласында да адамдын социалдык 
абалы тууралуу сєз козгоп, тиричилиги, айылдык тур-
муштун терс кєрїнїшїнє аз да болсо кайрылып келип, 
адам ємїрї, анын ким экендигин чечмелєєгє аракет кыл-
ган. Абышканын мїнєзї тереўдеп ачылып, ємїр бою баш-
ка бирєєгє жамандык кылып кєрбєгєн, жалгыз жарым, 
алсыз адамдарга дайым жардам берип, адамдарга колу-
нан келишинче жакшылык кылган ыймандуу, мээримдїї 
адам. Ємїрїндє єз кємєчїнє кїл тартып, адамкерчилик 
сапаттан тайый элек жана башка адамдарды да, єзїндєй 
ойлойт, ємїрїнїн акыркы кїнїндє, кыйналып турганды-
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гына карабастан, коўшу келиндин чєбїн чаап, аз да болсо 
жакшылыгын кылып, кєз жумат.

Абышканын образы ыймандуулук, ак ниеттїїлїк, жан-
дїйнєнїн тазалыгы тууралуу ойлонууга чакыргансыйт. Чы-
нында, автор бул образ аркылуу карапайым адамдын, элет 
адамынын таза жан дїйнєсїн, психологиясын толук ачып, 
мыкты мїнєздї тїзє алган. Каарман, мїнєз тїзїї менен 
адамдын ички дїйнєсїн изилдєє ишке ашуу менен бирге 
новелланын пафосундагы ыймандуулукту, кайрымдуулук-
ту даўазалоо орун алган. Ошондой эле, адамдын ємїрїнїн 
єтє кыскалыгы, тездиги, жашоо деген бир кєз ирмемчелик 
нерсе экендиги, мына ушундай татыктуу, єкїнбєгїдєй жа-
шап єтїї керектиги абышканын монолог, диалогунда об-
раздык параллелде, салыштырууда жакшы ишке ашкан. 

Теманын коюлушу, єткїн менен кїндєн каармандар-
га жакындаштырылып сїрєттєлїшї, дал ушулар аркылуу 
автор идеясын ишке ашыра алгандыгы менен бир кыйла 
деўгээлде мыкты чыгарма жаралган. Жазуучу мындайча 
баяндайт: «Абышка кїн менен жарыша баштады. Ал бала 
кезинен эле кїн менен эрегишкенди жакшы кєрчї. Бир 
да жолу жеўиле элек. «Кїн уясына отура электе бедени 
чаап бїтїшїм керек» – деп єзїн-єзї ашыктырат абышка. 
Эртеўге калтырууну дилинде каалабады. Себеби эмнеге 
экендигин єзї да билбеди. Айтор ашыгуу, бїтїрїї керек. 

Кїндїн да жеўилгиси келбеди. Абышкадан ашууга 
далбас ургансып, чоктой кызарды, табы кетип, теребел 
салкындай тїштї».

Автор адамды сїрєттєєдє жадатма бир беткейлик-
ке жол бербейт, андан кєрє ички дїйнєгє сїўгїп кирип, 
чындыкты акырындап айтып, айкын сїрєттєєгє бет алат. 
Адам турмушунун маанилїї гана учурун камтып, абыш-
канын ємїрїндєгї бир їзїм гана турмушту сїрєттєп, би-
рок анын толук образын ачып, турмуштагы жєнєкєй кыр-
даалды драмалуу сюжеттик чечилиште чечип, кєркємдїк 
жактан жогорку деўгээлде иштелген да, кичине чыгарма 
аркылуу чоў ойду бере алган.

Мына ушундай сапаты «Єткїндї» кыргыз адабиятын-
дагы  алдыўкы  новеллалардан  деп  айтууга мїмкїндїк 
берїїдє.
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Ал эми жыйнактагы «Бейтааныш обон» деген новел-
ласында чоў окуя – эў ыйык, эў бийик, эў таза сїйїїнїн 
аянычтуу окуясы сїрєттєлгєн. Єтє эле чакан окуя, бирок 
адам тагдырынын эў бир драмалуу учурун, сїйїїсїнєн 
айрылган аянычтуу тагдырын кєрсєтїї жагынан, маани-
си жана кєркємдїк иштелиши боюнча жакшы сюжетти 
кура алган. Жашоонун шарты, турмуштун татаалдыгы, 
кєп тїрдїїлїгї, жашоо мыйзамынын кыйындыгы ж.б. че-
чилбес суроолорду коюп, бирок чечїїгє мїмкїндїк таба 
албастан, турмуштан кєўїлї калган адамдын тагдырын 
бийик деўгээлде кєрсєтїїгє жетишкен.

Мына ушундай новеллалардын болушу авторду новел-
ла жанрда иштєє жєндємгє ээ экендигин тастыктоодо.

Кушубековдун жазуучулук чеберчилиги жєнїндє сєз 
кылганда єтє кызыгууну туудурган «Алишер» аттуу аўге-
месине кайрылбай кетїїгє болбойт. Чакан окуя Алишер ат-
туу жарым эс бала, оорулуу чоў эне, уста Акжолтой болгон 
каармандар ушулар. Сюжетте чоў деле, эсте калаарлыктай 
деле окуя жок, болгону Алишердин турмушунун бир їзїмї; 
мына ушундай чакан окуяга жарым эс баланын ємїрїнїн 
бир їзїмїн сыйдыруу аркылуу жазуучу адамдын аянычтуу 
тагдырынын толук дїйнєсїн тартып, акыл-эси турмушту 
тїшїнїїгє жете бербеген,  жашоо деген эмне экендигин 
таптакыр билбеген, бирок балалык таза дїйнєдєн алыстай 
элек, ошондой болсо да, жан дїйнєсї таза, боорукер, жак-
шылык кылуу ниети бар Алишердин ємїрїнїн бир учурун 
гана камтыгандыгына карабастан, анын мїнєзїнїн бїтїн-
дєй дїйнєсїн ачып берїїгє жетишкен.

Бул чыгармасында деле адамдын социалдык жашоосу, 
нравалуулук, турмуштан кем, башка адамдардан бир 
жери кем, мїчїлїштїї адамдардын оор тагдыры сїрєттє-
лєт. Алишер акыл-эси кем болсо да, єзїнє тиешелїї жан 
дїйнєсї менен жашайт: «Бошкой калп айтат» Алишер 
кїш-кїш этип кєєрїктї їйлєтїп кирди… «Мени жинди 
деп коет дагы. Бошкойдун єзї жинди. Акылдуу адам баш 
кийимди теппейт деп апам айтпады беле. Чын эле менин 
эч кимге керегим жокпу?»… Жооп кїткєнсїп Акжолтой-
ду карады. Жооп жок. Чыкылдаган балканын їнї. «Мен 
устаканага керекмин. Балдардын эч кимиси минтип барс-
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кан ура албайт. Карачы!» – Алишер кызыл чокту темирди 
Бошкойду жаткырып алып уруп жаткансып сабап кирди. 
Кїрс,-кїрс-кїрс».

Эмгегинен баар тапкан иштерман, ак ниет Акжолтой-
дун да жан-кейиткен кейиштїї азабы бар, бул ачыкка 
чыкпаса да, дайыма кєўїлїнїн тїпкїрїндє катылып жїр-
гєн баласыздыгы: «Атаўдын кєрї дїнїйє: Балага зар кыл-
дыў го! Жок дегенде ушул «Жиндидей» бир уул берсечи» 
– Акжолтой уурданып Алишерди дагы карап койду. Ал эч 
нерсе менен иши жок, єз иши менен алек».

Ємїрїнїн акыркы кїндєрїндє тынчтык бербеген оор 
суроону чече албай, же оорусунан жакшы боло албайт, же 
ишенген адамы жок, жан кейиткен учурга кептелип, ал-
дастаган кемпир: «Азыр ага соўку кїндєрї уйку бербеген 
Алишердин тагдыры тынчын ала баштады. Кокус кєзї 
єтїп кетсе ага ким баш-кєз болот? Эптеп турмуштан ордун 
таба алар бекен? Же кургур кор болуп калабы?… Кемпир-
дин жїрєгї мыкчыла тїштї. Ал корккон нерсе єлїм эмес, 
мына ушул – Алишердин тагдыры.

Буларды окуганда автор турмуштун ачуу чындыгын 
болгонун болгондой жазганы, бул їчєєнїн турмушунун 
баарын тїгєл бойдон ийне-жибине чейин тизмелеп жа-
тып албастан, ток этер жерин баса белгилєє менен айта 
алган. Жазуучу баяндаган окуялар, адамдын тагдырына 
тиешелїї окуялар, мына ошондуктан каармандардын об-
разы даана, ачык тартылып турат. Каармандардын оор 
тагдырларын, трагедияларын сїрєттєє чыгарманын идея-
сын, проблемасын чечїїгє багытталып, турмуштун кы-
йын кырдаалына кабылган, толук кандуу, бактылуу боло 
албаган адамдардын жан дїйнєсї, психологиясы ачылып 
берилген. Мына ушул идеяны, проблеманы ишке ашы-
рууда жазуучу реалдуу турмушту сїрєттєє ыкмасын тереў 
єздєштїргєн. Турмуштун татаал, кєкєйгє тийген жаман 
жактарын жашырбастан, реалдуу сїрєттєєгє умтулган.

Жашоонун аянычтуу жагын сїрєттєєнї максат кылат 
да, адам мїнєзїнїн не бир кєзгє илинбеген сапаттарын 
ачууга басым коёт. Маселен, Алишер акыл-эс жагынан 
башкалардан кем болгону менен жан-дїйнєсї, адамдык са-
паты жогору, боорукер, ал эми кайдан келгени, ким экени 
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белгисиз бала менен кемпирди ээрчитип келип каралашып 
турган, аягында кемпирди ооруканага алпарган Акжолтой-
дун образында жєнєкєй адамдын таза, боорукер, эч кимге 
зыяны жок, элет адамынын кеў пейил дїйнєсї ачылат. 

Автор аўгемесинде айрым бир адамдардын ємїрїнїн 
бир гана учурун камтып, бирок ємїрї тууралуу, ким, кан-
дай адам экендигин толук ачып берїїгє жетишкен да, 
адам баласынын жашоосунун кєйгєйлїї, азаптуу, кыйын 
кысталыш турмушунун жыйынтыгында идея-максатын 
ишке ашыра алган. Кандай болбосун, кандай турмушта 
жашабасын – эў башкысы адам деген атка татыктуу адам 
болуу керек деген суроону коюп, башка жазуучулардай бо-
луп тєп келишкен турмушту сїрєттєєдєн алыстап, адам-
дын башына тїшкєн оор тагдырды чагылдырат жана дал 
ушундай образ, турмуш аркылуу элет адамынын баёо дїй-
нєсїн кєрсєтїїгє жетишкен.

Кєрїнїп тургандай, К. Кушубеков адамды сїрєттєєдє 
бир беткейликке барбайт, анын ордуна ички дїйнєсїнє те-
реўдеп кирип, реалист жазуучу катары реалдуу турмуш-
тагы ар тїрдїї кєрїнїштєрдї бир беткей кєрсєтпєстєн, 
тїркїн кырдаалда ачып кєрсєтєт. Ар кандай турмуштук 
кырдаалдарды сїрєттєєгє киришет да, социалдык тур-
муштун оор жагдайын адамдык касиет-сапатты, ички дїй-
нєсї таза, кїнїмдїк кєр тирликтен бийик турган ааламды 
«билимдїїбїз» деген интелигенттер тїшїнє албаган учур-
да, элеттик жєнєкєй адамдардын тїшїнїгї, адамдардагы 
ыймандуулук, тазалык, боорукерлик сезимдердин азыркы 
кїндє азайып бараткандыгы сыяктуу кєйгєйлїї маселе-
лерден козгогон чыгармаларды жаратууда. 

Жазуучунун чыгармачылык пафосу жалаў гана элет 
тирлигин, андагы адамдардын мїнєзїн кєрсєтїї менен чек-
телген эмес, ал дайым изденип, реалдуу турмуштук жаг-
дайларды даана, жеткиликтїї сїрєттєп, адам тагдырынын 
татаалдыгын жана жашоо мыйзамынын ага тийгизген таа
сирин кєрсєтїїдє єзїнїн жеке жолун таап келїїдє. Кайсы 
чыгармасын албайлы адамдык касиет-сапатты, адеп-ахлак-
ты  ар  тїрдїї  кырдаалда кєтєрїп чыгат. Мисалы: «Їшїк» 
аттуу аўгемесинде – ичкиликтин аркасынан адамдык сапат-
тын бузулушун, кыйрашын кєрсєтсє, сатиралык маанайда 
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жазылган «Кара туфли ызасы, же Айчїрєк дїр-дїйнє дї-
кєнїндє болгон тєрт сааттык окуя» аўгемесинде кєр-тир-
ликтеги майда-барат нерсеге адам берилип, болбогон нер-
сеге умтулган пендечиликти, ж.б. турмуштун тїркїн жагы 
аркылуу адам мїнєзїнїн ар тїрдїїлїгїн чагылдырса, «От, 
эне, сїйїї жєнїндє новелла», же кийин єзгєртїп жазган 
«Тоолорго таў эрте атат» аўгемелеринде тууган жер кере-
метин, касиетин, булар адамдын ємїрїндєгї башкы нерсе 
экендигин  айтып бергенге аракеттенген.

Так ушундай темадагы ойлорун аўгеме, новеллаларын-
да айтып келсе, кийинчерээк повестте чагылдырууга ба-
сым коюп, «Жашоо булагы» аттуу повестинде улайт. Не-
гизинен, «Жашоо булагы» Кушубековдун чыгармачылы-
гындагы бурулуш этап десек болот. Дегеле, 80-жылдардын 
прозасында да, бул повесть идеялык-тематикалык проб-
лематикасы боюнча, кєркєм-эстетикалык ачылгасы боюн-
ча жаўычыл чыгармалардын ичинде турат десек болот. 
Адамдын ким экендиги, адептик, рухий дїйнєсї сыяктуу 
жашоо маселесине арналган бул повесть, башка чыгарма-
лардан айырмаланган сїрєттєєсї, каармандын мїнєзїн 
єзгєчєлєнтїп тїзїїсї, жашоонун мыйзамы жана адамдын 
тагдырынын татаалдыгы, чечкиндїїлїк, адамкерчилик 
ж.б. ушу сыяктуу кєрїнїштєр реалдуу чындыктан алыс-
табастан, кєркєм єздєштїрїлїп, кыргыз элинин турмушу-
нун бир жагы жеткиликтїї, ишенимдїї сїрєттєлгєндїгї 
менен башкалардан бєлїнїп турат.

Повестин окуясы шаардан алыс капчыгайдагы чакан 
айылда єтєт. Эс алууга бараткан їй-бїлє, капчыгайдагы 
оор абалдагы бала, эч шарты жок оорукана, кээ бир айыл 
адамдарынын турмушу, эркин сїрєтчї жана єзїнїн демей-
деги (шаардагы) жашоосу кєўїлїнє толо бербеген, аргасыз 
жашоодо жїргєндєй сезген, кесиби врач Шарипанын тур-
мушу – болгон окуя, камтылган мезгил-мейкиндик ушул.

Оокат-тиричилиги жетиштїї, интеллигент їй-бїлє, 
бирок бактылуу їй-бїлє эмес, Ажыбек менен Шарипа кє-
бїнчє уруш-талашта, кайталанып, жадатмайлыкка айлан-
ган, кєнїмїш жашоодо ємїр сїрїп келишїїдє. Экєєнїн 
мїнєзї, дїйнє таануусу да эки башка, бирок ажырашпас-
тан бирге жашап келишет.
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«…Андай ємїрдїн кимге кереги бар. Эми Ажыбек аны 
ошол єлїк буюмдардын катарына кошкусу бар, анын ке-
сиби, тїйшїгї, иши менен эсептешкиси жок. «Куурчак-
тай кийинип, конок кїтїп, конокко барып, кєрсє кєр-
мєксєн, билсе билмексен болуп бас деген жагына басып, 
жїр деген жагына жїрїп, эл эмнени кылса ошону туурап, 
качан болсо жагалданып їйдє отур, калган нерсеге баш 
оорутуп эмне кыласыў, ал сенин ишиў эмес» деген кептин 
учугун чыгарып отурат. Мїмкїн башка аял буга кєнмєк, 
даяр нерсеге ээ болуп отуруштан эмнеге качсын. Бирок ал 
буга баш ийгиси келбеди, кїлгїн ємїрїн, кєздєгєн оюн 
пендечиликтин алдамчы дооронуна алмаштыргысы кел-
ген жок», – Ажыбектин ушул мїнєзї, тїшїнїгї менен 
келише албаган Шарипага жашоонун эч кунары жоктой. 
Кїйєєсїнїн аны єзї їй ичин толтуруп койгон буюмундай 
кєргєнї, анын эмнени ойлогонун, турмушка болгон ой жї-
гїртїїсї, тилек максаты менен эч иши жоктугун, ал каа-
лагандай жашашы керектигин гана кааларын билсе да, 
ушу кезге чейин баарын кєтєрїп, жашап келди. Шарипа 
Ажыбек менен мындан ары бирге жашай албастыгын кап-
чыгайдагы жардамга муктаж, єлїм алдында жаткан бала-
га жасаган мамилесинен кийин тїшїндї. Кєрсє, кїйєєсї 
жеткен єзїмчїл, адамкерчиликсиз, кєр дїйнєдєн башы 
кєтєрїлбєгєн, жан дїйнєсї тар адам экен.

Шарипанын мындай жашоодон кетишине бир чети 
Ажыбектин мамилеси болсо, экинчи жагынан ал кєптєн 
бери жан дїйнєсїндє кїтїп, таппай, издеп келген адамын, 
сїйїїсїн табышы себеп болду. Издеген нерсесин кєп сїй-
лєбєгєн, сырдуу сїрєтчї Улукбектен тапты, эми бул бак-
тысынан кол їзбєйт, сактап калат жана кїрєшєт.

Повесттин идея-мазмунунда камтылган ой ушундай, 
автор адам жашоосунун булагы эмне деген суроону коюп, 
ал булак сїйїї, їй бїлєнї – сїйїї менен жан дїйнєсї би-
ри-бирине жакын турган адамдар гана кармап каларын, 
сактарын, эрди-аялдын ортосундагы таза сезим жана сый-
лашуу, эў башкысы экендигин Шарипанын турмушу, 
анын кийин Улукбекти жолуктурганы менен жооп берген.

Сюжеттик курулушун ушул коюлган суроону чечме-
легенге ылайыктап куруп, адамдар жашоонун маўызын, 
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булагын эмне тїзєрїн тїшїнїїлєрї керектигин, ошондой 
эле, адамдар єз тагдырлары їчїн єздєрї кїрєшїїлєрї ке-
ректигин, чечкиндїї тїрдє кїрєш жїргїзїї зарылдыгын 
кєтєрїп чыккан жана бул максатын ишке ашыруу їчїн 
кыргыз повесттеринде сейрек учураган романтикалык, ли-
рикалык маанайдагы окуя-баянды жараткан. Мына ушуга 
ылайык повесттин финалы: «Кєп єтпєй Капчыгайдагы ча-
кан ооруканага шаардан уулун жетелеген жаўы врач кел-
ди»–деп, Шарипанын жаўы турмушту баштаганы менен 
аяктайт.

К. Кушубеков мурдатан келе жаткан традициялуу те-
мага кыргыз аялынын єзїнїн тагдыры, эркиндиги їчїн 
кїрєшї менен социалдык абал, їй-бїлє турмушу жєнїн-
дєгї темага кайрылган. Ушундай кєнїмїш тема болгону 
менен автор муну жаўы жагдайдан, жеке гана єзїнє тие-
шелїї ыкмада чечкен. Окуя акырындап отуруп, сюжеттик 
чечилишке жакындайт, Шарипаны ойлонтуп, чечкиндїї 
кадамга алпарган Капчыгайдагы окуя сюжеттик єнїгїїнї 
капысынан чукул буруп, кульминацияга жакындатат. 

Шарипанын жан дїйнєсїнє бїлїк салып кеткен Ка-
лыймандан уккан Бурманын тагдыры, аны боёктун кїчї 
менен сїйлєткєн Улукбектин тарткан сїрєтї, эки анжы 
ойдон кутултуп, жолун биротоло чечип берген Улукбектин 
кїндєлїгї, мына ушул сыяктуу табылгалар менен жазуучу 
максатын ишке ашыра алган. Сюжет куруу, мїнєз тїзїї 
чеберчилиги адам мїнєзїнїн, тагдырынын татаалдыгын, 
бирок адам єз тагдырын єзї тандап аларын, єз тагдырына 
єзї ээ экендигин кєрсєтїїгє жетишкен.

«Жашоо булагы» ушул теманы чагылдырган чыгар-
малардан кескин айырмаланып, жазуучунун жанрдын-
стилдик, кєркєм-эстетикалык изденїї масштабы кеўири, 
арымдуу экендигин далилдеп, турмуш реалдуулугунун тї-
йїндїї маселеси кєркємдїктє чечмеленген. Окуянын жї-
рїшї, каармандын образынын ачылышы жасалмалуулук-
та болбостон, турмуш чындыгы кєркєм чындыкка билин-
бей айланып, окуя жандуу, ишенимдїї єнїктїрїлгєн. 
Жанрдан талабына ылайык баяндалган окуя єнїгїп, те-
реўдеп отуруп, каарман ичкериден жана ар тараптуу ачы-
лып, адам дїйнєсї, психологиясы кєркєм изилдєєнїн не-
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гизги борборуна коюлуп, адам тагдыры социалдык шартка 
байланыштуу экендиги абдан чындыктуу сїрєттєлгєн.

Сюжеттик окуя К. Кушубековдун стилине мїнєздїї 
жайбаракаттыкта башталып, анан капысынан єзгєрїп, 
баштапкы чыгармаларындай эле башкы каармандын тур-
мушунун кичине гана мезгили камтылат да, ички дїйнєсї 
толук ачылып берилет, а Улукбектин мїнєзїн, ким, кан-
дай адам экендигин кєз ирмемчилик окуянын жардамын-
да чечип бергенге жетишкен.

Жыйнтыгында, Касым Кушубеков бул повести аркы-
луу єзїнїн ички жаўы мїмкїнчїлїгїн ачууга, чоў ойду 
сиўирген жаўы кєркєм дїйнєсїн кєрсєтїїгє жетишти де-
сек болот. А повесть жаўычылдыгы менен башкалардан 
айырмаланып, улуттук адабиятыбыздагы алдыўкы чыгар-
малардын катарында турат десек жаўылышпайбыз.
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СТАНАЛИЕВ САМСАК
(1950)

Бир караган адамга єткєн совет доорунда адабиятка 
келген калемгерлердин ємїр, тагдырлары айрып алгыс 
опокшоштой сезилиши ыктымал. Бул, албетте, алдамчы 
туйгу, сырткы таасирден гана жаралчу пикир. Ал эми 
дыкаттап байкап-баккан адам бул алдамчы окшоштуктун 
артында аябагандай чоў айырмачылыктар жаткандыгын 
аўдабай койбойт. Ушул єўїттєн алып караганда улуттук 
адабиятыбызга єткєн жыйырманчы кылымдын жетими-
шинчи жылдарынын орто ченинен келип кошулган Сам-
сак Станалиевдин чыгармачылык сапар жолу да єзгєлєргє 
окшобогон єз алдынчалыкка ээ болуп турат. Кеп анын ал-
гач «Нарынгидроэнергокурулуш» башкармалыгында кара 
жумушчу, андан соў Токтогул райондук камсыздоо бєлї
мїндє ага эсепчи болуп иштегенинде эмес. Сєз оролу бо-
лочоктогу сїрєткердин калемгердик єнєргє болгон тубаса 
шык-жєндємїн бул ємїрдїн оомал-тєкмєл жагдай-шарт-
тарына карабастан ичкериден аздектеп, улам убакыт єт-
кєн сайын ошол аруу да, асыл да кыртышты руханий бай-
лык  менен азыктандырып жїрїп олтургандыгы тууралуу 
болуп жатат. Арийне, Жараткан жар болгон мындай туба-
са жєндємгє ашкере аздек мамиле жасоо пайити келген-
де сєзсїз кырданган кызыл тариздїї чыгармачылыктын 
кырманын толтурат. Самсак Станалиевдин бул айтылган 
ойдун ашкере айкын мисалы болуп эсептелет.

Кєкїрєгїнє аруу шык уялаган жаш тїлєк айланасынан 
алган жакшы, жаман таасирлерди, кєєдєн тїпкїрїндєгї 
ар кыл ой, санааларды, дегеле жалындаган жигиттик тул-
кусу туюнган сезимдерди алгач ыр кылып кагазга тїшїрє 
баштады. Ал ырлары Кетмен-Тєбєнїн райондук, ордолуу 
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Оштун облустук, андан ары Ала-Тоо аралап жумурияттык 
гезит, журналдарга, єзї тариздїї боз тїлєк акындардын 
ырлары топтолгон «Учкун», «Жалын», «Перевал» деген 
альманахтарга байма-бай жарыяланып турду. Жаштык-
тын ошол жалындаган сезимдерин жаш акын момундайча 
ырга кошуп ырдады:

Ар бир кїнїм оюнчуктай татына,
ар бир кїнїм жаш баладай кызыктуу
болуп турса,
			   дїбїрт тєгїп жаштыгым
узак жолдо келет кармап кызыл туу.

Бирин-бири баралына чыгарган,
Жаштык демге алоо берген кызыл туу.
Ошол їчїн ар бир таўым мааберек,
ар бир таўым ошон їчїн кызыктуу.

Ошол їчїн дїбїрт тєгєт жаштыгым,
дїўгїрєтїп дїйнє-ємїрдї кїнї-тїн.
Жаштык менен акыл-эстин ооматы
жїрсїн їчїн тєгєт дїбїрт.
				Шол     їчїн

ар бир кїнїм оюнчуктай татына,
ар бир кїнїм жаш баладай кызыктуу
болуп турса,
		  бу дїйнєдєн єткїм бар
жаштыгымды ойлоп бийик кызыл туу.

Кєрїнїп тургандай, ырдын жасалышы єтє чебер кол-
дон єткєн да, єзєктїк ой зирек акылдан сыдырылып чык-
кан. Ушундан улам пафосу бийик, кєркємдїгї кадик жа-
ралган. Ошон їчїн бул ыр жаштыкка жазылган одадай 
кабыл алынат. Ырасында эле жаштыктын ар бир таўы 
мааберек, ар бир таўы кызыктуу эмеспи.

Алоолоп кїйгєн от сымал жалындаган жаштыктын 
кумарлуу сезимдери менен катар акын турмуштун оош-
кыйыш жазмыштарын олуттуу туруп сєз салган чыгарма-
ларды жарата баштады. Бардык эле учурлардагыдай мын-
да да сїрєткердин єзїнїн инсандык ємїр, тагдыры менен 
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байланышкан окуяларды ырга салуусу тереў да, кїчтїї 
да, таасирдїї да чыгып жатты. Акын минтип жазды:

Кырк тамырым кырк жактан
Жїрєгїмє кадалуучу жаа огу
сыяктанат. А єзїм
бир солк этпес моло ташмын жолдогу.
Ал анткени чок кылат да, муз кылат
бїгїн мени туулуп єскєн жер жогу. 

Сєз бул жерде нукура личносттук кайгы-касирет жє-
нїндє болуп жатат, Кичи Мекенинен ажыраган армандуу 
жїрєктїн азабы жєнїндє болуп жатат, дагы да тагыраак 
айтчу болсок, Токтогул суу сактагычынын тїбїндє калган 
туулган айылы Жазы-Кечїїнїн маркумга айланган муў-
дуу тагдыры жєнїндє болуп жатат. Асылзаада ата-эне, 
бир боор ага, ини сыяктуу эле киндик кан тамган туулган 
жер пенде баласы їчїн ыйыктын ыйыгы, аруунун аруусу 
эмеспи. Ошон їчїн акындын бул сыяктуу ырлары жїрєк-
тїн талуу жерине тийип, жїлїндї куйкалайт.

С. Станалиевдин акындык чыгармачылыгы жєнїндє 
кеп кылганда анын формалык жактан изденїїлєрї да кєз-
гє урунбай койбостугун айтканыбыз оў.

Жел катуулайт, кайыў єрїктї
кучактайт да, кайра єбєт бек.
Жїзїн тосуп єрїк айткансыйт:
«Болду, жаным, бирєє кєрєт» – деп.

Ушул сыяктуу кадимки силлабикалык тїзїлїштєгї 
желип соккон шамалдай болгон маин ырлар менен бир-
ге ак ырдын алкагында жаралган момундай  строфаларды 
жолуктурабыз:

Айылдан окчун турган бул Даракты
шол  жылы бу кемпирдин ємїрлєшї
тиккен да,
		м  интип айткан:
«Келерки жазда бардык алма, єрїктї,
бул жерге кєчїрєлї.
Заўкайтып кербен сарай
там салып жайлы жайлай
эл-журтту сїйїнтєлї» –
Кемпирдин эсинде али
Чалына сїйїнгєнї.
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Анан калса акын ак ыр формасында чакан-чакан ыр-
ларды гана эмес эпикалык масштабдагы поэмаларды да 
жаратат. Мунун айкын мисалы катары калемгердин ак 
ыр менен жазылган «Бороондуу кїндєн кийин», «Телег-
рамма» деген поэмаларын кєрсєтїп кетер элек.

Ошону менен бирге С. Станалиевдин поэтикалык туун-
дулары формалык жактан гана эмес жанрдык жактан да 
ар тїрдїї экендигин байкайбыз. Акындын жыйнактары-
нан поэмалар менен бир катарда балладаларды, элегия, 
этюд ырларды кеўири жолуктурабыз.

Кыскасын айтканда, С. Станалиевдин «Сїйїнчї» 
(Ф.: Мектеп, 1982), «Кыймыл» (Ф.: Мектеп, 1986), «Ыл-
дамдык» (Ф.: Адабият, 1990) деген жыйнактарына топ-
тоштурулган формалык жактан кєп тїстїї, жанрдык 
жактан ар тїрдїї, тематикалык жактан бай ырлары, бал-
ладалары, поэмалары калемгерди єз муунунун ичиндеги 
таланттуу акындардын катарына кошуп турушат.

Албетте, сєз башында айтып єткєндєй, С. Станалиев-
дин кєркєм таланты Жараткан жар болгон шык, тулку 
бойго тубаса бїткєн жєндєм. Ошондуктан ал кєркєм чы-
гармачылыктын кайсы тїрїндє иштебесин мааниси тереў, 
эстетикалык кунары жогору чыгармаларды жаратып ке-
лет. Бул сапат айрыкча калемгердин соўку кездерде окур-
ман журтка тартуулаган прозалык туундуларынан єзгє-
чє даана кєрїнїп турат. Сїрєткердин кара сєз тїрїндєгї 
кєркєм полотнолорунун эў кєлємдїїсї да, эў эле бараан-
дуусу да, арийне, «Касым Тыныстанов. Чагылгандын кєз 
жашы» деген романы болуп эсептелинет.

Тєл адабиятыбыз тарыхый-биографиялык романдарды 
жаратуу традициясынан кур кол эмес. Айталы, Н. Байте-
мировдун «Тарых эстелиги», К. Каимовдун «Атай», К. Єгє
баевдин «Ак таўдай», Ш. Бейшеналиевдин «Болот калем» 
деген романдары эл тарыхында эмгеги сиўген адамдын ин
сандык турпаты, єз чєйрєсїндє алган орду жєнїндє кеп кы-
лып инсан жана коом, инсан жана тарых проблемаларын 
ар бири єз деўгээлдерине жараша кєркєм иликтєєдєн єт-
кєрїшєт. Ар бири єз дараметтерине жараша ошол сїрєт-
тєлїп жаткан мезгилдин социалдык-саясый абалын, дегеле 
мезгилдин кїїсїн да инсан тагдыры менен эриш-аркакта 
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чагылдырып беришет. Жогоруда аталган чыгармалардын 
катарында жазуучу К. Сактановдун «Маркумдар їнї» деген 
романы да бар. Бул чыгарманы атайын бєлїп алып айтып 
жатканыбыздын себеби – К. Сактанов менен С. Станалиев-
дин романдарынын чагылдыруу объектилери, кєркєм илик-
тєє предметтери жакын, єтє жакын, бирдей десек да болот. 
Мына ошентип, «Касым Тыныстанов. (Чагылгандын кєз 
жашы)» романын жазуу їчїн автор їлгї алар, жакшы-жа-
манын мисалга тутунар кєркєм тажрыйба бар эле. Ал эми 
алардын кимисинен канчалык деўгээлде дурус, кимисинен 
канчалык деўгээлде буруш їлгї алды – бул таптакыр башка 
маселе. К. Сактановдун «Маркумдар їнї» романы жєнїндє 
С. Станалиев тарабынан єтє иш билги, ары ар тараптуу да, 
ары объективдїї да жазылган, «Кыргызстан маданияты» ге-
зитинин эки санына катары менен чыккан «Жалгыз кончко 
эки бут...» (3) деген макаласын окуп кєргєн адам эле мурда-
гылардын тажрыйбасына калемгердин канчалык деўгээлде 
олуттуу да, сынчыл да мамиле жасагандыгын байкайт... ал 
эми жєндємдїї адабиятчы катары орус жана дїйнєлїк ада-
бияттын айдыўындагы тарыхый-биографиялык романдар-
дын мектебинен  їлгї  алуусу  да турулуу иш эмеспи. Иши 
кылып, С. Станалиев бул романын жазууга чыгармачылык 
тажрыйба топтоо жагынан да, адабий-теориялык камылга-
сын кєрєўгєлєє жагынан да, талант, шыгынын баралына 
келїїсї жагынан да бышып жетилген учурда киришти.

Чыгарма жарык кєрєєрї менен адабий чєйрєдє, жалпы 
коомчулук арасында зор кызыгуу менен кабыл алынды. 
Роман жєнїндє кеп салгандардын баарысы чыгарманын 
мурдагыларга окшошпогон ашкере оригиналдуулугун, та-
рыхка так, объективдїї мамиле жасай алгандыгын, бийик 
кєркємдїк касиетин бир ооздон белгилеп жатышты. Бел-
гилїї жазуучу К. Акматов: «Жаўы идея менен догманын, 
чындык менен жалгандын, ак менен каранын ортосундагы 
элдешкис жана басылбас кїрєш, эс талдырган эрегиш чы-
гармада адам тагдырынын кыяматы катары кєрїнєт да,  ал 
улуттук трагедия болгону айтылат, деп жазса (6-бет). Ал 
эми улуттук адабияттаануубуз менен адабий сыныбыздын 
тирїї классиги Кеўешбек Асаналиев бул роман жєнїндє 
єтє кєтєрїўкї маанай менен моминтип баса белгиледи: 
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«С. Станалиев... бир кїнї эле жарк этип чыга келди. «К. 
Тыныстанов деген романдын автору жєнїндє мен мындан 
башкача айталбайм... С. Станалиевдин «Касым Тыныста-
нов (Чагылгандын кєз жашы)» «постсоветтик мезгилде 
жаралган психологиялык роман».

Келтирилген шилтемелерден маалым болгондой, С. Ста-
налиевдин бул романында улуттук жаўы жазма мадания-
тыбыздын пайдубалын тїптєшкєн, улут рухунун їрєєнїн 
сепкен жан-дили єтє пакиза, акыл-сезими ашкере тунук 
аалым Касым Тыныстановдун ємїр, тагдыры, ал тагдыр ме-
нен эриш тїшкєн башка да кєптєгєн эр-азаматтардын баш-
тан кечиргендери, анан алар жашаган мезгил, ал мезгилдин 
оомал-тєкмєл опурталдуу саясаты, бир жагынан расмий- 
салтанат-шаўга чулганган, экинчи жагынан «генералдык 
линиянын» кесепетинен миллиондорду кан жєткїрткєн 
турмуштун реалдуу чындыгы акыйкаттыктан бир ныпым 
тайбастан туруп ашкере чынчыл мїнєздє кєркєм иликте-
нет, жїрєк-жїлїнгє жетээрлик деўгээлде чагылдырылат. 
Адатта адабиятчылар жакшы ырлар, мыкты поэмалар, 
чакан аўгемелер жєнїндє «бир дем менен жазылган, дал 
ошондой окулат» деп айтып калышат. Менин тереў ишени-
мимде С. Станалиевдин 500 бетке жакын 30 басма табак кє-
лємїндєгї бул романы да кєлємїнїн чоўдугуна карабастан 
дал ошондой бир дем менен жазылган, дал ошондой окулат. 
Бул тек гана айтылган куру сєз эмес, бул кеп романдын 
жалпы жазылыш деўгээли, андагы ар бир сюжеттик линия-
нын, ар бир кєркєм деталдын єзгєчє бир бийик ыргак менен 
жазылышы аркылуу бышыкталып да, бекемделип да тур-
ган ой. Жазуучу мейли баш каармандын жалындаган жаш-
тык мезгилин сїрєттєйбї, коомдук ишке чап-чаў аралашып 
жїргєн ашкере батыл мїнєз атуулдук курагын баян этеби, 
К. Тыныстановдун кыл чайнашкан каршылаштарынын 
ой-санаалары менен ємїр, тагдырларын кєркєм иликтєєгє 
алабы, эсил кайран кишинин кан жєткїрїп сурак берген 
НКВДнын каран тїн камераларындагы азаптуу кїндєрїн 
кєз алдыбызга тартабы – бардык учурда калемгер бир ыр-
гактан, бир кїїдєн жазбай жїрїп олтурат.

Эгерде биз буга чейин большевиктик замандагы бай-
герчилик турмуш жєнїндє гана окуп келип, анан атактуу 
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жазуучубуз Ч. Айтматовдун «Бороондуу бекет» романын-
дагы Абуталип Куттыбаевдин (кошумчаланган баптарда-
гы) тагдырынан НКВДнын кандуу сурагы тууралуу бир аз 
кабардар болсок, эми К. Тыныстанов жєнїндєгї бул ро-
мандан ал сурактын канчалык кан ичме, канчалык жан 
кечти мїнєздє болгондугун тулку боюбуз менен сезебиз. 
(124–137-беттер) Орто кылымдагы жапайы заманада да 
колдонулбаган кыйноонун тїрлєрїн большевиктер «бар-
дык  мезгилдер  менен  бардык элдердин жол башчысы» 
аталган Сталиндин тымызын буйругу менен жасашканы 
бїгїн баарыбызга маалым болуп олтурат. Атактуу жа-
зуучу А. И. Солженицын Нобелдик сыйлыкка татыктуу 
болгон «Архипелаг ГУЛАГ» деген їчилтигинде «...в цир-
кулярах ЦК 37-го и 39-го годов указание о «физическом 
воздействии было»,– деп (6,97-бет) жазат да, большевик-
тер кыйноонун 52 9 элїї эки) ыкмасын ойлоп таап колдо-
нушкандыгын конкреттїї мисалдар менен  баяндап берет 
( 98–109-беттер).

Ошону менен бирге бул роман адабиятыбыздын басып 
єткєн жолунда актай калган жерлерин изилдеп їйрєнїїдє 
да чоў кємєгїн тийгизет. Мындай жаўычылдык, ар бир 
нерсени єз аты менен атап, туура басым коюу Тыныстанов 
– Токомбаев маселелери (мамилелери эмес маселелери) 
баяндалган баптардан єзгєчє даана кєрїнєт.

Ал эми романдын баш каарманын арзуу сезимдери жї-
рєгїн бийлеген ашыктык кїндєрї кєрсєтїлгєн баптар ку-
дум кара сєз менен жазылган ыр тариздїї окулат.

Айтмакчы, романдын окулушу тууралуу. Бул да чоў 
маселе. Чыгарманы жїрєккє жетээрлик окумдуу кылып 
жаза билїї калемгерден єзгєчє бир стилдик изденїїнї, 
стилдик єз алдынчалыкты талап кылат. Эгерде «Касым 
Тыныстанов (Чагылган кєз жашы)» деп аталган бул ро-
манды чынында эле окуп чыккан адам болсо, анда С. Ста-
налиевдин жазуу ыкмасы єз курбалдаштарын мындай 
коёлу улут адабиятыбыздагы кара сєздїн залкарлары ата-
лып келатышкан Т. Сыдыкбековдун, У. Абдукаимовдун, 
Ч. Айтматовдун, Т. Касымбековдун биринин да стилине 
окшобой тургандыгын даана сезет. С. Станалиевдин жазуу 
стили єзїнчє, башка.



455

Дегеле калемгердин бул романы улут адабиятыбыздын 
эгемендик жылдарында жетишилген кєркєм бийиктикте-
ринин бири болуп саналат.

С. Станалиев соўку жылдары чыгармачылык жак-
тан жигердїї эмгектенїїнїн їстїндє. Мына жакында эле 
«Кан жоготкон жылдар» деген дагы бир кєлємдїї рома-
ны (Бишкек, «Бийиктик», 2005) жарыкка чыкты. Мын-
да калемгер айтылуу акыныбыз Жоомарт Бєкєнбаевдин 
ємїрї менен чыгармачылыгын кєркєм иликтєєгє алып от-
той жанган Жоомарт акындын тагдырындагы бизге белги-
лїї жана белгисиз окуялар ары кєркєм, ары элестїї, ары 
ишенимдїї кылып сїрєттєп берет.

Ырасында эле калемгер соўку жылдары єтє тїшїмдїї 
иштеп жатат. «Ай нурунан аккан жаш», «Токтогулдун 
махабаты». «Акзыйнат», «Атайдын кїйдїмчогу» «Жїрєк-
тєгї ыр», «Раймалы» деген биринин артынан бири катар-
катар чыккан китепчелери бул айтылган ойдун эў сонун 
далилдери болуп турушат.

Жанрдык жактан тарыхый очерк деп аталган «Ай 
нурунан аккан жаш» деп аталган чыгармасында С. Ста-
налиев Чїй боорунан чыккан белгилїї инсан, акылгєй 
агартуучу Сооронбай уулу Дїрдїн инсандык тагдырын єз 
мезгилинин тарыхый чындыгынын фонунда баяндап бе-
рет. Романга тете болгон бул кєркєм туунду сїрєттєєнїн 
экспрессивдїїлїгї, ар бир кєркєм деталдын сыйымдуулу-
гу менен айырмаланып турат.

Улуттук адабиятыбызда эссе жанры ушу бїгїнкї кїн-
гє чейин дурустап колго алынбай келгенин адилдик їчїн 
моюнга алып койгонубуз оў.

Ушул єўїттєн алып караганыбызда С. Станалиевдин 
калеминен жаралган, жогоруда аталып кеткен, эсселер 
тїрмєгї атайын кєўїл коюуга арзый турган чыгармалар-
дан. Аталыштары эле айтып тургандай, бул эсселердин 
ар бири улуттук кєркєм єнєрїбїздїн эў бир орчундуу да, 
урунттуу да фактыларына багышталган.

«Токтогулдун махабаты» деп аталган китепче їч бє-
лїктєн туруп, мында Тотуяга, Толгонайга, анан, албетте, 
Алымканга болгон ашыктык алоо сезимдери баяндалса, 
«Акзыйнат» деп аталган китепчеде Субандын (Дерби-
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шаалынын) уулу Абдыракман жаратып, айтылуу ак таў-
дай ырчы Атай атпай журтка тараткан «Акзыйнат» деген 
ырга байланышкан армандуу сїйїї айтылат да, «Атайдын 
кїйдїм чогу» деген китепчеде Атай менен чырайлуу Седеп 
сулуунун армандуу ашыктыгы ачылып берилет. Їч эссе 
теў жанрдын талаптарына тєп келише жазылуу менен 
окуялары жїрєктї эзип, ыр сыяктуу окулат.

Жыйынтыктап айтканда, адабиятыбызда «соўку 
муун» аталган калемгерлердин эў алдыўкы єкїлдєрїнїн 
бири мыкты акын, таланттуу жазуучу, билимдїї адабият-
чы Самсак Станалиев бїгїн накта баралына келїї менен 
турмуштук тажрыйбасы жагынан да, кєркєм табитинин 
кынтыксыздыгы жагынан да, масштабдуу ой жїгїртїїсї-
нїн бакубаттыгы жагынан да накта толуп турган чагы. 
Кыргыз окурмандарын, улуттук адабиятыбызды кубанта 
да, єстїрє да турган чыгармаларды бере турган мезгили 
али алдыда.
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РЫСКУЛОВ АКБАР
(1953)

Акбар Рыскуловдун ысымы кыргыз сынчыларынын 
макалаларында поэзиядагы ийгиликтер жєнїндє сєз бол-
гондо аталып келатат. Акын чыгармачылык ийгиликке 
эртелеп жетишти дешке болот. Авторду єрєпкїткєн би-
ринчи жыйнак, студент кезинде Кыргызстан Жазуучулар 
Союзуна мїчє болуу, ошол эле студенттик жаш курак-
та Ленин комсомолу сыйлыгынын лауреаттыгына арзуу 
– мунун бардыгы советтик учурда ар бир эле адам же-
ўил-желпи жетише койчу нерсе эмес болчу. Союзга мїчє 
болоюн десе чыккан жыйнагы жок, жыйнак чыгарайын 
десе Союзга мїчє эмес – ушундай татаал тагдырды баштан 
єткєргєн айрымдардан айырмаланып, жаш акын тигил 
жагына дагы, бул жагына дагы эрте їлгїргєн. Албетте, 
бул їчїн талыбаган изденїї, табият берген шык-жєндєм, 
адамды бийиктикке талпынткан максат-дем болушу за-
рыл эле. Єзїндє ушул касиеттердин бардыгы ширелишкен 
акын алгачкы жыйнагын дагы «Кєгїчкєндєр бийик учу-
шат» (1975) деп сєздєрдїн бийиги менен атап, адабиятка 
ишенимдїї кадам койду. 

Тамак бышып, тасмал жайылып,
Пейлин чечип жаўы коногу,
Барбалактап атам турганда
Жарык єчїп калса болобу. 
Алаканын жеўем шак коюп,
– Апий ботом! – Бетин чымчыды:
– Тарап кетсе кокус меймандар 
Тегеренбей калат ыр чыны.        
Шырр! Дей тїшїп кїйгєн ширеўке 
Билигине барып жармашты,            
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Чырагдандан шоола созулуп, 
Караўгыны жарык алмашты. 
– Чырак деле болсо жакшы, – деп        
апам кїлїп койду жайдары:
– Чырак менен далай иш жасап,
– Чырак менен сайгам сайманы. 

Бирок, апам аўдап кєрбєдї, 
Электрден чырак єйдєбї? 
Їтїктєлбєй калды кызынын
бийге кийчї аппак кєйнєгї 

Акынга мїнєздїї белги – ал эў алгачкы чыгармала-
рынан тартып эле жаўы менен эскинин, башкача айткан-
да эски муун менен жаўы муун ортосундагы мезгил, доор 
айырмачылыктарына кєўїл буруп келет. Жогорку ырда 
айтылгандай, жарыктын єчїп калышы ал жерде отурган 
ар бир адам тарабынан ар башкача кабылданат. Жеўе «ыр 
чыны тегеренбей калабы» деп тынчсызданат, апа їчїн 
билиги бар чырак турганда жарыктын єчїп калышы ан-
чейин кейитээрлик деле окуя эмес. Бул бир тынчсыздан-
дырса кичинекей, жаш кызды – жаўы муундун єкїлїн 
тынчсыздандырат. Анткени анын доорунда теле-радио, 
їтїк деген сыяктуу буюмдар аба-суудай керек. Ал эртеў 
їтїктєлгєн кєйнєк кийип бийге барышы керек. Бул бир 
кезги ыр чыныны айлантып боз їй ичинде шаани кылган 
жаштардын єкїлї эмес. Ал радиосу шартылдап, музыка 
алдында бийге тїшє турган, илим менен техника єнїккєн 
доордун адамы. Акын ушул айырмачылыкты байкаган. 
Анан дагы акын окуяны сїрєттєєдє аны образдуу ачып 
бере алат. Ырды окуган адамга ал жерде отурган ар бир 
адамдын маанайы, абалы, ал тургай жансыз нерсенин дагы 
кєрїнїшї элестїї чагылат. Жадагалса ширеўкенин кїйї
шїнїн єзїндє дагы образ бар. Чырактын жагылышынын 
єзї керемет. Демек, ошол чыракты жагып аткан адамдын 
маанайы дагы начар эмес, ал дагы биликти дилгирлик ме-
нен кїйгїзїп жатат. Анан ошол биликтин жарыгы апаны 
баарынан кєп кубантты. Анткени кєнгєн буюм, кєнгєн 
турмуш-тиричиликтен алыстоо жеўил эмес. Аў-сезимдин 
єзгєрїшї їчїн керек болсо бїтїндєй ємїр керек. Чырак-
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ка болгон апанын мамилесин билдирип жатып эле ошол 
маалда акын мурунку тиричиликтен кабар берет. Чырак 
алдында сайма сайып, узчулук кылган кыргыз кыздары-
нын элесин – апанын кечээги жаштыгын да элестетет бул 
сїрєттєє. Окулган ыр кєўїлгє уюйт жана анын ченебеген-
дей образдуулугунан улам канча мезгил єткєндєн кийин 
да акындын ысымын укканда жогорку сындуу ырлардын 
кайрыктары окурмандын эсине келе калат. 

Наристе бейпил, тыптынч уктап калган,
Колуна тапка бышкан дїмбїлдї алып. 
Атасы тык-тык уруп узанууда,
Созулат чырагдандан бїлбїл жарык. 

Наристе бейкапар, тынч уктап калган, 
Тїшїндє Кїндї кєрєт, Айды кєрєт, 
Байбиче баш кєтєрдї: – Алжыган чал, 
Жатсаўчы, чыракты єчїр – май тїгєнєт. 

Абышка укмаксанга салдыбы, же...
Кол шилтеп койгон болду ана-мына:
– Жатууга качан болсо їлгїрєбїз,
Ээр чаап коёюнчу жаманыма... 

Жогоруда айтылгандай, бул мисалдан дагы улуу жана 
кичїї муун байланышы жакшы кєрїнєт. Акын бул орчун-
дуу маселени кїнїмдїк эле майда кєрїнїштєрдєн табат. 
Китепчеде мындай ырлар арбын жана бул кєрїнїш акын-
дын кийинки чыгармачылыгынан дагы жакшы байкалат. 

«Мезгил жебеси» (Ф.: Кыргызстан, 1979) жыйнагы да 
– акындын кєркєм шыгынын, талантынын ачылышынын 
дагы бир далили. Чыгармачылык тїйшїктїн, талбаган из-
денїїнїн натыйжасында єзїнчє почеркке ээ болгон акын, 
мейли Мекен же табийгат кєркї жєнїндє ырдайбы, мейли 
бїгїнкї учкул канат заманыбыздагы илим-техникадагы 
жетишкендиктер тууралуубу, айтор, баарында граждан-
дык, философиялык, лирикалык ой-толгоолор жыш учу-
райт. Жыйнакта Атажурттун улуулугу, Фрунзе шаарынын 
сулуулугу («Тууган жерге», «Шаарым – кызым жайда-
ры», «Бийиктик шаары»), кыргыз элдин сыймыгы бол
гон кєлдїн кєркємї («Кїмїш кєпїрє», «Умтулат, тынбай 
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умтулат»), табияттын табышмактуулугу («Кышкы дарак-
тар», «Жаз келгенде»), аруу сезим («Неге» деген атайын 
бєлїк) сыяктуу ар кыл тематика орун алган. Акындын ар 
бир чыгармасы окурмандын ички дїйнєсїнє бїлїк салып, 
сезимин, жан дїйнєсїн кыймылга келтирген касиет-куду-
ретке ээ экендиги чындык. 

А. Рыскуловдун обончу Т. Казаков менен чыгармачы-
лык иштешїїсїнїн натыйжасында жаралган «Насыйкат» 
деген ыры эл арасында жагымдуу кабылданып, белгилїї 
болду. Бул, албетте, жакшы кєрїнїш. Автор бїгїнкї кїн
дєгї эў курч маселелердин бири – жаратылыш жана адам 
проблемасын ата-бабалардын керээзи аркылуу чечїїгє ара-
кеттенет... Конушунан адашып калган маралдын артынан 
жебе сая тїшїп келет. Кандай гана наадандын колунан 
жебе тартылды экен? Кєксєгєнї не? Арамдыкпы?! Єлїмгє 
баш ийгиси келбеген жаныбар кєзїнєн мєлтїр жаш те-
геретип качып келет. Акын жаратылыштын сулуулугун 
жок кылгысы келген жебени сынып калса, тийбесе, жет-
песе экен, марал кубулуп кетсе экен деп тилейт. А. Рыс-
куловдун бул оюна ырды окуган же уккан ар бир адам не-
чен ички курч драматизмге учуроо менен толук кошулат. 
Ал эми «Кєлдїк балдар» деген ырынын мыктылыгы жаш 
балдардын ички дїйнєсїндє жїрїп жаткан процесстерди 
жакшы-жаманды таануунун кармалбас жашыруун сырла-
рын кєркєм деталдар менен поэтикалуу, дапдаана ача ал-
гандыгында. 

Кумда калып чолок шым, шапкелери,
Кумда калып дептери, папкелери... 
Толкундарга кємїлїп кєлдїк балдар
Туурап ойнойт Баланы, Ак кемени. 
Чыт курсактар толкунду келет жарып,
аларга эмне койгонбу канат тагып?
Анан эмей, бул балдар, балдар эмес –
Алтын балык, Ак балык, Чабак балык
Жана Марал толкунду барат жарып. 
Чоўураагы – Бугу-эне мїйїздєрїн
Чочугандай калп эле калат жанып. 

Ырды окуп жатканда Ысык-Кєлдїн пейзаждуу карти-
насы, бейкут кїндє эч нерсе менен иштери жок, оюнга 
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тойбой, кєз ирмемден кєз талганча Ак кемени кїтїшкєн 
куунак замандын чыт курсактарынын жаркын, жандуу 
элеси калат. Балдар бардык нерсени: бири музоо, бири ит, 
бири короз болуп туурап ойногонго макул, бирок алардын 
эч кимиси, акын айткандай, Орозкулду туурашпайт. 

Кай бир учурда сынчылар калемгерди сїрєттєгєн кєр
кєм объектисине карата шарттуу тїрдє айылдык же шаар
дык жазуучу деп калышат эмеспи. Мына ушул формуланы 
А. Рыскуловдун чыгармачылыгына колдонсок, аны тигил 
же бул жакка ыйгаруу кыйын. 

Ал кєбїнесе шаарды, анда жашаган адамдардын тур-
муш-тиричилигин, жаўыруу, єзгєрїї-прогрессти чагыл-
дырууну жакшы кєрєт. Буга «Мезгил жебеси» жыйна-
гындагы «Кїрєшчїл шаар» деген бєлїмї, «Кїрєє тамыр» 
поэмасы ачык далил. 

Кїндєгїдєй жашоо кїтїрєп,
Кїндєгїдєй кїчтїї тирилик,
Картайбаган кыймыл дїпїрєп
Чарк айланат Жерди чимирип. 
Кїндєгїдєй шаар кулпунуп,
Рекламалар єчїп-жанууда. 
Кїндєгїдєй шашып, умтулуп
Кыян жолдо кыймыл агууда. 

Акын поэмасында коомдогу єсїшкє, андан келип чык-
кан жаўы муун менен улуу муундун кєз караштарын, 
ички дїйнєсїндєгї кагылышууларын кєркєм, жетик ча-
гылдырууга аракеттенет. Лирикалык каарман – жаш бала 
атасынын Торкашкасына кєўїл бурбай, чаў ызгыткан ма-
шинанын караанын кууйт. Ал машинанын жарыгынан 
тїшкєн кєлєкєнї жакшы кєрїп, балалыгынан улам аны 
дїйнєнїн кєркї катары кабылдайт. Бала машинанын кїч-
тїї сыйкырына кабылгандыкытан, ички сезимин жашыра 
албай, аны кєргєндє: «так тїйїлїп чуркап, кубанып, ыр-
гытамын кєккє шапкемди» – деп да жиберет. Атасы бол-
со бир кезде актив болуп, колхоздон Торкашканы алып, 
атты жалпы элге белгилїї кїлїк, кїчтїї кылып багып, 
ишке чегет. Тыгылып калган машинаны Торкашка сїй-
рєп чыгаргандан кийин, анын атка болгон ишеними ар-
тып «Менин Торум – менин намысым, машинеден кїчтїї 
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жаныбар!» деген жыйынтыкка келет. Бул кєрїнїштєр ата 
менен баланын муун аралык мезгилин кєрсєтєт. Мурдатан 
ат жалында туулуп єскєн кыргыздардын, ата менен бала-
нын байланышын, мїнєздїк жана психологиялык айыр-
мачылыктарын, єзгєчєлїктєрїн автор кылдат кармай алат 
жана табигый тїрдє окурмандарга жеткирет. 

Айтылуу Торкашканын тагдыры акыры єкїнїчтїї 
болду. Ал мурдагыдай шибердїї талааларды аралабай, 
кїнгє какталып, машиналардан жол талашып, бєтєлкє-
лєрдї ташып келет. Акын Торкашканын тагдыры аркы-
луу коомдогу ар тїрдїї кєрїнїштєрдїн ортосундагы кагы-
лышууларды кєркєм чагылдырган. 

Албетте, бул поэма чыгармачылык бир дем менен жа-
ралбагандыгы, акындын кєп чыгармачылык толгонуудан, 
азаптануудан єткєндїгї кєрїнїп турат. Акын «Кетирей-
ген кара бала», «Жеўелердин їнї бийиктеп», «Шаардык 
ат» аттуу ырларындагы ойду уланткан. 

Лирикалык каармандын кокусунан ат їстїнєн сууга 
кулап кетишин, ошол мезгилдеги баланын абалын автор 
нукура эргїї менен ырдайт:

Силер дагы ыйлап кєрсєўєр:
Ыпысык жаш... кєзгє тебилет,
Чыбыр-чыбыр... кєзгє тебилет,
Кєзїўєрдї сїрткєндє,
Асан-Їсєн кєрїнєт,
Кїн жебеси кєрїн-є-єт!

Автордун калеми тарткан табият, суу ичип жаткан 
Торкашка, шємтїрєп кєзїнєн жаш тегеренип, жээкке чы-
гып келаткан жаш баланын поэтикалуу образы окурманга 
жакын да, тїшїнїктїї да. 

Акын А. Рыскулов жада калса секунд сайын єзгєрїї
лєргє, жаўылыктарга жык-жыйма адамдардын психоло-
гиясын, кєз караштарын, мезгил менен коомдук єсїштїн 
карым-катышын кєркєм чагылдыруусу, сєзгє сараў, ойго 
байдыгы жагынан айырмаланган акындардын катарына 
кирет. 

«Кєч» (1987) – акындын чыгармачылык жактан то-
луп-бышып турган кезинде жарык кєргєн жыйнагы. Ал 
ар кыл тематикадагы ырларды камтыйт жана «Кєч ушул» 
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жана «Тилектештик наамынан» деп аталган эки бєлїмгє 
бєлїнгєн. Биринчи бєлїктєгї ырлардагы байкалган нерсе 
– дагы эле єткєн менен бїгїнкї. Акын алардын эч бирин 
кайсы бир рамкага салып, єзїнчє карабайт, тескерисин-
че бирдикте, байланышта ырга салат. Анын поэзиясына 
сєзсїз жаш адамдын образы бар болгондой, сєзсїз карыя-
нын же апанын образы бар, сєзсїз бєбєктїн образы бар. 
(Бєбєктєргє арнап чыгарган «Найм-найм боорсок» (– Б.: 
Адабият, 1991) жыйнагы да анын балдарга кайдыгер эмес-
тигинин далили). Ал улуу муунга жипсиз байлангандай, 
єзї дагы кичинекейлерден алыстай албайт. Айталы, «Су-
лаймандан куш учурат бєбєктєр» аттуу ырында: «Мен 
силерден кетчї жолду эўсебей, мен силерге жетчї жолду 
ойлоном» деп, алар менен камыр-жумур экендигин маа-
лымдаса, «Кєч ушул» деген аталыштагы ырында:

Жан досум, бул жагынан бактылуубуз,
Жаўыга карп-кїрп келди жаштыгыбыз,
Кїрєшкє кантип гана кошулмакпыс
Кєр-жерге толуп кетсе капчыгыбыз?
Жаўыруу. Жаўы кадам. 
Жаўы багыт. 
Жан дїйнє, сезим барат жаўыланып. 
Жаўы кєч кырдан ашып кеткенчекти
Жан досум, чамыналык, чамыналык –

деп замандаштарын кїрєшкє,  эмгекке їндєйт Деге-
ле акындын поэзиясы дээрлик жалындуу, шартылдаган 
саптардан турат. Эгер поэзияда бир акындын поэтикалык 
стилин экинчи бир акынга окшоштурууга боло турган бол-
со, А. Рыскулов акын катары Т. Кожомбердиевге жакын, 
їндєш. Жєнї жок муўаюуну билбеген ачык маанай, ша-
тыра-шатман чечкиндїїлїк, ачыктык турмуштук кенедей 
нерселерден башкалар байкабаган жактарды кєрє билген 
поэзия эки акынга бирдей тийиштїї. Ырас, кеўирилик 
жагынан алсак, Т. Кожомбердиев єз алдынча мектеп бол-
со, А. Рыскулов ошол мектептен да аздыр-кєптїр їйрє-
нїп, бирок єзїнїн єзгєчєлїгї, айырмалуулугу, кооздугу, 
окумдуулугу менен башкаларды суктантуу бактысына ээ 
болгон акын. Окурманды акындын дал ошол шаў-шара-
паттуу маанайы суктандырат. 
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Акын чыгармачылык изденїїнїн,поэтикалык дїйнє-
нїн «кол менен кармалгыс» назиктигин тємєнкїдєй ырга 
салат:

Камыштын дилдирегиндей, 
Каакымдын улбїрєгїндєй, 
Кыялда турат бир сезим 
Тєгїлїп барып тєгїлбєй. 
Булуттун буурул-кєгїндєй,
Булактын тунук єўїндєй, 
Кыялда турат бир сїрєт 
Кєрїнїп келип
Кєрїнбєй. 
Чыгыштын буурул таўындай, 
Чымчыктын балапанындай, 
Чырлыйттап келип бир обон 
Жаўырып турат  
Жаўырбай. 
Арзыбай туруп аныма
Ак сїйїї арнабагыла,
Алсаўар мейли, 
А бирок
Кол менен кармабагыла!

Камыштын дилдиреги менен каакымдын їлбїрєгї 
кандай назик экени ар бир адамга айдан ачык. Поэзиянын 
керемет дїйнєсїн сїрєттєєгє акын сєздєрдїн дал ошондой 
назигин издейт. Буурул таў, чымчыктын балапаны – чы-
гармачылык изденїї процессин элестетїїгє кємєкчї бол-
гон элементтер. 

Жакшы ырдын дагы бир бактысы обондо. Жогорку 
ыр менен катар «Кїлкїчї кыз» жана «Вальс, вальс...» 
сыятуу ондогон мыкты ырларына обондор жазылып, эл 
арасына кеўири тараган. Лирикалык бул ырларынан 
тышкары «Єрїк комуз» сыяктуу адам-жаратылыш ма-
селеси тереўден козголгон кєлємдїї ыры дастан катары 
ырдалып келет. 

«Кєч» жыйнагынын экинчи бєлїмїндєгї ырлар совет-
тик жана башка чет элдиктердин дїйнєсїн туюнтат. «Бай-
рон менен сїйлєшїї», «Эки жээктин кєгїчкєнї», «Сухе-
Баатор аянты», «Чыўгыз жана Чыўгыз-хан» ырлары, аты 
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эле айтып тургандай, кыргыз турмушунан алыскы алкак-
ка чабыттайт. 

А. Рыскуловдун поэзиясы уйкаштуу ырдан уйкашсыз 
ырга, майда лирикалык этюддардан панорамдуу чоў ырга, 
чоў ырдан этикалык поэмага кєтєрїлгєн єсїшкє ээ. Мын-
дай динамика кєлєм жагынан гана болгон деп тїшїнїїгє 
болбойт. Ал ошол эле учурда тематикалык жактан дагы 
жєнєкєйдєн татаалга кадам коёт. «Їч  кайнар» (Ф.: Кыр-
гызстан, 1986) жыйнагы Дїйнєлїк жїк», «Кїрєє тамыр», 
«Кийиз коўгуроо» деген їч поэмадан турат. Акын бул ки-
тебинде эл тарыхындагы орчундуу, масштабдуу окуяларга 
кайрылат. Поэмалар єз ичтеринен келки-келки ырлардын 
турса дагы жалпысынан алар єз аталыштарына ылайык 
доордун демин билдирет. Тарыхый, социалдык, филосо- 
фиялык маанидеги чоў маселелер акындын:

Оо, балалык! Кєркї дїйнєнїн,
Чыт курсактар! Ыры-чыры кєп:
Бири издесе нандын кїйгєнїн,
Бири турат нандын кыры деп. 
Бири сїйєт кумдуу арыкты,
Бири сїйєт суунун кєлчїгїн. 
Мен болсо
Машинадан тїшкєн жарыкты,
Кєлєкєнї жакшы кєрчїмїн

деген астейдил сезим туйгулары менен ширелишип, окур-
манга жугумдуу. 

Республикадагы бир катар эў бир жооптуу кызматтар-
да иштеп, андан соў Кыргызстандын Казакстандагы толук 
ыйгарымдуу элчиси болуу, дагы башка иштер акындын 
кєўїлїн такыр башка багыттарга бурганы чын. Бирок ага 
болбой Казак єлкєсїндє экенинде акын мурунку «Кєч» 
китебинин аталышын калтырып, казак окурмандарына 
«Кєш» жыйнагын тартуу кылды. «Ак Мєєр» либреттосун 
жазган. Ал эми «Кєштїн» жаралышы акындын:

Мєўгїсїнєн кубат алып муз-кардын
Мєўкїп аккан дарыяга куштармын. 
Талас, Чїйдєй, Каркырадай талпынам
Талаасына Абай, Сакен, Муктардын. 
... Эгер чыкса эр кєкїрєк жаш акын,
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эки журтка эрмек болуп жашасын. 
Бир дайранын суусун ичип жаткан соў
Бир эмебиз поэзия башатын –

деген мурдатан жазылган изги тилегин эске салат. 
«Менин жылдарым – менин байлыгым» дегендей, Ак-

бар Рыскулов турмуштук, чыгармачылык тажрыйбасы 
арткан сайын, єз чыгармачылыгын идеялык-тематикалык 
мазмун жагынан да, чеберчилик жагынан да байытып, 
єнїгїїнїн єр жолунда жол улап келет.
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УСУБАЛИЕВ БЕЙШЕБАЙ
(1954)

Жазуучу-прозаик, Эл аралык Айтматов академиясынын 
академиги, тил илиминин доктору, профессор Бейшебай 
Усубалиев 1971-72-жылы, 17-18 жаш курагында, област-
тык «Нарын правдасы» газетасында адабий кызматкерлик 
иш менен турмуш жолун баштаган. 1972-1977-жылдары 
Кыргыз мамлекеттик университетинин кыргыз филоло-
гиясы факультетин, 1980-82-жылдары аспирантурасын 
бїтїргєн. «Кыргыз тилиндеги антонимдер» (1983) аттуу 
иликтєєсїн коргоп илимдин кандидаты, «Кєркєм чыгарма-
га лингвистикалык илик» (1994) темасындагы ишин кор-
гоп илимдин доктору даражасына жетишкен. Илим чєй-
рєсїндє кєркєм чыгармачылыктын лингвостилистикалык 
табиятын так илимдин (лингвистика) алкагынан кеўири  
поэтикалык позицияда талдоо жїргїзгєн илимпоз катары 
таанымал. Тилчи илимпоздордун ичинен тил эрежелерин 
адабий-эстетикалык айкашта анализге салган олуттуу 
эмгектердин автору. Изилдєєлєрїнїн «Антонимдердин 
кєркємдїк касиети», «Ааламды камтыган алакандай 
оксюморон», «Єў-тїс ааламы», «Тил эстетикасы» деп 
аталышы эле сєздїн лингвистикалык туруму аркасында 
алардын поэтикалык маўызын ачуу аракеттери 
жасалаарынан кабарлайт. Маселен, окумуштуунун айрым 
иликтєєлєрїндє антонимдердин табияты же алардын 
стилдик фигураларын тїзгєн антитеза менен оксюморон 
кубулуштары, алардын кєркєм чыгармадагы эстетикалык-
кызматы, аркалаган поэтикалык жїгї аркылуу сєз 
сїрєткеринин идеясын чечмелеп берїїгє мїмкїн экендиги 
далилденет. Б.Усубалиевдин талдоо ыкмасы адабият 
сынчыларынын иликтєєлєрїндє ийине келтире албай 
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жїргєн кенемтени кынап толуктап тургансыйт. Ушундай 
їлгїдєгї талдоолор катары Сїйїнбай Эралиевдин «Жїз 
жылдар мындан кийин да», Алыкул Осмоновдун «Жибек 
кийген эрке кыз» поэтикалык чыгармалары боюнча 
талдоолорун мисалга тартсак болот. Талдоонун автору 
тилдик форманы (кєркєм чыгарманын) тилдик гана 
каражат эмес, кєркєм ойломдун каражаты, жаркын 
идеяны жаратууга жаркын форма аркылуу жетишсе 
болот деп, ошол эле учурда поэтикалык туунду тїбїнєн 
тїрє аўтарыла ачылып бербестигин, «бул карандай 
акылдын чен-єлчємїнє сыйбай» турган керемет экендигин 
белгилейт (Кыргыз филологиясы жана филологдор Б., 
2007, 243-6. Шилтемелер ушул китептен). Лингвист-
адабиятчынын «элегинен» ар бир тыбыш, ар бир муундук 
ыргактан тартып, сєзгє, сїйлємгє камтылган чыгарманын 
идеялык-эстетикалык наркына, кєркєм образдарына 
чейин єткєрїлєт. Арийне, сєз дїйнєсїнїн башкы 
«керемети» адам дїйнєсїндєгї алака-катыштан тїзїлєєрї 
«эмне жєнїндє гана жазбайлы, анда Адам башкы орунда 
турган болот жана Адам менен байланышканда гана ал 
чыныгы эстетикалык кудурет кїчкє ээ» (Ошол эле китеп. 
228-бет) экендиги негизги принцип катары белгиленет. 
Автордун кєз карашында кєркєм чыгарма кєкїрєктєгї 
уйгу-туйгуну, кубаныч менен кайгыны, сїйїї менен 
жек кєрїїнї, сагыныч менен ашмалтайлыкты, тазалык 
менен ыпластыкты кєркєм сєз аркылуу туюндура алган 
сєз чебери менен анын айтайын дегенин тїшїнїп, сезип-
туя алган угарман же окурмандын єз ара эмоциялык 
байланышы аркылуу гана єзїнїн чыныгы кєркємдїк 
барк-баасын туюнта алат.

Тилчи илимпоз менен жазуучу прозаиктин Сєзгє болгон 
єзгєчє мамилеси, анын лингвистикалык так формулалары 
менен поэтикалык дїйнєдєгї керемет функциялары ой-
сезиминде кош жарыш єнє баштаганын асыл сапаттуу 
агайларынын бири Асанкан Сапарбаевди эскерїїсїнєн 
кездештиребиз: «Ошентип, синтаксис деген сабак-поэзия 
єтїлє баштады. Буга чейин синтаксис деп сїйлєм мїчєлєрї, 
сїйлєм деген «карандай чайды» тїшїнїп жїрїппїз... 
кєрсє, синтаксис ойдун, ой жїгїртїїнїн поэзиясы экен» 
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дейт (398-6.). Атасындай аздектеген агайы Жээнбай 
Мукамбаевдин: «Атаўдын кєрї, ушу кєркєм чыгарманын 
тилин эч кимибиз оўчулуктуу жаза албай койдук» деп бир 
айтканын эскерїїлєргє караганда бул маселе, аны ишке 
ашыруу идеясы далайдан бери «бышып» келгендей. Ал 
тїгїл єзї адабиятка жана илимге келген 70-жылдардын 
акырында жарыяланган «Бир антоним - миў санаа» 
публицистикалык ой толгоосунан демейки эле турмуштук 
карандай фактылардын агымынан да антонимдин 
антиномиясын баамдай баштагандыгы байкалат. Илимпоз 
«Сынган кылычтын» тили жєнїндє азыноолак кебинде» 
адабиятчылар адабиятты, тилчилер тилди ар кимиси єз 
бетинче сындап, талдап жатып алган кезден єтїп єзїнєн 
кийинки тил таануу чєйрєсїнє келген жаштар лингво-
поэтикалык ык-амалды, ал тїгїл романдын тилин 
психолингвистикалык, этнолингвистикалык єўїттє 
иликтєєчїлєр, семантикалык философиянын принцибинен 
кароочулар єсїп келе жаткандыгын кубануу менен 
белгилейт (265-бет).

Бейшебай Усубалиев, айтымына караганда, адабият 
чєйрєсїнє аралашып, же тил дїйнєсїнє кирем деп деле 
дегдебептир, дарыгер болуу оюнда бар экен (320-б.). А бирок 
адеп «канат кїїлєгєндєн» эле сєз дїйнєсїнє тагдырдын єзї 
алып келгендей орто мектепти бїтїрєрї менен областтык 
гезитке адабий кызматкер болуп, гезиттик материал 
даярдап, калем тєшєлтє баштайт. Ал тургай анын бетине 
«Ата Журт» аттуу ыры (1972, 22-январь), «Чєл жана 
дарак» деген аўгемеси да жарыяланат.

1970-жылдын акыры жана 80-жылдар ичи Б.Усубалиев 
їчїн єзїн тил илиминде, адабий сында, кєркєм адабияттын 
аўгеме, повесть жанрларында бирдей тааныта алган доор 
болду. Тил илими жаатында иликтєєгє алган темасын 
теориялык» гана єўїттєн эмес, аны окутуунун методикасын 
кошо камтыган чакан илимий макалаларды, учурдун 
драматургиясы менен аўгеме чыгармачылыгын талдаган 
сын макалаларды жазды. «Єрт», «Чал, Макаренко, аял», 
«Тїркїк», «Алиппе», «Чоў чыны суу», «Тїтїн», «Кызык», 
«Ачкыч» єўдїї аўгеме, повесттерин  жазып, «Тїркїк» 
(1984), «Кєз» (1989), «Тїтїн» (1991) аттуу жыйнактары 
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чыкты. Акыркы китеби «Жылдын - мыкты китеби» 
наамына татыктуу болду.

Мар Байжиевдин «Ар бир їйдє майрам», «Тєрт адам» 
(«Эрєєл») пьесалары, Шатман Садыбакасовдун «Ак боз 
атындагы» Эрке айымдын образы, Мурза Гапаровдун 
«Байчечек» аўгемесиндеги Кыяздын образы аркылуу 
Адам менен пендечиликтин бїтпєс кїрєшїн, биринчинин 
экинчиликке «жеўилип» берген трагедиясын чеберчиликте 
талдап берет. Бул макалалардан абстракцияга алдырып 
койгон адабий-теориялык ой-толгоолордон айырмалуу, 
текст менен тыгыз иш алып барган, айрым учурда автордук 
идеяны бир сєздїн таандык мїчєсїнєн да (мисалы, 
«ша+ры+на») байкап окуй алган оригиналдуу анализдин 
їлгїсїн кєрїїгє болот. Кєркєм адабияттын єзєктїї 
темасын тїзгєн адам жана анын татаал табияты, єз ємїр 
жолунда Адам бойдон жашап єтїї кєйгєйї Б.Усубалиевдин 
аўгеме, повесттеринде, замандаш устаттарын эскерїї 
очерктеринде чагылат.

Мїдєє-тилектин тазалыгын, нравалык бийиктикти, акыл 
билимдеги тереўдикти аздектегендиги, ушундай сапаттары 
їчїн чын дилинен барктап сыйлаган агайлары жєнїндєгї 
бєтєнчє «Жаралуу їч шумкар» атаган їч устаты жєнїндєгї 
эсселеринен сезилет. Алардын єксїк тагдырына автор 
менен бирге кайгырып жїрєк канагандай, бирок, єрнєктїї 
ємїрїнє, мазмундуу жашап єткєн даанышмандыгына 
суктануу Б.Усубалиевдин чыгармачыл портретине очеркист-
эссеист штрихин да кошумчалоого тїртєт.

Б.Усубалиев Кєркєм адабиятта єзїнє таандык турмуштук 
кредосу, автордук кєз карашы бар прозаик. Адам ємїрїнїн 
кєктєм балалыгы менен ак карлуу карылыгын бїтїндєй 
абсолюттуулукка умтулуу, умсунуп жетпей калуу азабы 
коштоп жїрєрї дээрлик, ар бир чыгармасынын подтекстинде 
сызылып єтєт. Алсак, «Тїркїк» (1984) аўгемесинде 
ємїрдїн мерчемдїї мезгилинде келип кеткен акжаркын кєз 
ирмемдерге болгон сагыныч-єкїнїч, аздектеген кишилердин 
ортосундагы аяр сезимдердин кымбаттыгын сезїї, жыл єткєн 
сайын аралык алыстап, ысык таза мамилелер тартынчаак 
сыйлоого айлануунун бушайманы реалдуу кырдаал-окуялар 
аркылуу чебер сїрєттєлєт.
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Чыгарма 1984-жылы «Мектеп» басмасынан ушул 
аўгеменин аты менен «Он», «Чоў чыны суу жана бир 
сом» деген аўгемелер биригип китеп тїрїндє жарык 
кєргєн. Жыйнакка ал кездеги жаш адабиятчы Аскар 
Медетов кєўїл буруп, «Ленинчил жаш» газетасында 
(1985, 1-август) «Абийир жєнїндє аўгемелер» аттуу 
чакан макаласын арнаган. Макалада Б.Усубалиев тунгуч 
жыйнагында єз каармандары аркылуу адамды Адам 
кылып турган нравалык маселелерди козгогондугун, 
алардын ой-санаасындагы тїйшєлїїлєр менен кїнїмдїк 
турмуштагы жїрїм-турум, мамиле-кырдаалдардын 
чегинде идеал-ыймандык мыйзамдардын запкы чегїїсїн 
кєркєм чагылдыра алгандыгы сєз болот.

1989-жылы «Адабият» басмасынан «Кєз» аттуу 
чыгармалар жыйнагы басылып чыгат. Китеп ошол эле 
жылы У.Ботобековдун «Кєздєгї сыр» (Кыргызстан 
маданияты, 1989, 6-июль) деген кєлємдїї макаласында 
адабий талдоого алынган. Талдоо негизинен жыйнактагы 
«Алиппе» повестинин тегерегинде жїргїзїлїп, андагы 
баланын образын иликтєє менен чыгарманын идеясы 
чечмеленет. Наристенин сезимтал, боорукерлиги, 
ажайып зиректиги аркасында жан-жаныбарлардын жан 
дїйнєсїн тїшїнє билїїсї, макулук бечаралардын киши 
жандыктардан зомбулук кєрїп єлїмгє тартылышы – 
баланын рухий-нравалык азабынын башталышы эле. 
Ємїрїндє жєлєнгєн-таянган атасынын деле ит атар, 
бригадир, белгисиз начальник сєрєй жана башкалардын 
зєєкїрлїк, бетпактыгына каршылык кєрсєтє албаган 
алсыз жан экендигине кєзї жеткенде ого бетер дїйнєсї 
кыйрады. Наристенин булактын кєзїндєй таза ааламы 
менен чоў кишилер турмуш єткєргєн, єздєрї калпычылык, 
зомбулук, караєзгєйлїк менен татаалдантып алган, ага 
тїшїнїксїз дїйнєнїн кагылышы ушундай башталат. 
Макаланын автору: «Баланын таза сезими аркылуу аруу 
курагындагы дїйнєнї таанып-билїїсїн кєркєм чагылтууга 
жетишкен» деп жыйынтык чыгарат.

Кєркєм адабияттын башкы предмети болгон адамдын 
карама-каршылыкка толгон татаал табияты, ал жараткан 
дуалдуу жашоо формасы, ак менен каранын, рухий 
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бийиктик, нравалык аруулук менен акыл жардылыгы, 
ниеттин бузулушу – алардын адамдын аў сезиминдеги 
айыгышуусу Б.Усубалиевдин чыгармаларында тїз да, 
кыйыр да тїрдє сїрєттєлєт. Жогорку макалаларда 
айтылгандай «Тїркїк», «Чоў чыны суу...», «Чабдар» 
аўгемелеринде, «Алиппе» повестиндегидей автордук идея 
дїйнєнї єз алдынча жаўыдан тааный баштаган балалык 
дилдин призмасынан ачып берет.

Ушундай эле антонимдик катышта тїзїлгєн 
чыгармаларынын катарында «Диссертация» (Ала-Тоо 
1988, №6) повести турат. Повестте болгону эки каарман, ал 
экєєнїн образы сырткы жана ички антитеза принцибинде 
курулган. Ички антитеза жолоочунун (диссертанттын) 
турпатына тиешелїї. Анын социалдык статусу рухий 
жана нравалык маўызына тєп келе бербеген, ички 
дарамети сырткы атак-наамына шайкешпеген каарман. 
Сапарлашы (шоопур) менен да бул катышта эки башка 
уюлдук абалда жаралган эки башка жандар. Жолоочу 
жигиттин диссертациясын шылтоолоп їй-бїлєєсїнє, 
уулуна жана энесине карата кайдыгер мамилеси, баланы 
тарбиялоо, аны тїшїнїп, сїйє билїї жєнїндєгї тїшїнїгї 
кагаз жїзїндєгї куру сєз экендиги, Мекендин чыныгы 
баркын ардактоо, туулган жеринин жаратылыш байлыгын 
коргоо деле ошолор сыяктуу ооз учундагы жалаўкат 
сєз бойдон калып, кыйын кырдаалга туш келгенде 
єзїнїн керт башын, биринчи кезекте карьерасын сактоо 
їчїн калп айтып, кєрмєксєнгє салып арампєштєнїїгє 
жєндємдїї пенде экендиги ашкереленет. Ал тургай, эртеў 
эле гуманитардык илимдердин биринин кандидаты боло 
турган окумуштуу, интеллигенциянын єкїлї улуттук жана 
дїйнєлїк адабияттын чыгармасын «ырыстуу» билбеген, 
окуп кєрбєгєн, рухий кєрєўгєсї жарды кєрпенде экендиги 
белгилїї болот. Повесттеги антиномиялуу эки образ диалог 
формасында ачылат. «Диссертант» жолоочу менен анын 
маектеши «шоопурдун» адамдык нарк-насилдери тексттин 
акырындагы таблицадан белгилїї болууга тийиш.

Б. Усубалиевдин чыгармачылыгы тууралуу жыйынтык 
сєзгє келгенде, ал кєркєм сєз єнєрїндє болобу, тил 
илиминде болобу єз ишинин сїрєткери, алдыга койгон 
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максатынын єтєсїнє чыгып келе жаткан сєз жана тил 
айкашынын чебери. Баарынан мурда сєзї менен иши, тили 
менен дили тєп келген, єзїнє-єзї калп айтып кєрбєгєн 
жан дїйнєсї жаркын замандашыбыз.

«Шоопур»                                                                               Жолоочу жигит
Орто жашта                                                      1 Жаш
Карапайым. Атайын 
билими жок          

2 Интеллигент. Билимдїїлєрдїн 
катарында

Копол 3 Маданияттуудай кєрїнєт          

Кошоматчылыктан 
итатайы тутулат       
(«Кызыл жака»).                                                             

4 Керек болгон жерде пайдаланат 
(«ГАИ байке»).

Мансапкорлукту 
келекелейт («досент)                   

5 Болочок «досент» – сыйды 
азыртадан эле кєрє баштаган 
(узатуучулар).

Бала кыял, ак кєўїл, 
достукту аздектейт         

6 Сынчыл   мїнєздє   ойлоно алат, 
достору бар экени жєнїндє деле 
сєз болбойт.

Балдардын табиятын 
тїшїнє билет,  алардын 
личносттук касиетине 
колдоо кєрсєтєт          

7 Илимий ишине тїздєн-тїз тиешеси 
бар, бирок анын теориялык 
тарабын гана билет – турмушта 
башынан кечирип кєргєн эмес.

Їй-бїлєсїн жан дили 
менен сїйєт, балдарын 
тарбиялоого активдїї 
катышат                    

8 Уулунун єз їйїндє 
тарбияланышы карьерасына 
(илимий ишине) тоскоолдук 
деп тїшїнєт, айылдагы энесине 
бактырат.

Кєркєм адабиятты кєп 
окуйт. Аны талдоого да 
жєндємдїї («Ажар»). 
Поэзиядан толкунданат, 
андан ырахат алат  
(Байдылда).                                                                                     

9 «Жыргатып» деле окуган эмес. 
Улуттук адабият, дїйнєлїк 
адабият єкїлдєрїнїн ысымдарын 
гана уккан. Анысын мойнуна 
алгысы келбей, єзїн жооткотот.

Кандай кырдаалда 
болбосун ак ниет, 
чынчыл.                     

10 Ошондоймун деп ойлойт, бирок 
кыйчалыш кырдаалда чынчыл 
болууга кудурети жетпейт,

Элин сїйєт (ИКА, НРА)                                               11 Кези  келгенде  курулай  «дежур» 
сєздєрдї айтып патриоттонуп 
коёт.

Жаратылышты єз 
їйїндєй аздектейт.                     

12 Андай чечкиндїїлїк оюна да 
келбейт.     Ал тїгїл  кара 
жанынын тынчын кєздєп, кара 
єзгєйлїгїн кєрсєтєт.
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БАКИРОВ КАРБАЛАС
(1954)

Карбалас Бакиров «Адашкан кентавр» (1998), «Кор-
гондогулар жана чексиздик» (2004) китептеринин автору. 
Абакиров 80-жылдардан берки поэзияда єнєр жарышына 
тїшкєндєрдїн ичинен ыр токуу принциби, ойду берїї, 
тизмектерди кєркємдєп кынаптоо, логикалык тыянагы, 
дегеле поэзияга, чыгармачылыкка кылган мамилеси боюн-
ча да башкалардан таптакыр айырмаланып турган, єздїк 
почерки бар, тагдыр кїткєн акын. Анын мындай бєтєн-
чєлїгї кайсыл гана ырын албайлы айкын кєрїнїп турат.

Нєшєрлєп тєгїп аткан сыртта жамгыр, 
Чагылган тоого тийип шаўгыр-шаўгыр. 
Эшикке чыксам менден буйтай качкан, 
Эсимде кара мышык караан алгыр. 
Оозунда тирїї чымчык карасамчы, 
Чыўырды каректери кара тамчы. 
Угулду жїрєгїнїн тїрсїлдєрї, 
Термелтип, титиреткен дарак, тамды. 
Їнї жок ал чаўырык мага тийди. 
Кєзєдї, тешип кетти дубалдарды, 
Аўтарып жан дїйнємдї жара тилди. 
«Єлїмдєн арачала, арачала!»
Єр дєўдєр аласала, аласала, 
Ошондо окшош элем бїт дїйнєлїк, 
Чыўырык єтїп жаткан жаракага. 
Мїмкїн беш, мїмкїн алты жаштарда мен, 
Жаадырдым таштарды мен. 
Тарылып кара мышык таштай качкан 
Таранчы канат кїїлєп асман менен 
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Баратса, Македондук баатырлардай, 
Мактанып їйдї кєздєй баскан элем... 

балалыктын ааламында мындай окуялар кєп эле болот. 
Кеп, ошол окуяны автор Назым Хикметтин «Мажїрїм та-
лындай» таасири кїчтїї нукура поэтикалык оту, єздїк та-
былгалары бар канаттуу поэзияга айландырылгандыгында.

Карбалас жазса майнаптуу жазган акындардан. Тун 
жыйнагын шашпай жїрїп «Адашкан кентавр» деп атап, 
1998-жылы чыгарды. Башта анча белгисиз єўдєнїп кел-
ген акынды ушул жыйнагы жарк эттире жылдызын жан-
дырды. Жыйнактарын барактаганда ириде эле кєзгє урун-
ган биринчи єзгєчєлїк: «жымсалдап, жымылдатып сїй-
лєй албас», єзї жазгандай «тыю салган жактарга кадам 
таштаган, тїпсїз кеткен жолго баштаган», акындык улуу 
жолдо єз жолум менен болоюн деген  мїдєєнїн  кїчтїїлї-
гї.  Ал чынында эле ошондой:

Ысмыў сан жылкы дїрбєлєў,
Аламан,
Тополоў,
Дїрбєлєў.
Атыўдай жолдоруў чаташкан,
Адашпай, чалынбай жїрбєгєн.
Бирєєлєр кол созбойт жардан саа,
Єтїкчєн тайгадан кар малта.
Ызы-чуу менен бар эртеўге,
Жымжырттык  кєтєрїп  барганча.
КАРБАЛАС деген сєз єзїндє,
Карама-каршылык бар канча?
А бирок уят иш артыўдан
Чаў калса,
Чаў калса,
Чаў калса!
(«Туулган  кїндєгї  ыр»)

Байдылданын да єзї туурасында жазган «Мен ким-
мин?» деген юморго чулганган ыры менен салыштырып 
кєрсєў Карбаластыкы тїп тамырынан айрымаланып, сти-
ли башка.

Кєрсє, мурдагыдан келаткан даяр жолго тїшє калбай 
эле, жакшылап изденсе, поэтикалык ойду жаўылоого, 
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поэзияга менчик эн тамгасын калтырууга ар кимдин кїчї 
жетет экен. Бирок ал їчїн жаўы тилге єткєндєй болуп 
жаўы чыйыр, єзїмдїк жолго тїшїшї керек. Бирок, мын-
дай эркиндикке ар кимдин эле эрки жете бербейт...

Карбалас мазмунга философиялык мїлдє маанини 
сыйдырып, ой  учугун узун саптап алып, бирок ырды кыс-
ка тїзєт. Анын башка акындарды туурагысы келбегенди-
ги куплеттерди бєлїп жазбай чогуу бергендигинен улам да 
таасын байкалат. Анан калса, ырларынын басымдуу кєп-
чїлїгї эки, їч, кээде тєрт гана куплет єлчємїндє. Бул да 
болсо анын негизги єзгєчєлїгїнє жатат.

Балалык доор, балдар туурасында ырлар акындар чы-
гармачылыгындагы (баардыгы бир сыйра кайрылып кєр-
гєн) эў эле кєп жазылган ырлар болуп саналат. Андай 
болгондо бул тематикадагы ырларга сезилерлик даражада 
болсо да жаўылык киргизїї сєзсїз кыйынчылыкка ту-
рат. Бирок, тер тєгїп эмгектенсе, майнап чыгара талык-
пай узанса поэзия ааламында мїмкїнчїлїк кеўири экен. 
Буга, Бакировдун «Балдарын» окугандан кийин ынана-
сыў. Ырда мааниге басым коюлуп, тизмектелген саптар-
дагы мааниси жандыра, чечмелеп  окууну  талап  кылат:

Тайлардай буттарды айдайсыўар, 
Талаанын чагылганын кармайсыўар. 
Чырылдап, мен жетпеген жылдыздарга 
Чымчыктай бирден конуп алгансыўар. 
Кєкєлєйт кїнєєсїздєр жеўил гана, 
Тайгада канаты бар кардайсыўар, 
Балдар эй, ошон їчїн балдарсыўар, 
Кудайга жыўайлак тїз баргансыўар.
Икардай мен асмандан кулаганда, 
Илинип силер кєктє калгансыўар. 
Балдар эй, ошон їчїн балдарсыўар, 
Эстїїлєр тааныганды тангансыўар, 
Єтїнєм, жерге шашып тїшпєгїлє, 
А жерде жашайт жалаў жалганчылар!

Мында, наристенин эч нерседен тартынбаган кєкжал 
болгонун бетке шар айткан, эркине келгенин тїз аткарган, 
ак кардай таза, єзїнчє ааламы бар асылдыгы єздїк, Кар-
баластык стиль менен жеткиликтїї баяндалган. Акындын 
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«єтїнєм, жерге шашып тїшпєгїлє, а жерде жашайт жа-
лаў жалганчылар» деген кыйыр оюнун мааниси - ЧЫН-
ДЫКТЫ, СУЛУУЛУКТУ, ТАЗАЛЫКТЫ, АКТЫКТЫ ала 
жїргєн силерден бактылуу, силерден баатыр эч ким жок, 
ыпластыгы кєп жашоого ашыкпай, кийинчерээк эле ара-
лашкыла, дегендегиси.

Акындын тууган жерге болгон урматы, сїйїїсї чоў. 
Мындай ыр тїрмєктєр балалыгын, жаштыгын эскерїї ар-
кылуу берилген:

Кубалап Асан-Їсєн желелерин, 
Тууган жер ой, кырыўды тегерендим. 
Сагындым, сар чымчыктар, садагасы 
Учунда сайрап турган эрмендердин.

Табышмак дїйнєсїндє айланамын, 
Татына нерсе кєрсєм байланамын. 
Кызыл ат кыялдарды  минип алып, 
Кыйкырып булуттарды  айдагамын.

Ыр тїрмєк бир дем, зор эргїї менен ушул калыбынан 
жазбай жорголоп кете берет. Таланттуулук менен жазылган-
дыктан ырды окуган окурман акын менен кошо айылына, 
мектебине барып, жолдон баёо балалыгына жолугуп, кооз 
дїйнєнї кыдырып, кєпєлєк кууп, кубанса кубанып, ал таў-
данса таўданып сапарын улай берет. Акындын эў эле ар-
бын ырлары тагдыр буюруп барган Тайгага арналган. Бул, 
акындын чоктой кїйїп турган жапжаш курагына туш бол-
гондуктанбы, Тайга саптары акындын сезимтал жїрєгїнєн 
фонтандай атылып чыгып, «Мекен» тематикасына арналган 
бийик пафостогу ырлардын деўгээлине кєтєрїлгєн. Туулган 
жерине деген сагынычы кїч акын ошондой  кїндєрдє  «ба-
калардын ырын» угуп, кадимкидей каниет алганы бар:

Кєкєлєп учат тууган жер, 
Кєзїмєн тїртїп Тайганы. 
Жай каалгып жашыл аралдар, 
Жанымдан кайыйт таман жол, 
Ала-Тоо кечин эстеткен, 
Бакалар, дайым аман бол!

Бєтєн эл, бєтєн жердин тузу тартып элинен алыстап 
бараткандагы учурду, ошондогу баам, туюм, кєрїнїштї 
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Карбалас кїчтїї акындык чеберчилик менен сезип, мын-
дайча философиялуу туюндурат:

Каршы агат суулар менин шамалыма, 
Каршы учуп єтєт кєктє канаттуулар. 
Туманда калкып жылган талаа мына, 
Мєўгїлєр айрып салган барак сыўар
Алыстап калды достор кучакташкан. 
Эў жакын туугандарым ушак баккан
Сапарга мени менен чыкканы жок. 
Эгиздей ээрчип єскєн, бутакташкан 
Калышты баары, баары жанга жаккан, 
Жайларда, бороондо жол тандабастан. 
Жан шерик кыргыз ыры жалгыз гана, 
Жалгыз мен, жер айланып бара жаткан.

Ушундай сынаакы, кыйын учурда кайда барбагын та-
мыры киндиктеш Жер эне гана узатып жїрїп отурарлы-
гы, мындайда жанга шерик болчу кыргыз обону, кыргыз 
духу экендиги таамай чагылдырылган.

Тайга кїндєрї, Тайганын єзгєчєлїгї Карбаластын 
акындык туюмуна катуу таасир калтырып, поэзия тїр-
мєктєрїнє айландырылган. Ошондуктан го сыягы, Тайга-
нын чиркейлери да акын їчїн жакын:

Кулагыў кулак эмес - козу карын
Шишип чыккан.
Чиркейлер «З» тамгадай,
ызылдашып китептен куушуп чыккан,
жабылышып,
жабышат кирпигиўе, мурунуўа.
Иттер да мындай талай албас эле,
бїт денем їн чыгарбай чыўырууда.
...їргїлєп,  жалкоолонуп  жатканыма
Жай бербей, тынчтык бербей тызылдаткан
жана да тїз жолдордон кайтканымда,
Чиркейлер, бар болгула ызылдашкан!

Карбаластын арноо ырлары кєп. Дегеле, тєп мїнєздє-
мє берип, негизги делген єзгєчєлїктєрїн бєлїп кєрсєтїп, 
ажарына чыгара арноо ыр жазуу кыйын. Ошого кара-
бай Карбалас арноо ыр жазуунун жаўыча ыгын тапкан. 
Акын кандай портрет болсун аны ошол авторго тєп кел-
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ген боёктор менен боёп, ыктуу салыштыруулар аркылуу 
ачып берет:

Озгондор бар сыйлык алган жагынан, 
Омор ага, бирок ырдан кабылан. 
Жїрєгїўї дїкїлдєтїп, чырылдап, 
Тирїї чымчык учуп  чыгат сабынан.
				    («Омор Султановго»)

Карбаластын ыр жыйнактарында сїйїї туурасындагы 
ырлар негедир жок. Бирок «Обо» газетасына Обондуу ыр-
лардын конкурсуна арналып жарыяланган (23-май, 1997) 
мына бул ыры акынды бул тематикадагы ырларды жаз-
ганга да чебер экендигин кїбєлєйт:

Алты тал чачыў агарып,
Алдастайм, толкун уруп жыгылгандай.
Айтылбай бир сєз жатат жїрєгїмдє,
Ааламдан кєрїнє элек бир жылдыздай.

Корутундуласак, Карбалас Бакиров торгойдой тил, 
Токтогулдукундай тагдыр кїтїп, «халтураны» жининдей 
кєрїп, чындык їчїн чырылдап, тапталып бїткєн салттуу 
жолдон качып, єлєрмандык менен изденип єз жолун таап, 
кыргыз поэзиясынын горизонтун кеўейтїїдє єз кошумча-
сын кошо алган, бїгїнкї кїндєгї кєрїнїктїї, оригинал 
акын. Ал эми поэзияга аздыр-кєптїр кошумча кошуу  чы-
ныгы эрдикке тете иш.
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ААМАТОВ МАРКАБАЙ
(1958)

Адабиятка 60-жылдары келген кїчтїї муундун жети-
лїї мезгили бир караганда улуттук кєркєм сєз єнєрїндє 
єрттєй кїйїп турган єзїнчє бир учурду аныктайт. Ушунун 
єзї билген, туйган адамга кийинки муундарга кадимки-
дей таш чайнаткан кыйынчылыктарды, чыгармачылык 
жактан кыл чылбырдай чыйралткан тоскоолдуктарды 
жаратты. Кызылдай изденїїнїн кыргын тїшкєндєй доо-
ру жїрїп, ыр жараткан эмес, табылга тапкан, жаўылык 
ачкан адам гана акын аталып турган маалда адабиятка 
баш багыштын єзї карандай чыгармачылык кумардын эр-
дигине тете иштей туюлуп калган эле. А кездеги акындар 
ырдын муун єлчємї менен уйкаштыгын уктап жатып жа-
ўылап, ойгоно калып жаўылык таап жатышкан. Ошон-
дуктан 70-жылдардын аягы менен 80-жылдардын башын-
да поэзия айдыўына келген жаш акындар изденїїлєр ме-
нен табылгалардын тїп кєтєрє арааны жїрїп, чеберчилик 
дегени чечекейди чеч кылып турган мезгилдин кан сура-
ган кылыч мизиндей талабынын каршылыгына тїздєн-тїз 
дуушар болушкан. Ошол улут поэзиясында унутулгус из-
денїїлєр жїрїп, чеберчилик чегине жетип турган учурда 
чыгармачылык тоскоолдуктар менен табылгалардан жа-
ралган татаалдыктардын арасынан єз тагдырын талашып, 
ырларынын поэтикалык жєнєкєйлїгї аркылуу окурман 
журтуна асылдык тартуулап келген акындардын бири – 
Маркабай ААМАТОВ эле.

Орус адабиятында А.Пушкин менен М.Лермонтовду, 
Н.Некрасов менен А.Блокту, анан да Н.Кольцовду С.Есе-
нин, А.Твардовскийди Н.Рубцов кандай толуктап, кандай 
жаўылап, кандай бийиктетип турса, орус элинин Орусия-
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сынын тагдыры менен тарыхынан эмне деген улуттук ру-
хий кенчти жаратса, кыргыз адабиятында деле ошондой 
єтмє катыш чыгармачылык турмуш єкїм сїрїп, талант-
ты талант улантарын, толуктап жана улуулугун артты-
рып турары законченемдїї кєрїнїш экен. М. Ааматов 
адабиятка ошондой традициялуу жол менен келген єзї-
нє акындык табияты боюнча жакын турган кєркєм сєз 
устаттарынан їн алып, єзїнїн сєзїн таап, калем учуна 
карегин кадап ой издеп жїрїп єзїн акын катары кєрсєтє 
алгандыгы чындык иш.

М. Ааматов 1953-жылы Ош облусунун азыркы Кара 
Кулжа районундагы Ылай-Талаа айылында туулган. 
1970-жылы айылдагы Кызылжол орто мектебин, 1976-
жылы Ош мамлекеттик педагогика институтунун орус фи-
лологиясы факультетин бїтїргєн. Ош облусутук «Ленин 
жолу» гезитинде, облустук телекєрсєтїї жана радио берїї 
комитетинде кабарчы болуп иштеген. 1981-1996-жылда-
ры Кыргызстан жазуучулар союзунун Кєркєм адабият-
ты жайылтуу бюросунун кызматкери, директору болуп 
эмгектенген. 1996-жылдан Кыргызстан жазуучулар сою-
зунун вице-президенти, 2004-жылдан Кыргыз Республи-
касынын улуттук жазуучулар союзунун секретары болуп 
шайланган.

Акындын «Таў тосуу» ырлар жыйнагы Кыргызстан 
Ленин комосмолу сыйлыгына татыктуу болгон. Ал Кыр-
гыз Республикасынын маданиятына эмгек сиўирген иш-
мер ардак наамынын ээси.

Ыр жазууга мектеп партасынан эле ышкылуу болуп 
єскєнї менен ал а кездеги чыгармаларын гезит-журнал-
дарга кєшєрє сунуштап, редакциялардын тынч турмушу-
на кайра-кайра «кол салып», «козголоў» чыгаргандардын 
катарында болгон жок. Студент чагында Оштун адабий 
чєйрєсїнє аралашып, аердеги Жоомарт Бєкєнбаев атын-
дагы адабий ийримге катышып, улуу-кичїї акындардын 
арасында жїрєт. Ошондон баштап М.Ааматовдун ырлары 
облустук, республикалык гезит-журналдарга жарыялана 
баштайт. Канткен менен анын чыгармачылык жактан ак-
тивдешїїсїнє, мезгил талабына ылайык калыптанышына 
Ош жергесиндеги адабий чєйрє єзїнїн оў таасирин тий-
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гизген дешке ынанымдуу негиз бар. Анткени ошо 70-жыл-
дардын башында, акындарга караганда талант кумарынан 
жаралган чыныгы ырлар аз болуп жаткан маалда, «эгер 
акындын жїрєгї бїт керектелсе», – деп чагылгандын жа-
рыгындай єткїр, болот канжар мизиндей курч поэзиясы 
менен адабият айдыўына жарык нур болуп келген Жолон 
Мамытовдун чыгармалары жїрєгї менен сєз издеп, акы-
лы менен ой табам деген жаштарга уйку бетин кєргєзбєй, 
улам кайра кажына калем карматып, кагаздан башын кє-
тєртпєй жаткан. Экинчиден, кыз жандаар чакта ыр сїйгєн 
жаштар Ж.Мамытов менен жанаша жашап, Ж.Мамытов 
менен катарлаш туруп ыр окуу бактысына туш келишкен. 
Чымыны бар адам їчїн бу да болсо чыгармачылык олжо, 
чыгармачылык табылга эле.

Їчїнчїдєн, жогорудагыдай адабий-чыгармачылык 
кырдаалдан улам ошо кезде Ош жергесинде Б.Бакиров, 
Э.Эрматов, Т.Жороев, А.Жакыпов, К.Бакиров єўдїї акын-
дык єнєрдї тагдыр кылып алууга астейдил аракет кылган 
жаштардын єзїнчє тобу поэзия майданында кадимкидей 
ат салыша башташкан. М.Ааматовдун поэзия дїйнєсїнє 
келиши, андан єз жолун издеп, єз чыйырын таап калы-
шынын сырткы факторлору ушундай адабий кырдаалдар 
менен ажырагыс байланышта.

Маркабай Ааматов адабиятка бийик їн салып, катуу 
сєз айтып, кыргыз поэзиясынын мазмун-формасын жаўы-
лайм, ачылыш жасайм деп келген авангардчыл жаштар-
дан эмес. Ал улут поэзиясынын їлгїлїї традициясынын 
негизине таянуу менен анын ички мазмунун жаўылоого 
аракет кылган, ошол жактан єз чеберчилигин єздєштїр-
гєн акын. Бир караганда мындай чыгармачылык тынч 
абал жаштар поэзиясынын оттой жанган албуут мїнєз-
турмушуна анча шайкеш келе бербейт. Айткан сєзї аткан 
октой тїз тийген курчтук, жалтанбастык, ой-сезим менен 
ички дїйнєнїн жалынынан жаралып, туйган жанга єчпєс 
єрттєй сезилген ойлор, айтор, жоктон барды жаратууга 
баш сайдырган эксперименттик изденїїлєр єўдїї белги-
лер анча байкалбайт. Ал адабиятка салттуу ыр тїзїлїшї 
менен салттуу ойлордун алкагынан єз дїйнєсїн табууга 
чымыркана изденген акын катары жаштардын байкалба-
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ган тобунда азап чегип жїрїп, шаан-шєкєтчїл чєйрєнїн 
чагарак куйрук чаян кєзїнє тїшпєй жїрдї.

Арийне, акындын аракетин анын «Селкинчек» (1982) 
ырлар жана поэма жыйнагы ырастады. «Селкинчек» 
жыйнагы жаштар поэзиясында єз чыйырын салууга то-
лук акындык мїмкїнчїлїгї бар, сєз менен иштєє, сєздїн 
їнїн, ыргагын туя билїї, алардан єз алдынча музыка 
таап, сїрєт жарата алуу касиетине эгедер акынды адабий 
коомчулуктун сынына койду. «Тїгєнбєй турмуштун жол-
дору, Кайрадан жаўысы башталып!» – деп келген акын-
дын бул жыйнагы бала чак менен айыл турмушу, табият 
кєрїнїшї, ємїр жана махабат жєнїндєгї ырлардан ту-
рат. М.Ааматовдун акындын дїйнєсїн лирикалуулук, сї-
рєткерлик, стилдик биримдїїлїк, ойдун ачыктыгы єўдїї 
касиеттер тїзєт. Мындай сапат «Жолдор тїгєнбєйт», «Жа-
шоого кєз жїгїртїї», «Таў тосуу», «Кетким келет», «Ток-
тогулдун монологу», «Кєл кызы» сыяктуу ырларда кадим-
кидей карегиўден жылдыз жандыра учурайт. Жашоо ме-
нен тирїїлїктїн кыймыл-сїрєтї акындын «Жашоого кєз 
жїгїртїї» ырында мындайча кєрїнєт:

Таў алдында жаш баладай кїйїгїп,
Тоодо жїрєм гїлдєн гїлгє жїгїрїп. 
Туу чокудан жаўы гана кылайган 
Кїндїн нурун шимирїїдє тирїїлїк.

Кїлїк минип, кыргыз канчу кумардан, 
Айдыў жатат тоо этектеп чубалган. 
Карап туруп башталышын жашоонун 
Кантип гана кеткиў келет бу жайдан.

Ырас, ырдын акыркы эки сабы кыргыз поэзиясынын 
ашкере зергер устаты С.Эралиевдин поэтикалык жарык 
ааламы М.Ааматовго нур чачып, єзїнїн кайталангыс ке-
ремети менен жаш акынды азгыра тушап, сыйкырлап 
алгандай таасир калтырат. Бирок кеп анда эмес, ырдагы 
кєркєм ойдо. Ыр контекстине караганда жарыктын жерге 
келиши же жарык менен жер турмушунун башталышы 
жалаў гана элестїї жана кєп тїстїї сїрєт-кєрїнїш менен 
сулуулук кыймылынан турбайт. Ал ириде адам жашоосу-
нан, дїйнєнїн кайра жаралышынан, тирїїлїк булагы ка-
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тары саналган жарыктан турары жер турмушунун башта-
лышы аркылуу айтылат. Бул ой жаратылыш, аалам, жа-
шоо жарыгы аркылуу берилет. Демек ой кыймылы, алып 
барчу жер дайын: жашоо бар жерде ємїр бар, андан кетип 
калууга эч мїмкїн эмес.

Бир тарыхый-адабий фактыга кайрыла кетели. С.Есе-
ниндин чыгармачылыгын изилдегендер анын поэзиясы-
нын эў негизги касиети катары, орус кєркєм сєз єнєрї-
нє кошкон кун жеткис салымы катары анын ырларынын 
єзїнчє иштелип чыккан, жаўы табылга иретинде кабыл 
алынган єзгєчє лирикалуулукту баса белгилешет. Ал эми 
С.Есениндин єзї болсо лирикалуулукту А.Блоктон тап-
канын айткан. Орус элинин турмушунан сєз тагдырына 
айланган поэзия жараткан акын орус жеринен лирика-
луулукту кєрє билген. Ошол їчїн ал «Мекени жок акын 
жок» деп айтууга акылуу болгон. Балким М.Ааматов єзїн 
єзї акын катары издеп жїрїп єзїн єзї улут поэзиябыздын 
классикалык їлгїлєрїнєн, кєркєм сєз устаттарынын таж-
рыйбаларынан тапкандыр.

С. Есенинди бекер эскергенибиз жок. Анын айтылуу 
«Персия кайрыктары» М. Ааматовго чыгармачылык таа-
сир гана эмес, чыгармачылык машыгуу, єздєштїрїї, из-
денїї мектеби да болгон. Мындай кєрїнїш анын «Алай 
кызына», «Кетким келет» ырларынан туюлат. Ал эми 
«Тува кызынын ырлары» циклинде бул аракет кадимки-
дей єнїктїрїлгєнї байкалат. Формалык гана эмес, маз-
мундук жактан да Есениндин кайрыктарына жакындаш-
тырылат. Демейдегидей сезим ченине баш ийип калбайт, 
анын алсыз туткуну катары багынып бергени байкалбайт. 
Ой менен сезимдин айкалышы табигый жана ошол эле 
учурда эркин чыгат. Айтор ал С.Есениндин беш саптан 
турган «Персия кайрыктарынын» кєркєм касиет-сапатын, 
поэтикалык ансамблдїїлїгїн кыргыз поэзиясына кыттай 
кыйыштырып, кыргыз поэзиясын байытууга чыгармачы-
лык жигердїїлїк кєрсєткєндїгїн белгилєє керек.

Цикл демекчи, улут поэзиясында ал маани-мазмуну 
жакын, идеясы окшош, тематикасы бир ырлардын жы-
йындысын туюндурган аныктама катарында колдонулуп 
келет. Тїпкїлїгї ушундай болсо керек. Бирок айрым 
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акындардын ырлар цикли маани-мазмундук жагынан бир 
чыгарманын ички законченемдїїлїгїнє бекем эгедер бо-
луп, ички биримдик белгилїї логикалык єнїгїшїнє не-
гизделип, башынан аягына дейре автордук концепциянын 
туруктуулугу ишке ашып, тема менен идеянын иштелип 
чыгышы їчїн ыўгайлуу абалдар тїзїлїп, бир чыгармага 
таандык психологиялык кырдаалдар менен драмалык ка-
сиеттер кылдат кармалып, цикл аталыш маани жагынан 
жанр табиятына жакындаганы байкалат. Буга О.Султа-
новдун «Сен жєнїндє поэма», «Чарчоонун жїзїнчї ыры», 
Н.Жаркынбаевдин «Соўкєл кайрыктары», С.Акматбеко-
ванын «Кїз ырлары», Ш.Дїйшеевдин «Їкєй», А.Узако-
ванын «Сиз жана Кєл» ошондой эле ушул М.Ааматовдун 
«Кєл кызы» ж.б. ыр циклдер да жакшы мисал болуп бере 
алат. М.Ааматовдун аталган циклиндеги жакшы сапат 
эл дастаны «Аксаткын менен Кулмурзанын» ички поэти-
калык касиетин профессионал жазма поэзиянын кєркєм 
эстетикалык кєрєўгєсїнє чыгармачылык менен айланты-
шынан кєрїнгєн десек туура болот. Белгилїї дастандын 
поэтикасы тїздєн-тїз кєчїрїлїп келинбейт, їлгї катары 
да пайдаланылбайт, анын ички ритмикасы, музыкалуулу-
гу, сєздєрдїн угулушу, аллитерациясы, ассонансы, уй-
каштыгы, айтор, анын поэтикалык кєркєм ансамбли жа-
ўыланып, башкачараак маанайда иштелип чыккан. Окуп 
кєрєлї:

Ак марал, ак куу атпачы, мерген, 
Ак бараў колдон таштачы, мерген. 
Жалган тїш тура жанымды эзген, 
Жароокер сага жалынтып берген!..

Поэтикалык ойдун мїнєзїнє ылайык музыкалык фон 
таба билет. Їндїї тыбыштардын бири-бирине болгон жа-
кындыгы аркылуу поэтикалык ансамбль тїзєт. Ички му-
зыкалуулук Ааматовдун поэзиясынын кєркєм касиетин, 
ой кыймылын аныктоочу кїчкє ээ болот. Мындай касиет 
С.Есениндин кайрыктарынын негизинде жазылган ырла-
рынан да учурайт. Ыр сабынын биринчисинин же экинчи-
синин бешинчи сап катары кайталанышы ошол кєркєм ой 
менен сезим таасиринин биримдигинен жаралган поэти-
калык кыймылды эске салган жыйынтык иретинде кыз-
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мат єтєйт. Айтор акындын чыныгы эргїїсїнєн жаралган, 
жогоруда биз атап, биз мисал тарткан ырларындагы їн-
дїк-музыкалык инструментовка, агын суудай жеўил. мї-
дїрїлтпєс-мїргїтпєс булбул тил ыргак, ырымга бир бїдї-
рї табылгыс, жибектей назик, буладай жеўил уйкаштык 
менен эч буйдалбай єзїнєн єзї кетет да, кундуз чачтай 
куюлушкан поэтикалык ансамблдїїлїктїн жаралышын 
шарттайт. Ошол ансамблдїїлїк єзїнєн єзї ырдап турган 
сєз кереметинен жаралган поэзия катары кєрїнєт.

Акындын экинчи жыйнагын («Таў тосуу», 1985) жал-
пысынан анын алгачкы китебинин уландысы катары ка-
раса болот. Эмне їчїн? Кындан суурулган кылычтай суроо 
єзїнєн єзї жаралат. Жооп берїїгє аракет жасап кєрєлї.

«Таў тосууда» «Селкинчектеги» алгылыктуу сапаттар-
дын ички кыймылы изденїїнїн жан кыйнаган абалда бол-
гонун, акындын єзїнє таандык кєркєм дїйнєсїнїн башка-
чараак маанайда тїзїлгєнїн ачык жана так айкындабайт. 
Натыйжада акындын кєркєм ой жїгїртїїсїндєгї єсїш-
тїн, жаўылыкты жаратуучу касиеттин белгиси катары 
саналган субъективдїї башталмалардын индивидуалдуу 
єзгєчєлїгї, б.а. акындык «мендин» кїч алышы, ырдын 
жаралыш процессинде биринчи планда турушу байкалар-
лык єркїндєгєн эмес. Анткени акындын аў-сезиминдеги 
ички даярдык классикалык жєнєкєйлїктїн їлгїсїнє маа-
шырлана ыктап, натыйжада кєркєм ойлоо мїмкїнчїлї-
гїнїн эркин болушуна шарт тїзїлбєгєн. Ушундан улам 
индивидуалдуу кєркєм ой жїгїртїї, философиялык-кон-
цептуалдык талдоо арткы планда калып, негизги милдет 
эмне болуп жатканын, кандай кубулуш жїрїп турганын 
айтууга же сїрєттєєгє ашкере маани берилген. Кыскасы, 
татаал жана ассоциативдїї образдарга, дил азабы менен 
кєўїл кубанычынан жаралган жан дїйнє турмушун, анын 
диалектикасын ачып берїїгє, єздєштїрїлгєн адабий таж-
рыйбадан єзїнє гана таандык кєрїнгєн кєркєм-эстетика-
лык табылгаларды ачып чыгууга ишенимдїї жана чапчаў 
киришкен изденїїнїн менчик жолун  жаратууга  айкын 
аракет кылынбаган.

Мындай кєрїнїш акындын їчїнчї жыйнагы «Дидар-
дан» (1990) да байкалат. Маселен, «Жарыш жана намыс 
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жєнїндє баллада» аттуу чыгармасында жакшы ой камтыл-
ган. Ал ой адам тагдыры, жашоонун карама-каршылыгы 
жєнїндєгї тїбєлїктїї тема аркылуу берилет. Берилет гана 
эмес, аны поэтикалык ойго айландыруунун жолун табат: 
драмалуу кырдаалды, мїнєздїн ачылышы їчїн ыўгайлуу 
кєрїнїштї тїзєт, психологиялык абалды ачат, бирок анын 
татаалдыгына драматизмдин кайра жангыс, окурманды ой 
катары туткундаган чыўалышына, конфликтинин курчу-
шуна батынып барбайт. Драмалуу кырдаал менен психо-
логиялык абалды санактап баяндап, трагедиялуулуктун 
жаралышы їчїн тїзїлгєн шартты жандырып жиберет. 
Жандырмак тїгїл окурманды кунарсыз дидактикага же-
телеп барат. Автордук концепция ата мурасы жєнїндє 
традициялык акыл айтууга ооп кетет. Натыйжада эмоцио-
налдык-эстетикалык кырдаалдын философиялык курч ой-
лордун жаралышына жана анын подтекстте автордук сыр 
катары жашырылып айтылышына болгон мїмкїнчїлїгї 
пайдаланылбай калат. Чечекейди чеч кылар чеберчилик 
жасаймын деп убара тарткан акын мындай учурда ырдын 
техникасы менен, анын сырткы жасалга-кооздугу менен 
гана алпуруша берет. Мунун єзї акындык рухтун активде-
шїїдєн калышы менен тїшїндїрїлєт.

Экинчиден, кызыгы кыздай кызыктырган ошол че-
берчилик машакатын философиялык, эмоционалдык-эс-
тетикалык ой аркылуу кєргєзїї, адам психологиясынын 
карама-каршылыгын, ички дїйнєсїнїн татаалдыгын кыл-
дат ачып берїї, поэтикалык туюнтуунун єз алдынчалыгы 
єўдїї сапаттар менен коштолсо ырдын мазмуну артып, 
ыр дїйнє кєзїн бир кадап алса, карегин кайра тарталгыс 
жазындагы жоогазындай жоодурап турбайт беле. Албет-
те, бул їчїн кадимки орус жазуучусу, кєркєм сєздїн кєз 
жайнаткан сыйкырчысы Н.С.Лесковдун «Тулалык Соло-
гой темир уста жана болот бїргє жєнїндє аўыз кеп» аўге-
месиндеги бїргєнїн бутуна така жасап, болот мык менен 
каккандай акылды алган устаттыктын жеткен чеги керек 
эмеспи.

Ошентсе да, «Таў тосуу» жыйнагы жалпысынан акын-
дын єз їнїн, єз жолун, єзїнє таандык темаларын тапка-
нын, белгилїї деўгээлде калыптанып калганын айкындай 
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алат. Темалардын, идеялардын алкагы кадимкидей ке-
ўейе тїшкєндїгїнєн да кабар берет. «Ички бир кайрык» 
аталган ырда тагдырдан алган аза кайгыны лирикалык 
каарман талаага айтат. Ойду берїїнїн традициялык ыгы 
колдонулат, б.а. поэтикалык объектиге болгон мамиледе 
жаўылык жоктой туюлат. А бирок ыр азадан арып турган 
лирикалык каарман эмне їчїн талаага сырын айтат деген 
суроого алып барат. Лирикалык каарман убайым-санааны 
талаага айтуу менен аза кайгыны шамал алып кетїїсїн, 
азалуу жандын дилин тазалап жиберишин суранат. Анан 
ыр «кайдасыў, асыл максатым?» – деп бїтєт, Суроо ту-
рат, демек, максатты издєєбї же максатка кайрылуубу? 
Менимче, кайрылуу. Ырдагы ой, идея ушуга алып барат. 
Контекстке жарым-жартылай катылган ой кайрылуу ката-
ры кабыл алынганда гана оптимисттик идеянын жаралы-
шы єзїнїн табигыйлыгына ээ болот. Экинчиден, акынга 
таандык поэтикалык маанайдын кєтєрїўкїлїгї, ачыкты-
гы, бийик пафоско эгедерлиги да бул ойдун аныктыгына 
кепил боло алат.

Чыгарманын идеялык-философиялык мазмунунун 
кєп сайлуу жана кєп ойлуу жагдайда берилиши акындын 
«Тєрт элек» ырынан жакшы кєрїнєт. Ырас, анда эмоцио-
налдык-эстетикалык кубаттуулуктун жай чыўалыш аба-
лында турганы менен ырда айтылбай туруп айтылган ой 
автордук концепциянын катмарын тїзгєн тексттик маани-
ге катылган мазмундун кєп тамырлуу идеясынын берили-
шине мїмкїндїк тїзгєн. Ырды толук келтирели:

Бир туугандар бир атадан тєрт элек, 
Бирге бассак айлыбыздын кєркї элек. 
Бир сындырым нанды тегиз бєлчї элек, 
Улуубуздун акылына кєнчї элек... 
Бир туугандар бир атадан тєрт элек!

Тєрт бир тууган отургуздук тєрт терек, 
Алар учкан уябызга кєрк берет. 
Кетти ынтымак... 
Тєрт тарапка тарадык 
Ажыратып, аразданып тєрт себеп.
Тєрт жыл болду...
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Арабызда єрт келет.
Тєрт балама арнап тигип тєрт терек,
Алып келем кайдан болсо тєрт белек,
Аларды да бєлбєсє деп тєрт себеп. 

Бир туугандар бир атадан тєрт элек!..
Бир кызык кубулуш бар. К.Лукрецкийдин сєзї ме-

нен айтканда «бирєє экинчиси аркылуу айкындалып, 
бир нерсе экинчиси аркылуу тїшїндїрїлїп жатат». Аны 
«адамдын адамды табышы» (М.Достоевский) їчїн болгон 
кїрєш-жашоо десе да болот. Демек, жашоо їчїн болгон 
кїрєш алардын ортосун алыстатат, бирок булардын бир 
туугандык табиятын жокко чыгарбайт. Биринин бар болу-
шу экинчиси їчїн, экинчиси їчїнчїсї їчїн, анысы тєр-
тїнчїсї їчїн ємїр зарылдыгынан, тагдыр муктаждыгы-
нан жаралган сыяктуу сезилет. Бирок, алардын жашоо-
турмушу єз-єзїнчє. Мына ушул философиялык башталма 
менен образдык ой жїгїртїїнїн табигый тїрдє биригиши, 
табигый тїрдє бирин-бири толуктап турушу «канткенде 
адам уулу адам болот» (Ч.Айтматов) деген, жообуна эчен 
кылым эс-акылын жоготкон суроону кайрадан адамзат ал-
дына коёт.

Єзїнїн жаралыш табият-тагдыры боюнча даяр схема-
луулуктун азгырган жолунан алыс турган, философиялык 
ойго негизделген, автор лирикалык «Мени» аркылуу жеке 
єзїнїн жашоо кїйгїлтїгїн эмес, жалпы адамзатка, жал-
пы турмушка таандык ой-санаа, кайгы-касирет, жан дїй-
нє азабы акындын «Дидар» (1990) жыйнагынан да учу-
райт. Буга «Дарактын ыйы» аталган ыры жакшы мисал 
болуп берет Мындай ырлар анын акындык личностугунун 
калыптаныш, єз алдынчалыкка ээ болуу процесси менен 
тїздєн-тїз байланыштуу. Тилекке каршы андай кєрїнїш 
акындын тынымсыз жана їзгїлтїксїз изилдєє кумарына 
айланбай калышы єкїнїч туудурат.

Ырас, бир караганда М.Ааматовдун поэзиясын ички 
обонго салып, жадына жакын сапат-касиетинен улам бат 
эле жаттап алчудай сезилет. Анткени анда кооздук да, 
агын суунун ырындай їзїлбєгєн ыргак да, бирине-бири 
єзїнєн єзї магниттей тартылып, бирин-бири эки кєздєй 
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толуктап, тоту куштай кєздї алган куюлушка-уйкаштык-
тар ж.б. анын поэзиясынын башкы касиети катары кароо 
бир жактуулукка алып барат. Себеби, акындын поэзиясын 
жай отуруп, ойлонуп окууну, єзїнє профессионал мамиле-
ни талап кылган поэзия. Ал кыргыз элинин улуттук мїнє-
зї, табият жана анын кубулушу аркылуу адам тагдырын 
айта алат. Элдик поэзия менен классикалык поэзиядан 
чыгармачылык аркылуу єздєштїрїлгєн лирикалык инто-
нация, ырдын ички биримдиги, жибектей жумшак ритм, 
эгиздердей ээрчишкен эстен чыккыс уйкаштык анын 
акындык чеберчилигинин жемиши катары кєрїнєт. Бир 
мисал айталы. С.Есенин Н.В.Гоголдун прозаларын поэзия 
катары санаган. Анткени ал анын прозаларында (сатира-
ларын эмес) поэзиядан кездешпеген бир керемет лирика-
луулук жаткандыгын, орус элинин жандїйнєсї ырдалып 
тургандыгын туя билген. Теўдешсиз акын Гоголдун айты-
луу «Єлїї жандарынын» 1-бєлїмїнїн 6-главасынын ли-
рикалык башталмасын ар дайыма жатка айтып, ар дайы-
ма аны ырга айлантам деп тилек кылган.

Эгер ушул тарыхый фактыбыз, таасир-таалимдин та-
рыхый ролу чыгармачылык атаандашуудан чыгармачы-
лык жаўы ачылышты жаратарын айныксыз аныктап бере 
алса, анда бул процесстин єзїн эч тартынбай туруп эле чы-
гармачылык изденїї мезгилинин жїрїшї катары бааласа 
болот. Жогорудагыдай кырдаал-шарттан улам М.Аама-
товду сєздїн тїз жана жакшы маанисинде кыргыз акын-
дарынын «сылык-сыпаа поэзиясынын» каныккан тради-
циясынан єзїн тапкан, єзїн єзї жетилткен, сєз єнєрїнїн 
кєркєм наркын чыгармачылык ышкы менен уланткан, 
ага єз їнїн, єз сєзїн кошкон акын дешке болот. Башка-
сын айтпаганда да кыргыз поэзиясынын сєз чеберлери 
К.Тыныстанов, А.Токомбаев, Ж.Бєкєнбаев, Ж.Турусбе-
ков, кийинкилерден С.Эралиев, С.Жигитов, Т.Самудинов, 
А.Токтогулов, андан соўкулар Ш.Дїйшеев, А.Рыскулов, 
К.Урманбетов єўдїї кыргыз поэзиясынын ички табиятын 
жаўылап, жаўы ыргак, жаўы уйкаштык жаратып жат-
кандардын катарында турат. Анын бир белгиси иретин-
де акын поэзиянын ички уйкаштыгын, б.а. їндїї, їнсїз 
тыбыштардын шайкеш їн алышуусунан жаралчу музыка-
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луулуктун иштелип чыгышын, ошол эле учурда аллитера-
ция, ассонанстардын гармониясын бузбай туруп ар кандай 
сєз курамынан турган уйкаштыктын тїрїн жаратууга ара-
кет кылат. Алар бир сєздєн да, їч, тєрт муундуу сєздєрдєн 
да, эки, їч сєздєрдїн катар уйкаштыра айтылышынан да 
каалагандай кездеше берет. Айрым ырларында, мисалы 
«Табият койнунда» цикли, бир эле уйкаштыктар кайта-
лана пайдаланылат. Бирок ырдын ички уйкаштыгы аркы-
луу, б.а. жанагыл жан дїйнєгє жагым жараткан аллите-
рация, ассонанстардын табигый гармониясынын жандуу 
жаўырыгынан улам ошол уйкаштыктардын кайра кайта-
ланып жаткандыгы жаўы сєздєй, жаўы уйкаштыктай ка-
был алына берет.

Жанараакта жаман кєрїп, жанынын жарымын берип 
жазгандарынын бирдаарын чеберчиликтин дартына ка-
былган дегенибиздин негизинде кыйытылган кыйшык ой 
жок. Бирок ошол чеберчилик деген чеге каккандай жу-
муш мындай учурда єзїн єзї актап, анын атына мактоо 
сєз айттырып жиберет. Бу жагынан ал кыргыз поэзиясы-
нын ички уйкаштыгына, ритмине революция жасап, анын 
поэтикалык асылдыгын ар тараптан акыл эрдиги аркылуу 
байыткан С.Эралиевдин табылгаларынан таалим алганды-
гы, аны чыгармачылык кумар менен улантып жатканды-
гы кубанычтуу кєрїнїш.

Ооба, М.Ааматов соўку мезгилде чыгармачылык па-
литрасын кеўейтти, темасын байытты. Муну «Асирет» 
(1994) жыйнагына кирген ырлар далилдейт. Ошо жаўы 
теманын бири – демократиялык ойлорго негизделген ыр-
лардан кєрїндї. «Кыш кайрыктары», «От боюндагы ой-
лор» циклдери, «Оорулуу кєл» єўдїї ырлары адам, коом 
турмушунун учурдагы кєйгєй маселесин козгогон, адамды 
адамдыгын табууга їндєгєн чыгармалардан.

Маркабай Ааматов эпикалык жанрда да эмгектенип 
келет. «Урапакка кеткен татаал жол», «Кайып кыздын 
жомогу» поэмаларын жаратты. Аларда жанр турмушун 
изденгич жана жаўычыл мїнєзгє эгедер кылган синтез-
дєєчїлїк касиет, мазмундук масштабдуулук єўдїї са-
паттар поэтикалык кїч катары кєрїнє албайт. Маселен, 
«Кайып кыздын жомогунда» эпикалык баяндоонун элдик 
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кєркєм сєз єнєрїнїн принциптери, ыкмалары, профессио-
нал адабияттын єзєктїк проблемасына айлана алган эмес. 
Чыгармачылык абал фактынын каршылыгын жеўип, ан-
дан єз алдынча кєркєм ой жїгїртїї деўгээлине кєтєрїл-
бєй калган. Чыгарманын объектисине алынган материал 
єзїнїн табияты боюнча лирикалык мїнєздє. Эпикалуулук 
менен лирикалуулуктун бїтїндїгї кєркєм сєздїн єзїнєн 
эмес, окуя-аўгемелєєдєн гана кєрїнїп кала берген. Ав-
тордук їн, автордук концепция, курч драмалуулук, адам 
дїйнєсїнїн ички карама-каршылыгынан єнїккєн татаал 
психологизм, ой-сезимдин жай турмушун бузуп кайра жа-
ўырткан трагедиялуулук ойдогудай чыккан эмес. Ушун-
дан улам поэмада акындык мїнєздїн катышы кєрїнбєй 
калган.

Ал єнїмдїї темалардан, галстукчан идеялардан, кї-
нїмдїк маселелерден да акындык тагдыр издегендиги се-
зилет («Дыў жерчи Рагузовго»,» Жаздагы ыр», «Кылым 
кайгысы», «Жазуучулар союзу», «Ош телевидениесинин 
жигиттерине», «Баба жолу» ж.б.). Ошондой эле ыр жа-
зуунун техникалык їлгїсї менен поэзия жаратууга барган 
учурлары бар. Ушундан улам ал єзїн єзї кайталоонун би-
линбеген жолуна тїшїп, єзїн єзї кагаздагы чогулуштун 
кебез кїйбєс чогундай муздак ырларды жазуунун, эрте 
кїздє жааган кардай ойлорду айтуунун жолуна тїшїп ке-
тет. Даяр жол менен белен сєз, алдын-ала тїзїлгєн адабий 
схема кїтїїсїз идеялардын, эт жїрєктї ойнотуп, акыл-
эстин ал-кїчїн алган жаўы ойлордун жаралышына кады-
ресе каршылык кылат. А чынында акындар чыгармалары 
аркылуу бири-бирине окшош болуп туруп, окшош эмес ой-
лорду айта алышканы менен бири-бирине такыр окшош-
пос акындар катары жашап, ошонусу боюнча бирин-бири 
жокко чыгарбас артыкчылыктарга ээ болуп, єздєрїн єзї 
єз алдынча акын катары жарата алышат. Акындын кем-
чил жагы да, ийгилиги да кєп учурда чеберчиликтин єзї 
менен байланышту. Чеберчилик процессин жаратып жа-
тып, анын байкатпай баштан байлаган туткундугуна ки-
рип кетет да, анан ал ошол чеберчиликтен жаралган «поэ-
зияны» чегелелеп жасап алат. Мындай сыйкырдуу, бирок 
ошол эле учурда азгыргыч кїчкє эгедер кырдаалды И.Бе-
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хер «Менин чеберчилигим – чеберчиликтен качуу», – деп 
баалаган экен. Демек, М.Ааматовдун алдында аны акын 
катары тааныткан дал ошол чеберчиликтин азгыргыч кї-
чїн чеберчилик менен жеўїї, єзїнїн жаўы мїмкїнчїлї-
гїн ачуу милдети ойлоно турган олуттуу жана ал єзїн єзї 
кайрадан акын катары жаратуу талабын алдыга коёт.

М. Ааматов котормо жаатында да їзїрдїї эмгекте-
нїїдє. Грузин адабиятнын классиги И.Чавчавадзенин, 
украин элинин улуу акыны Т.Шевченконун жана Р.Рож-
дественский, И.Волобуева, О.Шестинский, К.Курбанне-
песов, С.Суслова ж.б. ырларын кыргыз тилине которгон. 
Ошондой эле ал бир нече очерк китептин автору. «Саип 
Кєкєнов», «Майлыбаш Эрмекбаев», «Беки Ешмамбетов», 
«Ємєш Абдылдаев» д.у.с. китептери буга кїбє боло алат. 
Бирок кантсе да ал поэзиянын улуу жана бийик касиети-
нен єзїнїн акындык тагдырын тапты, калемгерлик таа-
лайына кез келди десек сєзїбїз чындыктын чырагындай 
балбылдай береринде кымындай да кїмєн жок.
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МАТИСАКОВ АБДИЛАМИТ
(1956)

А. Матисаков коомчулукка мыкты журналист, публи-
цист жана єзїнє мїнєздїї стилге эгедер таланттуу про-
зачы катары таанымал. Кезегинде анын «Кыргыз єўї 
Чокморовдун єўїндєй», «Момун чал», «Чайкана», «Ак 
Журтчу аман – Журт аман» сыяктуу бир катар публицис-
тикалары чоў резонанс жаратып, адам тагдырын, адамдын 
жан дїйнєсїн, коомдогу проблемаларды ачып берїїдєгї 
чеберчилигин кєргєзгєн.

Публицистика – сєз єнєрїнїн бир чоў салаасы. Ал кєр-
кєм адабият менен бирге жаралып, калыптанып, єсїп-єнї-
гїп келе жаткан чыгармачылыктын єзгєчє бир тармагы. 
Публицист, публицистика деген тїшїнїктєрдїн мааниси 
кеўейип, жаўыланып, тереўдетилип, коомдун єсїшїнє 
жараша жаўы сапатка ээ болуп келе жатат. Журналисти-
кадагы публицистика жанрынын єзїнїн стили, тїрлєрї, 
максаты, оперативдїї иликтєєнї талап кыла турган объ-
ектиси болот эмеспи. Бул жагынан алганда А.Матисаков 
сєз єнєрїнїн ушул татаал жана жоопкерчиликтїї тарма-
гынын єзїнє мїнєздїї єзгєчєлїгїн, ички мыйзамдарын 
тереў єздєштїргєн. Ал єзїнїн публицистикалык мате-
риалдарын жалпы коомчулукка, окурмандардын кеўири 
чєйрєсїнє ориентир алып жазат. «Кыргыз єўї Чокморов-
дун єўїндєй» деп єзїнїн таланты менен, таланттуу ролдо-
ру менен кыргыздын єўїн дїйнєгє тааныткан, белгилїї 
инсандын пенделик образын, адамдык тагдырын жазуу 
оўой иш эмес. Биз жакшы билген адамдын биз билбеген, 
билип, уксак да анчейин маани бербеген оор тагдырын 
элге жеткирди. Чындык чыркырап, жїрєк эзилип туруп 
окуган бул материал єз милдетин єтєдї...
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Практик журналист катары Абдиламит Матисаков ма-
териалдарын жазганда ошол айтыла турган маселеге тїз-
дєн-тїз катышып, кєзї менен кєрїп, ичкериден мамиле 
кылат. Турмуш чындыгын, учурдун негизги кєйгєйлїї 
маселелерин кєтєрїп чыгат.

Анын К.Жусубалиев, М.Гапаров, Момун чал, Б.Мада-
зимов, кайрымдуулук Жаныш, «Тапанча палван», карыя-
лар туурасында жазган очерктеринде, публицистикала-
рында коомдук-саясий, улуттук маданиятка байланышкан 
маселелерди кєтєргєн. Ал жазган теманын элдин кызык-
чылыгын кєздєп, кєўїлїн бура турган жагын таба алат, 
б.а. кубулуштун коомдук, социалдык, саясий, моралдык-
этикалык, философиялык аспектилерин турмуш менен 
байланыштыра билет. Коомчулук аркылуу таасир этип, 
талкуу уюштурат. Демек, кєтєргєн проблеманы элдин се-
зимине жеткире билет. Бул публицистиканын методдорун 
їйрєнїїнїн, журналисттик тажрыйбанын негизинде ишке 
аша турган жетишкендиги. Публицист деген наамга та-
тыктуу болуунун єзї жеўил-желпи эле иш эмес.

Ал эми А.Матисаковдун жазуучулук чыгармачылы-
гы жєнїндє сєз кыла турган болсок, ал повесть, аўгеме, 
новелла, эссе сыяктуу чакан адабий жанрлардын їстїндє 
калем сынап, алардын єзгєчє бир кылдат жактарын чебер 
єздєштїргєн жазуучу.

Ар бир чыгармачыл инсандын жан дїйнєсїн тїйшєлт-
кєн проблемалар жана адамзатка жеткирїїнї эўсеген ой-
лору, тандап алган темасы болот. Чыгармачылык жолун-
да аларды ишке ашыруунун їстїндє ал мокоп эмгектенет. 
Маселен, А.Матисаковдун чыгармаларында элет жеринде-
ги турмуш жана элет адамдарынын тагдыры сїрєттєлєт. 
Кайсы гана аўгемесин окубайлы єз айлына эч качан ав-
тобус каттабай, айлы аркылуу єткєн башка каттамдагы 
автобустардын оў келгенине єлдїм-талдым дегенде араў 
отуруп, чоў айылдын бир башынан экинчи башына че-
йин азын-оолак жїгїн кєтєрїп (шоферлор андай айылдын 
бир гана жерине токтоп єтєт) азып-тозгон, самолётко би-
лет ала албай, догдурга жата албай (орун жок), тийиштїї 
дары табалбай (дефицит), врачтын билимсиздигинен жана 
кол учунан жасаган ишинен жабыр тарткан, соттордун 
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адилетсиздигинен, жакырчылыктан (кылбаган иши, ат-
карбаган жумушу калбаган байкуш чор тамандар ай), ара-
кечтиктен, кайдыгерликтен, алдамчылыктан азап чегип, 
бул дїйнєгє  эмнеге жашап жатканына башы маў болгон 
карапайым адамдардын образы эў эле ишенимдїї, омок-
туу тартылган. Адамзат дегениў кызык. Канчалык кый-
налып, укугу чектелип, ырайымсыз кїн кечирген сайын 
ушунусуна да шїгїр, мындан жаман болсо кантет элек деп 
тобо келтирип жашай берет. Шїгїр кылбаганда кантет же 
кыргызды ошон їчїн момун дейби?

А.Матисаковдун аўгемелеринде чагылдырылган, иш-
тесе мамлекет тарабынан оўой эле чечиле турган ушул 
сыяктуу майда проблемалар бїгїнкї кїндє да толуп жа-
тат. Мамлекетте иш туура жолго коюлбаса карапайым эл 
єз майына єзї куурулуп, азап менен ит жашоону жашап 
єтєт. Эгер муну жашоо деп эсептесек. Жазуучунун жан 
дїйнєсїн кыйнаган, тїйшєлтїп убайга салган элдин аба-
лы, пенде тагдыры. Журналист-жазуучу алар туурасын-
да абстрактуу ой айтпайт, алардын конкреттїї, реалдуу 
турмушунун бир їзїмїн жазат. Кєрїп туруп жазат. «Їй-
дїн куту», «Палван», «Далдалчынын уулу», «Кїйєє бала» 
деген аўгемелерге назар салалы. Окурман баяндалуучу, 
аўгемелєєчї (прозалык) чыгармалардан эреже боюнча кы-
зыктуу фабуланы, конкреттїї жыйынтыкталган окуяны 
издейт. Майда деталга кєп кєўїл бєлбєйт. Дайыма кезик-
чї кырдаал ушундай. Ал эми ар бир жазуучунун єзїнє мї-
нєздїї жазуу ыкмасы, стили, талант єлчємї болот эмеспи. 
А.Матисакавдун єзїнє мїнєздїї чыгармачылык чыйыры 
бар. Маселен, аталган аўгемелерден єзєк боло турган кы-
зыктуу окуяны издейт, кєркєм жїктї кєтєрїп турган мо-
тивдерге, деталдарга кєўїл буруу керек. Ошол майда нер-
селер жазуучунун айтайын деген оюн, максатын, чыгар-
манын ачкычын жана идеясын аныктайт. «Їйдїн куту» 
аўгемесинде їйдїн куту – Шергазы аба. Балдарынын ча-
чылганын жыйнап, билбегенин билдирип, баарын кєзє-
мєлдєп турат. Ансыз балдарынын жашоо эрежеси бузулуп 
калчудай сезет. Бала бакчага барчу неберелеринин да єз 
жашоосу бар экени психологиялык жактан оор, жат болсо 
да ичинде моюнга алат.
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«Палван» аўгемесинде баяндоочунун тїштїктє, фер-
гана базарында кєргєндєрї баяндалат. Базардагы тїрдїї 
кєрїнїштєр, окуялар баё каармандын жан дїйнєсїнє 
катуу таасир калтырат. Чоў базардагы коон саткан дый-
кандардын мини образы, алардын алармандарга жасаган 
мамилеси кєўїл уютат. «Коончуларда сїрєтчїнїн жїрєгї 
бар. Їймєктєрїн тиктеп эле отургуў келет» дейт. Закым 
желген ошол чєлдє (Мырза чєл), кайнаган ысык кїндїн 
алдында кїндї кїн, тїндї тїн дебей эмгек кылган дый-
кандын «кєздєрїндє аптаптуу чєл жатат». Алармандарга 
«бир тилик кесейин, жеп кєрїў, жегенге пул жок» (акча 
албайм) деп, чарабзалын кїнгє жаркылдатып жан дили 
менен ширеси аккан ширин коондон чоў кесип узатып, 
колун бооруна алып турган ыйман-ызаттуу коончунун об-
разын тартат. Бизде Бишкекте эч качан «жеп кєр» дебейт. 
Ал тургай сатып жаткан жемиштин їстїнє «даамын кєр-
гєнгє 5 сом» деп жазып коёт. «Дыйканчылык да, арзан 
сатсам бирєє урушабы, ал балам» – деп мээримин тєккєн 
элеттик дыйкан менен орой, алчы-таасын жеген шаардагы 
алып сатардын образы салыштырылып, кєз алдыўа тар-
тыла тїшєт.

Андан ары эки жолоочу балбан оюн кєрсєтїп (гир-таш 
кєтєрїп) жаткан жерге туш келишет. Балбан кїрєш, дарда 
ойноо, таш кєтєрїї оюндары тїштїктє єзїнчє бир кєўїл 
ачар салттык оюн, кызыктуу кєрїнїш. Мындай оюндарды 
эл кєп жыйылган жерде кєрсєтє беришет. Ярмат палван-
дын 16кг таштарды 32кг деп элди алдаган айыбын кєзї 
азиз, жаш кезинде ошол чєлкємдє чоў балбан аттыккан 
Сурман абышка ачып коёт. «Кєзїбїз кєрїп туруп, сокур 
чалдын кєргєнїн кєрбєгєнїбїздї кара. Кєз кєрїнєє элди 
алдап, ыйманыбызды сатып, кайда баратабыз деги» деген 
жыйынтык чыгарат.

«Далдалчынын уулу». Далдалчы деген эў байыркы ке-
сип. Айрыкча чыгыш элдеринде кеўири єнїккєн. Далдал-
чы болуп бир ємїр єткєргєн адамдар бар. Бул єзї сооданын 
кєзїн билген, сооданын ажатын ачкан, соодалашкан эки 
тараптын да кызыкчылыгын кєздєгєн калыс адам. Аўгеме-
де эл арасында кичине намыс сезилип, ирония туудурган 
(далдалчылык, ортомчулук кылып, ширинкене алып жан 
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багууну уят кєрїшєт) ушул кесиптин маўызын ачкан. Єсєр 
далдалчынын уулу Аттокур теўтуштарынын, классташы 
Зейнептин шылдыўына намыстанып акыры атасын базар-
га чыгарбай коёт. Аттокурдун турмушка болгон балалык 
мамилеси, турмуштук кырдаалдагы психологиясы реалдуу 
сїрєттєлєт. Бїгїнкї кїндє бул иштин, далдалчылыктын 
жаўы аталыштары базар экономикасынын шартында ба-
тыштан бизге ооп, абройлуу (брокер, менеджер) кызмат ка-
тары жаўы сапатка кєтєрїлїп жатканы белгилїї.

«Кїйєє балада» болсо арактын азабынан карыган кай-
ненесине тил тийгизген эси жок кїйєє баланын жоругу 
баяндалат. Карыганда урмат-сыйга ээ болуунун ордуна кє-
ўїлї кирдеген улгайган апанын образы аркылуу кайрым-
дуулукка чакырат.

Ушундай тариздеги чыгармаларга жазуучунун айрым 
новеллаларын, «Бечаралар», «Кїттїргєн рейс», «Айдын 
кєз жашы», «Таразачы», «Атамды кєргєн єлбєсїн» деген 
аўгемелерин да кошууга болот. Буларда айтылгандар улуу 
элдин турмушу. Бир караганда єтє деле курч проблема-
луу эместей кєрїнгєнї менен ал адамзаттын ємїр жолу, 
жашоо їчїн кїрєшї, ак-каранын кагылышы, ємїр, єлїм, 
жашоо, турмуш деген тїшїнїктєрдїн синтезделген бирим-
диги. Ошол эле учурда бул чыгармалар кыргыз мїнєзїн, 
психологиясын кєрсєтєт. Аўгемелердин идеясы мааниси 
ушунда.

Нравалык тазалык, психологиялык толгонуу, адам-
герчилик, эмгекти даўктоо, кайдыгерлик, ирония, юмор 
сыяктуу мотивдер биригип келип аталган аўгемелердин 
эмиционалдык атмосферасын тїзїп турат. Мында кєрї-
нїп тургандай конфликт жана анын чечилиши сыяктуу 
стереотиптерден айырмаланып, булар так ошол кїндєлїк 
турмуштагы эмоционалдык атмосфераны кєркєм, ачык, 
ички жактарын ачып бере алган. Биз сєз кылган аўгеме-
лерде эў эле кызыктуу же кєкєй кескен турмуштук кєз 
ирмемдер баяндалып, канааттануу менен окулат.

А.Матисаковдун єзгєчє кєўїл буруп, автордун ички 
маданиятын, турмушту таанып билїї философиясын, чы-
гармачылык изденїїсїн кєрсєткєн, аўгеме жанрынын сал-
магын кєтєрє алган чыгармалары бар. Аларга «Тандыр», 
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«Быштак», «Тактектик кыз», «Ємїрдїн їзїмї» аўгемеле-
ри, «Ак коргон» повести кирет.

«Тандыр» аўгемесинде реалдуу окуя чагылдырылган, 
б.а. биографиялык чыгарма десек болот. Негизги каарман 
апасы, Оорулуу апасынын «Садагасы кетейин улук нан. 
Улуулугуўду унутпай ушул кїнгє келдим. Жаштайыман 
їрєєн сээп, талаадан тїшїм кїттїм. Саратан ысыкта кай-
ракы буудайды кырман орок менен оруп кызылын басты-
рып, «оп майда» айтып, кырман їйдїм. Асылын тегир-
менге тарттырып, тандырга нан жаптым. Бала бактым, 
Аларды жетилттим, катарга коштум. Ємїр бою аты улук 
ак нан сени менен бирге жашадым» – деген монологунан 
анын ємїр жолу туурасында маалымат алабыз. Апасы їй-
дїн куту, ырыскы, берекеси. Ал єлїм алдында кызына, 
балдарына тандырды таза тутуп урунууну керээз кылат. 
Аўгеменин «Тандыр» аталышы бекеринен эмес. Їй-бїлє 
ыйык туткан эки нерсе бар. Биринчиси – апасы, экинчи-
си – тандыр. Тандыр – апасынын негизги, кымбат, аздек-
теп кармаган буюму. Ал коломто. Ал кут. Ал токчулуктун 
символу, Апасынын тандырга жасаган мамилеси аркы-
луу, тандыр жасоого байланышкан эпизодду кошуу менен 
анын (апасынын) бїткїл ємїрїнє экскурс жасап, образын 
ачууга жетише алган. Тандыр менен апанын образынан 
буларга жїктєлгєн эмгекти кєрєбїз. Турмушта экєєнїн да 
орду, єз милдеттери бар. Тандыр – буюм. Бирок, кадим-
киде жандуу образга эгедер. Экєє бири-бирин толуктап ту-
рат. Тандырсыз апа єзїнїн апалык милдетин толук аткара 
алмак эмес, ал єзї ошондой тїшїнєт.

Жалпысынан алганда аўгеменин мазмунун аныктаган 
апасынын оорусу, їй-бїлєдєгї психологиялык оор абал, 
акыры їйдїн куту болгон апасынын єлїмї сыяктуу траге-
диялуу турмуштук кєрїнїш, нагыз пенделик ички сезим-
туюм чебер кєркємдїктє сїрєттєлїп, талдоого алынган.

Автор єз оюнун єтєсїнє чыккан: балалык мезгилде 
жан дїйнєсїнє аялуу сезим калтырган эки каармандын 
портретин кєркєм сєз менен тартат. Булар анын балалы-
гынын бир бєлїкчєсї, эстелиги.

Кєркєм искусствонун єнїгїшїндє Ата Мекендик со-
гуш темасынын алган орду, кошкон салымы зор. Бул те-
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маны ар бир сїрєткер єзїнїн талант жєндємїнє, кєркєм 
фантазиясына жараша чагылдыра алды. «Быштак» – со-
гуш темасына арналган аўгеме. Їч бирдей азамат уулдары 
согушта курман болгон Сырга апанын трагедиялуу ємїр-
тагдыры туурасында. Аўгемеде Сырга апанын кайгыдан 
эзилген жан дїйнєсї, балдарына болгон сагыныч-кусасы, 
бардыгына чыдаган тирїїлїк, тагдыр деген философия-
лык тїшїнїк негизги сюжеттик єзєктї тїзєт. Быштак 
Сырга апанын балдарынын жакшы кєргєн тамагы. Сыр-
га апа менен эчак курман болгон балдарын байланышты-
руучу символ. Ал жыл сайын Жеўиш кїнї быштак жа-
сап, элге бекер таратат. Балдарынын арбагына багыштайт. 
Балдарынын сєєгї кайда калганы, кайда коюлганы Сырга 
апага белгисиз. Чынардай жетилген їч уулунан калганы 
– согушта курман болгондорго арналып жасалган ушул 
ак мрамор таш эстелик жана анын алдына жазылган бал-
дарынын аты-жєнї. Балдарына ыйлап жїрїп кєзї азиз 
болгон кемпирдин эстеликтин алдында «Жанжигитим, 
Жанаалым, Кубатаалым, атыўардан айланайындар, силер 
кєрбєгєн, силер жетпеген майрамга каржайып мен жет-
тим. Эл жетип отурат. Ак сїтїмє ыраазымын, бул дїйнєдє 
ак сїтїмє ыраазымын, балдарым» – деп жетимиш тамыры 
бирдей сыздап турган аўгеменин финалы єтє кїчтїї эмо-
циялык таасир калтырат. Курулай декларациялык баян-
доо эмес, кадимкидей чыгармачылык изденїї, ток этер 
жерин айта билїї чеберчилигине жетише алган.

«Тактектик кыз» аўгемеси адамзаттык сїйїїнїн эў 
бир ички кайрыктарын баяндайт. Ал ата менен баланын 
ортосундагы сїйїї. Ата-бала бири-бирине ыйык. Бири-би-
рин бардык жамандыктан, оордуктан коргогусу, сактагы-
сы келет. Аўгеменин тулкусунан ушул сезим, адамзаттык 
ысык мамиле, камкордук сезилет. Кайдыгерлик, оройлук, 
тїркєйлїк єкїм сїргєн бїгїнкї кїндє мындай мамилеге 
ар бир адам муктаж. Негизги идеялардын бири ушул.

«Тактектик кызда» негизги каарман Нарбай абышка 
болуп, окуя анын айланасында курулган менен автордун 
негизги айтайын дегени Тактектик кыз. Тактектик теле-
фонист кыз Гїлзат жума сайын келип борбордогу уулуна 
телефон чалган абышканын эў жакын адамы. Экєєнїн ор-
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тосунда сый, жылуу мамиле тїзїлгєн. Жїрєгїнїн тїпкї-
рїндє Гїлзатты уулу менен тааныштырып коюу максаты 
да бар, кыз туурасында уулуна далай ирет айткан. Аўгеме-
деги кульминациялык учур – Гїлзаттын жан дїйнєсїндєгї 
сезим. Нарбайдын борбордогу уулу Маматкеримге болгон 
сїйїї сезими. Аўгемеде Гїлзаттын сезими жєнїндє тїздєн-
тїз эч нерсе айтылбайт. Бирок, подтексте айтылган ой тїз 
айтылган сєздєн да кїчтїї чыккан. Нарбай аксакал менен 
Гїлзаттын ортосундагы ата-бала мамилесинен улам ошол 
сезим пайда болгон. Ал дайыма ата менен баланы телефон-
дон байланыштырат. Алар туурасында баарын билет.

Маматкерим телефондон їйлєнгєнїн, келинчек алып 
баратканын атасына кабардап коёрун єтїнїп, Гїлзатка 
телефон чалат. Нарбай бул кабарды угуп, сїйїнїп, куба-
нычын бїт дїйнєгє жар салгысы келип турган мезгилде, 
жїрєгїнїн тїпкїрїндєгї аруу сезими кыйроого учурап, 
«бизге тааныш тактектик кыз їй-бїлєсїн таў калтырып, 
чырак кїйгїзбєй, їй бурчунда їн-сєзсїз отурган»...

«Тактектик кыз» аўгемесинде адамдын ички сезим-тую-
му кылдат талдоого алынып, подтекст єз милдетин аткарган.

«Ємїрдїн їзїмї» деген аўгемеде аты айтып тургандай 
адам ємїрїнїн бир їзїмї сїрєттєлєт. Негизги каарман Ис-
раил. Ал карапайым, жєнєкєй, дегеле жакшы адам. Автор 
атайын тизмектеп, жакшы сапаттарды каарманына чап-
тап, тїз айтпайт. Сюжеттин жїрїшїндє каармандын жак-
шы сапаттары ачылат. Аялы Паизгїлдїн айыкпас илдетке 
жолугуп, аны карап, аздектеп бакканынан, иштеген же-
ринде да кадыр баркка ээ экенинен, жалгыз бой Айганыш 
энеге кылган камкордугунан Исраилдин жакшы адам эке-
ни кєрїнєт. Аялы каза болгондон кийин жалгыздык жан-
га баткан, кунарсыз кїндєрдї башынан єткєрєт. Бир кїнї 
Алтынай апанын кезегинде мал багып кезїїгє чыгып, тоо-
дон чабан кызга жолугуп калат... «Кємєкєйїндє качанкы 
бир тааныш обон кытыгылайт». Ошентип, їмїт шооласы 
алдыга жетелейт. Жашоо єлїмдї танат, ємїр уланат деген 
философиялык бїтїм чыгарат. Аўгемеде ыйман маселе-
син, адамдык касиет-сапатты кєрсєтїїгє аракет жасаган.

Жалпылап айтканда, жазуучунуну бардык аўгеме-
лерине орток болгон нравалуулук, гуманизм идеясы би-
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ринчи планда турат. Ал аталган идеяларды бергенде тап-
талган, артыкбаш акцент койбойт. Гумандуулук мотиви, 
адамгерчилик идеясы чыгармаларынын тулкусуна сиўи-
рилген. Адамдык улуу сапаттардын болушу адамга аба-
дан дем алуу кандай кєндїм жана зарыл нерсе болсо так 
ошондой эле болуш керек деген ойду айтат. Жазуучу алар-
ды адамдык негизги сапат, турмуштук принцип, коомдук 
кєрїнїш катары карайт. Аны декларация кылуунун за-
рылдыгы да жок деп сезет. Демек, анын аўгемелери єзї 
сїрєттєгєн турмуштун єзїндєй жєнєкєй жана табигый.

«Ак коргон» повести А.Матисаковдун чыгармачылык 
изденїїсїнїн улам бекемделип келе жатышын тастык-
тайт. Ошондой эле азырынча повесть жанрында жазган 
жалгыз чыгармасы.

Сєз 20-кылымдын башы, патриархалдык-феодалдык 
коом єкїм сїргєн кез, Алибай, Атабек, Абдыкаар, Сатим-
бай сыяктуу алдуу-кїчтїїлєрдїн заманы жана Мадимарга 
окшогон эрксиз кедейлердин пенделик тагдыры жєнїндє 
болот. Мадимар жаш чагында ата-энесинен ажырап, же-
тимчиликтин, жалгыздыктын азабын тартат. Балалыгы 
курсагы ашка тайбогон, жону ырыстуу кийим кєрбєгєн 
жакырчылык менен єтєт. Кабыргасы ката элек мезгилден 
баштап жалданма жумуш менен эптеп кїн кєрєт. Сарык 
кары, Єзгєнбай сыяктуу акылга дыйкан, сабырдуу адам-
дардын акыл-насааты, камкордугу менен жетилип, тур-
мушка болгон кєз карашы калыптанат. Ак-караны таа-
ныйт. Єзї да акылы зирек, турмушка олуттуу карайт, аў-
дап билїїсї куду чоў кишидей. Кандай кара жумуш болсо 
да эч тартынбайт, жанын їрєп, ниетин коюп иштейт.

Повесттин негизги тїйїнї Мадимар менен Сарык ка-
рынын кызы Пашанын ортосундагы ынак сїйїї. Алар 
їчїн экєєнїн бактысына эч нерсе бєгєт болбоочудай се-
зилчї. Бул турмушта болуп жаткан нерселердин булар-
дын сїйїїсїнє, таза мамилелерине такыр тиешеси жоктой 
туюшчу. Болгону Мадимар кичине бутуна туруп, турмушу 
оўолуп калса эле экєє баш кошмок.

Повесттин єтє татаал эмес сюжеттик багытын иш жї-
зїнє ашыруу їчїн бардык кєркєм каражаттар, структу-
ралык элементтер, сырткы композиция жана поэтикалык 
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деталдарды мобилизациялаган. Сууга барган Пашаны жол-
дон кокус кєрїп калып, сугу тїшкєн Алибай токолдукка 
алууну ниет кылат. Арам оюн акыры ортого салып, «бєрк 
ал десе, баш алган» арам тамак жигиттерине Пашаны тїн 
ичинде уурдатып келет. Зордук менен нике кыюуга дала-
лат кылган молдого Паша, сїйгєн жигити бар экенин, ал 
эмес боюнда барын айтып, бошотушун талап кылат. Ошон-
до бай «Карап тур, ошо кучагында оонаган куу этегиў 
казган орго тирїїлєй кємдїрбєсєм, чыйрыктырган кегим 
эки дїйнєдє теў канбас. Карегиўе турпак толтуруп, їстїў-
дї тебелеттирбесем, Алибай атым єчсїн» – деп кекенет. 
«Мындан бир аз мурда эле дїйнєсї тїгєл, шайы кєрпєчєдє 
дене-баданин чымыратып, кєўїл кушун єрєпкїткєн учур-
ду кїтїнгєн бий, азыр шыргалаўга жылаўач тїшкєндєй 
ык тутат». Анын їстїнє Мадимардын томояк ата-энесин 
да таанычу. Єзїнїн коргонун салып жаткан ылайкеш кул-
дун тебелендисинде калгандай сезет.

Феодалдык коомдук тїзїлїш, турмуштун кескин кубу-
луштары, катаал социалдык факторлор менен шартталган 
мезгил Мадимар менен Пашанын келечек тагдырына за-
лакасын тийгизет. Ушундай болору чыгармада алдын-ала 
айтылбайт. Каармандардын тагдырында кїтїїсїз окуя-
лар, татаал бурулуштар болуп, ойлобогон жерден жаштар-
дын кєксєгєн ак тилектери быт-чыт болуп, окуя татаал-
данат. Пашанын єлїмї – эў чоў трагедия. Болгондо да 
кара мїртєз Алибайдын аны єтє мыкаачылык менен ти-
рїїлєй кємїшї, ого бетер кїчтїї трагедиялык эмоционал-
дык жагдай тїзїп турат. Автор логикалык анализге араў 
туруштук берген, акылга сыйбагандай эпизоддук сїрєтїн 
сєз менен тартып, кїтїїсїз ыкманы колдонгон. Муну жа-
зуучунун табылгасы катары карап, повестти кєркєм эсте-
тикалык бийиктикке кєтєрє алганын айтуу керек.

Зомбулук менен бирєєнїн сїйгєнїн, жарын тартып 
алып, їйлєнгєн же токолдукка алган учурлар кєркєм ада-
биятта кєп эле кездешет. Башка бир жазуучу ушул по-
весттегидей кырдаалды жазса, маселен, Пашанын боюнда 
бар экенин билген бай, єзї їч аял алып балалуу болбогон-
дон кийин «жабылуу аяк жабылуу бойдон калсын» деп 
билдирбей, Паша менен жашай беришин сунуш кылышы 
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мїмкїн эле. Же болбосо «атасынын тєрїндє отуруп, кыз 
атын булгаган шермендени кайра алып барып таштагыла» 
деген версияны бериши да ыктымал эле, Ал эми А.Мати-
саков кїтїїсїз бурулуш жасап, чагылган ургандай кїчтїї 
таасир этип, образдуу бїтїм чыгарат.

Пашанын єлїмї жєнїндєгї окуяны Мадимар Паша-
нын иниси Миталдан угат. Ал тїнї бою жїрїп, Мадимар-
га келет.

– Сїйлєчї, абам начарбы? Паша бир нерсе болдубу? 
Кудай жалгагыр, ыйыўды коюп їндєсєў? – Миталдын 
муз менен таш денесин бекем кучактап кыйкырат. Жїрєк 
тушу уюп баратты.

– Мадимар ака, шорубуз кайнады. Тїндє бирєєлєр 
Паша эжеми зордук менен атка єўєрїп, уурдап кетишти. 
– Мадимар селт этти. Бет булчуўу диртилдеди. Жїрєгї 
жамандыкты сезген экен.

– Кимдер экен? Кєзїм кашайыптыр го! Силер каякта 
элеўер! Тааный алдыўарбы?!

– Тїнї бою жїрїп, эжемди Алибай бийдин жигиттери 
алып   кетишкенин билдим...

- Алибайдынбы?! Оо жакшылык бетин кєрбєгїр, ниети 
кара экенин билгемин, – єў-алеттен кеткен Мадимар ба-
ланы жетеледи, – Пашам меники, чекесине черттирбейм! 
Митал ордунан жылбады.

– Азимбай атбагардан эшитип, ишенгеним жок, бейкї-
нєє эжемди кантип эле... – деп бала сїйлєй албай солкул-
дап коё берди.

– Имне дейт, атбагар?! Имнени угуптур?
– «Єлсєм дагы сага токолдукка барбайм» деп чыгып-

тыр эжем. «Кєўїлїм жактырган адамым бар» десе, шиши 
толгон бай «айт эле, айт» деп, эжеми оттон алып кєргє са-
лат. Кыйналганда сизди айтыптыр. Кек тїйгєн бий эжем-
ди єлєрчє токмоктоп, мынабу силер курган коргонго тїн-
дєсї апкелип, кємдїрїп таштаптыр. Оо, шорду эжем ой, 
шордуу эжем ой!

Митал жер тепкилеп буркурады. Мадимар нес болуп 
катып калды. Жашын жутуп, талааны башына кийип ба-
кырган Миталды кєкїрєгїнє кысты, Кєз алдында дїйнє 
астын-їстїн...
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– Шоруў каткан Пашам ий! Жок, жалган бу, ишен-
бейм, атбагарыў жалган айтыптыр, ишенбейм!

Мадимар коргонду кєздєй жїгїрдї. Буту їзїлгїчє, 
элик болуп тїйїлїп, коргон оозуна жетти. «Кантип эле, 
коргондо Пашам жатсын. Кантип эле, бир тїндє кєз кє-
рїп, кулак укпаган иш болуп кетсин. Жалган, бул тїшїм 
болгой эле ылайым...» Топурагы алынган жарчаны бойлой 
басып баратып чети кєчїп, жер менен жер болуп тегиздел-
ген їч-тєрт кулач жерди кєргєндє жыгылды...

Жегдесин мїрїсїнє илип-илбей, дамбалчан жетип кел-
ген Єзгєнбай жырткычтай ооналактап, жер тытмалаган 
Мадимарды кєрдї...».

Єз билгениндей бирєєнїн ємїрїн кыйып, тагдырын 
чечкен бул зулум замандагы чыркыраган айласыздык. 
Ошол ички кыйкырык сыртына чыгып, єч алуу деген 
кєксєє Мадимардын кєкїрєгїн тээп чыгат. Жазуучу Ма-
димардын мїнєзїнє, сырткы келбетине басым жасап сї-
рєттєбєйт. Каарманды ар тараптуу идеялдуу жаш адам 
катары да ачып берїїгє, кєндїм стандарт ыкмаларга са-
лууга да далалат кылбайт. Анын мїнєзїнїн айрым жак-
тары, деталдары диалогдордо, кээ бир эпизоддун, окуя-
нын жїрїшїндє ачылат. Бул каармандын мїнєзїн жый-
нактап, табигый кылып кєрсєтєт. Кєркємдїк таасири 
да ачык туюлат. Демек, Мадимардын образын сюжеттин 
жїрїшїндє, тїрдїї турмуштук кырдаалдан кєрсєтїп, 
окуянын єрчїшї менен жаш адамдын жетилиши эриш-
аркак сїрєттєлїп, кєркєм эстетиканын синтези ачык 
баамга тїшєт.

Ошентип, кыска мезгилдин ичинде башына тїшкєн 
оор кайгыдан Мадимардын мїнєзї єзгєрєт. Кїйїттєн тї-
тєп, єўїнєн азып, кєп чечилбей жалгыздап, унчукпай жу-
мушун жасайт. «Пашанын айжамалы, жаадай ийилген 
кара кашы, жоодур кєзї элестесе алтымыш тамыры зыр-
кырайт. «Тагдыр, мага єчєшкєнїўбї?! Мынча кастарыўды 
тиктиў? Бир тиштем нанымды токсон тоголонуп таап же-
ген айыбымбы... Бешенеме бїткєн таалайымдын тамырын 
жулдуруп, тим калбайм. Бейкїнєє мертинген периштем-
дин кунун кууп, кєркоо бийдин тїбїнє жетпей жалынсыз 
кїйє берет окшойм» – деген чечимге келет.
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Коргондун иши бїтєрїнє аз калганда Мадимар бир 
кеткен бойдон кайра келбейт. Аўдып жїрїп, акыры Али-
байды атып салат. Кусалык єйїгєн жїрєгїнїн кєксєєсїн 
кандырат. Сюжет минтип аяктабаса анда окуянын логика-
сы бузулмак. Акыйкаттык салтанат куруп, идея жыйын-
тыкталат.

Тїштїк тарап негизинен эрте отурукташып, алгач їй-
лєр, мечиттер, коомдук имараттар, керек болсо бїт шаар 
бардыгы ылай пакса менен курулган. Айыл жерлеринде 
азыр деле їйлєр, короо жай пакса дубал менен курулат. 
Ушул оор, машакаттуу эмгек процесси А.Матисаковдун 
«Ак коргон» повестинде жандуу сїрєттєлїп, эмгектин 
ушул тїрїнїн ички маани-маўызы, салттык кєрїнїшї, 
ылай менен иштєє адистигинин чыгыш элине мїнєздїї 
ички колорити накта ачылган. Ошону менен бирге дубал, 
ылай ишинин кабырга майыштырган оор жумуш процес-
си, жумушту аткарып жаткандардын ички психология-
лык чыўалуусу биригип келип кандайдыр бир сырткы 
кїчтєргє: замандын теўсиздигине, турмуштун запкысы-
на, Алибайларга каршы протест жасап жаткандай сези-
лет. Чыдам туруштук бере албай, чыдоонун акыркы че-
гине жетип, мына-мына тарс жарылып кетчїдєй болгон 
абалды туюнтуп турат. Бул кєрїнїш жалгыз эле Єзгєнбай, 
Мадимар, Кутпидинге тиешелїї эмес, жалпы элдик тра-
гедияны, ошол кездеги заман капшабын, турмуш-шартты 
мїнєздєгєн эпопеялык мааниге ээ болгон.

Жазуучу чыгармасында убакыттын тынымсыз жїрї-
шїн, тирїїлїктїн жаўыланып, єзгєрїлїп турушун, тур-
муштун тїгєнбєгєн тїйшїгїн, пенде кєйгєйїн ачат. Аны 
Мадимар чалдын образы аркылуу чагылдырат. Повесттин 
«Ак коргон» деп аталышы єзїнчє мааниге ээ. Ак Кор-
гон – кєп маанилїї кєркєм образ. Ал жерде жашагандар 
їчїн коргон мал короо, гараж, мехцех, тамеки кургаткан 
жай, устакана, совхоздун бедесине, эгин таласына тїшкєн 
малдарды убактылуу камай турган жай сыяктуу кєптєгєн 
милдеттерди аткарган эски коргон. Анын бары да, жогу да 
анчейин мааниге ээ эмес. Ал эми Мадимар чал їчїн жа-
мандын бутун бастыргыс, жаман сєздї айттыргыс ыйык 
жай. Ак коргон – Мадимардын жаштыгынын табериги. 
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Ак коргон – Мадимардын арманы, трагедиясы. Иштесе 
ишке тойбогон жаш Мадимардын ак сїйїїсїнїн символу. 
Жаш кезинде Алибай бийдин коргону болгон їчїн жек 
кєрїп, тезирээк бїтїрїп кетїїдєн башка ой болгон эмес. 
Анда коргон менен Мадимарды байланыштырган жалгыз 
гана эмгек акысы болгон. Эми Ак коргон менен ага катыл-
ган сыр Мадимар чал їчїн бир бїтїндїктї тїзїп турат. 
Єзїн Ак коргондун ажырагыс бир бєлїгї катары сезет. 
Ар бир кесим ылайына маўдай тери, кєз жашы тамган... 
Єткєнїн, кїлгїн курагын эске салып турган тагдырлашы. 
Аны отоо чєптєн арылтып, акыр-чикирден тазалап, ура-
ган жерин алы жетишинче бїтєйт. Ак коргондун кимге 
зыяны бар, бузгандан эмне пайда табышат. Мына ушул 
оюн бекем кармап, коргонду коруп келет...

А.Матисаковдун «Ак коргон» повестине жана жалпы 
прозалык чыгармаларына мїнєздїї болгон кєрїнїш: тие-
шеси жок нерселерди сїрєттєй бербейт. Автордук баяндоо, 
лирикалык чегинїї же узун сабак пейзаждык сїрєттєєсїз 
эле окуяны жугумдуу, тїшїнїктїї кылып бере алат. Абст-
ракттуу пейзаж жок, ошол аўгеменин мазмунун толуктай 
турган, ага кошумча єў-тїс берип, кєркєм жїктї кєтєрїп 
турган кыска, реалдуу пейзаж сюжет менен жуурулушуп 
турат.

Ошондой эле «Коончуларда сїрєтчїнїн жїрєгї бар», 
«Кєздєрїндє аптаптуу чєл жатат» («Палван»), «Аларга 
эне мээрими кїйгєн оттон келип аткандай туюлду Мади-
марга», «Жапыс тамдын їстїнє толгон ай илилип, бай-
теректердин учуна тийип-тийбейт» («Ак коргон»), «Учта-
лып жїрїп жартысы калган калемдей болгон ашынам бар, 
єзїн жердин киндиги сезет» («Рамис Рыскулов марш тээп 
кирип келди»), «Асман тикеленип дїркїрєгєн чачынан 
кїлїк куюлат» («Турмуштан тамган тамчылар»), «Кареги-
не ой тундурган» («Тактектик кыз»), «Экєєбїз суунун ор-
тосуна токтоп калган дїмїрдєй, а кєпчїлїк бизге келгенде 
экиге бєлїнїп, эки жагыбыздан агылып жатты» («Пал-
ван»), «Мезгилиў салаадан куюлган кум сыўары єткєнї 
билинбейт» («Їйдїн куту») – сыяктуу кєркєм деталдар, 
образдуу сїрєттєєлєр жана элдик макалдар жыш колдо-
нулуп, чыгармалардын композициясында єзїнчє кєркєм 
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жїктї кєтєрїп, сюжет менен ажырагыс бир бїтїндїктї 
тїзїп калган. Автор сєзгє бай. Образдуу ойлоо жєндєм-
дїїлїгї калыптанган. Маданияттуу, кичи пейил жазуучу. 
Єзїнїн каармандарына жумшак, аяр мамиле жасайт. 
Баяндалып жаткан окуянын ички катмарлары єтє кылдат 
сїрєттєлїп, тїштїктїн меймандос, сабырдуу, чыдамкай, 
эмгекчил єўїн кєрєсїў. Адамдарга, айрыкча ак сакалдуу 
карыяларга болгон сїйїї, кїйєрмандык, кайрымдуулук 
кєўїлгє орнойт. Ойдон чыгарылган эч нерсе жоктой, бар-
дыгы кїндєлїк турмушта болгон окуя, биз билген заман-
даш адамдардын тагдыр-таржымалы. Чыгармаларында 
жумшак юмор, ирониясын єз орду менен айтылып, єз мил-
детин єтєгєн. А.Матисаковдун чыгармаларында токтоо, 
бардыгына каниет кылган кыргыздын улуттук мїнєзї так 
чагылдырылган. Анын бардык чыгармалары биригип ке-
лип «Элет турмушу» деген чоў эпопеяны, бир бїтїн полот-
нону туюндурат. Ар бирине їўїлїп, ичкериден караганда, 
элет жериндеги турмуштук тїрдїї кырдаалдар, адам фак-
торунун тїркїн жагдайы кєркєм, элестїї сїрєттєлгєн.

Албетте, А.Матисаков таптакыр жаўы теманы, єзгє-
чє сюжетти таап, жаўыны жаратты деп айтуудан алыс-
пыз. Ал кадыресе, жєнєкєй, кыргыз адабиятында кєп эле 
кездешкен тааныш сюжеттин сакралдуу маанилерин, ак-
туалдуу проблемаларын кєтєрїп чыгуу, єз алдынча кєр-
кєм анализдєє менен чыгармачылык таанымга ээ болгон 
таланттуу жазуучу, публицист.

АДАБИЯТ

1. Матисаков А. Атамды кєргєн єлбєсїн. – Б.:Бийиктик, 
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АЗЫРКЫ КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫНЫН ЄНЇГЇШ 
ТЕНДЕНЦИЯЛАРЫ 

(1985–2010-жж.)

Тарыхта капыстан болгон эч нерсе жок. «Революция 
Эволюциянын таарынган баласы» деп афоризмде айтылган-
дай, сырттан кїтїїсїздїк катары кєрїнгєн кубулуштардын 
кєпчїлїгїн тереўден изилдей келгенде ички табигый єнї-
гїїнїн эле натыйжасы болуп чыгат. Мындай мыйзам че-
немдїїлїктєн кєркєм адабияттын єнїгїї жолдору да сырт
кары тура албайт. 

XX кылымдын 60–80-жылдары советтик мамлекеттик  
жетекчилердин жїргїзгєн кєп жылдык сабатсыз сенек 
идеологиясынын, натыйжасыз экономикалык саясатынын, 
эл аралык мамиледеги ашкере амбициялуулугунун жыйын-
тыгы катары 70–80-жылдары улам тереўдеп отурган эконо-
микалык, саясий кризис ХХ кылымдын 90-жылдары дїй-
нєдєгї ири державалардын бири Советтик Социалисттик 
Республикалар Союзунун кулашына алып келген. 80-жыл-
дардын ортосунда Советтер Союзу экономикалык, саясий, 
идеологиялык, маданий кризиске кептелип, єлкєнїн ичин-
деги кризис тышкы саясаттагы кризис менен коштолуп, ад-
министртивдик-буйрукчул бийлик глаболизация доорунун 
талаптарына ылайык келбей калган. Ушундай кырдаал-
да 1985-жылдын 11-мартында КПСС БКнын генералдык 
секретарлыгына М.С.Горбачев шайланган. М.С.Горбачев 
КПСС БКнын апрель (1985) Пленумунда єлкєнїн коомдук-
экономикалык турмушунун кєпчїлїк маселелерин жаўыча 
чечїїнї сунуш кылган. 1985-жылдан тарта єлкєнїн коом-
дук-саясий турмушунда жаўы этаптын башталышы менен 
искусствонун башка тармактарынын катарында кєркєм ада-
бияттын єнїгїї шарттары да кескин єзгєрдї. Коомдун сая-
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сий турмушундагы негизги єзгєрїїлєр єзї менен кошо сєз 
эркиндигин ала келди. КПСС БКнын 1987-жылдын январь 
Пленумунда жарыяланган айкындуулук (гласность) сая-
саты саясий-экономикалык «кайра куруунун» ошол учур 
їчїн эў маанилїї, керектїї жетишкендиги жана жемиши 
болгон. Айкындуулук саясаты башкаруунун, чарба жїргї-
зїїнїн, массалык-маалымат каражаттарынын бардык тар-
мактары їчїн керек экендиги ырас. Бул саясаттын кєркєм 
адабияттын єнїгїшїнє болгон таасири єзгєчє. Мурда акын-
жазуучулар тыюу салынган, саясий «табу» коюлган кєрї-
нїштєрдєн аттап єтїїгє, кєрмєксєн болууга аргасыз болгон 
учурлары кєп эле кездешїїчї. Айкындуулуктун келиши 
менен акын-жазуучулар «эмнени жазуу?» жана «кантип 
жазууну» єз оюнча тандоо эркиндигине ээ болушту.

Кыргыз улуттук адабиятынын жаўы доорго єткєндїгїн 
ачык кєрсєткєн кєрїнїктїї чыгарма – бул Чыўгыз Айтма-
товдун 1986-жылы жарык кєргєн «Кыямат» романы болду. 
Бул роман жєнїндє кийин єз учуру келгенде кеўири сєз 
кылалы, ага чейин жаўы доор адабиятынын тамырын кєк-
тєткєн «кыртыш» жєнїндє азыноолак сєз кыла єтєлї. 

Улам соўку адабият, анын єкїлдєрї акын, жазуучулар-
дын карамагында єзїлєрїнє чейинки алыскы жана жакын-
кы єткєн мезгилдердеги ар тїркїн адабий багыт, агымдар 
тарабынан иштелип чыккан кєркєм каражат жана ыкма-
лардын, тарыхый тажрыйбалардын бай казынасы болот. 
Андан ар бир жазуучу талант дареметине, дїйнє тааным тї-
шїнїгїнє, коомдук саясий ынанымына жараша пайдалана 
алат. Кандай гана тїзїлїштєгї мамлекеттик бийлик бол-
босун кєркєм єнєр ээлеринин арасынан идеологиялык кєз 
карашы жагынан бири-бирине карама-каршы эки башка 
принципти карманган, жактаган тараптардын бар экенди-
гин байкоого болот. Алардын биринчиси - аракеттеги бий-
ликке сынчыл мамиледе болуп, кээде ачык оппозициялык 
маанайга єтїп, чыгармаларынын мазмунун ошол оппози-
циялык маанайдан азыктандырган жазуучулар, экинчиле-
ри – официоздук панегирикага ыктагандар. Албетте, алар 
менен катар саясат менен иши жок, иши болсо да саясатка 
кийлигишїїнї, ыўгайлашууну туура кєрбєгєн сїрєткер-
лер болот. Бирок, социалисттик адабият жаралган кїнїнєн 
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баштап, Лениндин кєрсєтмєсї боюнча ага, социалисттик 
мамлекеттик машинанын бир «бурамачасы» болуу  мил-
дети жїктєлгєн. Бул, албетте, советтик адабият бїтїндєй 
бийликке, саясатка ыктаган, аны мактап, жактап, кызмат 
кылган гана адабият болгон дегендик эмес. Совет бийлиги 
єкїм сїргєн жетимиш жыл ичинде анын биринчи кїнїнєн 
эў соўку мезгилине чейин ага сын кєз менен карап, ачык 
да, каймана тїрїндє да сын айтууга, саясий-идеологиялык, 
социалдык-экономикалык, нравалык-эстетикалык багытта 
болуп жаткан кемчиликтерди адабий кєркєм каражаттар 
аркылуу сїрєттєп кєрсєтїїгє аракет кылган акын-жазуучу-
лар болуп келген. Алардын кєбї єз заманында мамлекеттик 
органдар тарабынан репрессияга тушугуп, атылып, кама-
лып, мамлекеттик кызматтардан четтетилип, гезит-жур-
налдарда, чогулуштарда сындалып, ар кандай жазалоолор-
го тушугушкан. Мындай жазага тушуккан алгачкы кыргыз 
калемгерлеринин ичинен кєрїнїктїїлєрї Сыдык Карачев 
менен Касым Тыныстановдор. Алар  революциядан кийин-
ки алгачкы жылдарда, катаал тап кїрєшїнє негизделген 
идеологиянын їстємдїгї орногонго чейинки мезгилде негиз-
ги пафосун демократтык жана патриоттук идеялар тїзгєн 
чыгармаларды жазып, ал чыгармалары їчїн 30-жылдары 
«улутчул», «бай-манапчыл», «алашчыл» деп аларга  кїнєє 
коюлуп, 1937-жылы атылып кетишти. Ал эми 30-жылдары 
алгачкы кыргыз романын жараткандардын бири, єзїн ком-
мунисттик партиянын чабуулчу жоокери катары санаган 
Аалы Токомбаев єзї кїбє болгон 1916-жылкы улуттук-бош-
тондук кїрєштїн падышачылык Россия тарабынан аёосуз 
басылышы жєнїндє тарыхый документтерге таянып жазган 
тарыхый романына саясий айып тагылып, кийин аны автор 
кайрадан оўдоп жазууга мажбур болду. «Кандуу жылдар» 
деген аталыштын «Таў алдында» деп єзгєрїшїнїн єзї эле 
идеялык жактан чыгарма канчалык деўгээлде «тїзєтїїгє» 
тушукканын болжолдоого болот. Ушундай эле тїзєтїїгє 
єзї кєрїп билген колхоздоштуруу темасында жазылган Тї-
гєлбай Сыдыкбековдун «Кеў-Суу» романы тушугуп, «Тоо 
арасында» болуп кайрадан оўдолду. Мындай идеологиялык 
ревизияга советтик учурда жаралган чыгармалар эле эмес 
«Манас» эпосу башында турган фольклордук мурастар да 
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тушуккан. «Манас» эпосунун элдїїлїгїнє болгон саясий 
кїнєм саноолорго Б. М. Юнусалиев, М. Ауэзов, К. Мали-
ков башында турган чыгармачыл интеллигенция зор кїч 
менен араў чекит коё алышты. Элїїнчї жылдардын ба-
шында Сталиндик авторитардык-тоталитардык бийликтин 
бїтїшї, хрущевдук «жазбаарынын» келиши менен коом-
дук єнїгїїнїн саясий идеология, маданият тармагында 
демократиялык багыттагы прогрессивдїї жылыштар бол-
ду, кєркєм єнєргє болгон ашкере кыйкымчыл чектєєлєр 
жумшартылды. Ал кездеги саясий, маданий борбор болгон 
Россияда 30–40-жылдары, 50-жылдардын башында сынга 
алынган, жарыялоого тыюу салынган М. Булгаков, М. Зо-
щенко, А.Платонов, Б. Пастернак, И. Бабель ж. б. жазуучу-
лардын чыгармалары кайрадан жарыялана баштап, «темир 
кєшєгєнїн» тосмосу бир аз ачылып, советтик адамдар чет 
элдик замандаш жазуучулардын чыгармалары менен таа-
нышууга мїмкїнчїлїк алышты. 30-жылдардын акырында 
жана согуштан кийинки адабиятта орун алган «конфликт-
сиздик теориясы» сынга алынып, адабияттан турмуш чын-
дыгына туура келбеген жымсалдоолордун ордуна канчалык 
оор болбосун турмуш акыйкатын туура чагылдыруу талап 
кылына баштады. Кыргыз адабиятында да караланган ай-
рым ысымдар акталып, адабият тарыхы боюнча изилдєє-
лєрдє алардын атын атоого, бир аз болсо да уруксат берил-
ди. 1967-жылы С. Карачевдин «Эрик таўында» аттуу жый-
нак китепчеси жарык кєрдї. Чыгармачылык багына мына 
ушундай оўтойлуу учур туш келген Чыўгыз Айтматовдун 
согуш качкыны жєнїндєгї «Бетме-бет» (1957) повестин 
элїїнчї жылдардын «жазбаарынын» жемиши десек да бо-
лот. Улуу муундагы жазуучулар К. Жантєшевдин Каны-
бегинен башталып, Т. Сыдыкбековдун Темиринде уланып, 
Н. Байтемировдун «Салтанат», «Жаш жїрєктєрї» аркылуу 
окурмандын тїшїгїндє бекем орун ала баштаган советтик 
адамдын кынтыксыз оў образы жєнїндєгї тїшїнїккє Ч. 
Айтматовдун улам кийинки чыгармаларында жараткан 
башкы каармандар дал келбей, мурдагы,  «китептегидей» 
образдарга окшобой, саясий жактан такшалган айрым ада-
бият «билермандарын» кыжаалат кылган учурлар болду. 
Эмне їчїн Жамийла мекен коргогон жоокер кїйєєсїнєн ке-
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тип калат? Эмне їчїн Толгонай фашизмди жок кылган со-
гушка наалат айтат? – деген сыяктуу суроолор да коюлду.

Чыгармачылыкка толук болбосо да жарым жартылай 
берилген эркиндик узакка созулган жок. Хрущевдук бий-
ликтин бїтїшї жана ал «волюнтаристтик» бийлик катары 
сындалышы ал бийлик тарабынан башталган реформалар-
дын тизгинделишине алып келди. Бирок, башталган кый-
мылдын инерциясы адабий єнїгїїнї алдыга жылдырып, 
бир топ жерге жеткирип койгон эле.

Совет доорунун адабий єнїгїїсї цензуралык институт-
тар – жазуучулар, театралдык ишмерлер, кинематогра-
фисттердин чыгармачылык союздары, басманын редакция
лык коллегиялары, чыгармачылык уюмдардын партиялык 
чогулуштары аркылуу жєнгє салынып тургандыгы белги-
лїї. Хрущевдук бийлик учурунда кетирилген идеология
лык «шалаакылыкты» жоюу їчїн 60–70-жылдары чыгар-
мачыл союздарга тыкыр партиялык кєрсєтмєлєр берилип, 
талкуунун тематикалары сунушталып турган. Маселен 
60–70-жылдары союздук республикалардын «младопись-
менный» адабият чєйрєсїндє «интернационалдуулук менен 
улуттуктун», «традициялуулук менен новаторлуктун» єз 
ара карым-катышы кєбїрєєк талкууланган маселелерден 
болгон. Ошол эле мезгилде «жазбаары» учурунда чыгар-
мачылык эркиндиктин абасын жутуп калган 60–70-жыл-
дардын адабияты «тил алчаак», «єндїрїшчїл», пропа-
ганда-агитациячыл адабиятка альтернатива катары «элет 
прозасы» феноменин жараткан. Анда саясатчыл адабиятка 
салыштырмалуу оў каарман, оў сапаттардын ээси коллек-
тивдик, колхоздук турмуш образынын кєрсєтмєлїї жакта-
рын алып жїргєн каарман эмес, а патриархалдык-коомдук 
турмуштун салт-санаасын сактап, бабалардын мурасына 
єзгєчє ызаат менен мамиле кылган каарман оў каарман  
болуп эсептелет. Элетчил жазуучулар советтик мїнєзгє 
альтернатива катары улуттук мїнєздї алып чыгышкан. 
Улуттук мїнєздї алып жїргєн, сактап жїргєн каарман-
дар, албетте, турмуш чындыгына ылайык, негизинен, улуу 
муундун єкїлдєрї, карыялар. Себеби, «элетчи» («деревен-
щики») жазуучулар советтик мїнєз кїтїї менен советтер 
єлкєсїндєгї ар тїрлїї улуттагы элдер єздєрїндєгї улуттук 
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тїпкїлїктїї єзгєчєлїктєрїн єзїнєн жоготуп, бир типтїї 
болуп бара жаткандыктарынан кооптонуп, улуттун келече-
ги жєнїндє тынчсызданып, єз чыгармаларында окурман-
дардын кєўїлїн мына ушул маселеге бурдурууга аракет 
кыла башташкан. Кыргыз адабиятындагы «элет прозасы-
нын» мыкты їлгїлєрїнїн бири катары Ч. Айтматовдун 
«Ак кеме» повестин эсептєєгє болот. Повесттин каарманы 
Момундун ата-бабалардын ыйык осуятын «пропагандалоо», 
анын ыйыктыгына айланасындагыларды ишендирїї араке-
ти – анын улуттун келечеги їчїн болгон тынчсыздануусу-
нун ачык кїбєсї.

Албетте, улут келечеги жєнїндє тынчсыздануу, єткєн 
тарых менен маданий мураска кєўїл буруу, анын филосо-
фиясын, эстетикасын, тарбиялык маанисин кєркєм чыгар-
малар аркылуу татыктуу деўгээлде жеткирїї аракети жа-
лаў гана Ч. Айтматовго ошондой эле элетчил жазуучуларга 
эле таандык кєрїнїш эмес. Айрым бир жазуучулар улут уў-
гусу, тарыхы тууралуу далилдїї чыгарма жаратуу ниетин-
де тарыхый жанрга кайрылышты. «Ак кемеге» мезгилдеш, 
60-жылдардын соўунда даркан романист Т. Сыдыкбеков 
бул маселеге жигердїїлїк менен киришип, Орхон-Енисей 
таш жазма эстеликтерине жана тарыхый маалыматтар-
га таянып кыргыз мамлекеттїїлїгїнїн башаты жєнїндє 
«Кєк асаба» романын жазат. Бирок бул чыгарма советтик 
цензуранын сынынан єтпєй, єз мезгилинде жарык кєргєн 
эмес. Кийин гана кайра куруу учурунда, 1989-жылы басма-
дан жарык кєрдї. Кыргыз элинин XIX кылымдын экинчи 
жарымындагы турмушу, саясий, социалдык абалы, Россия-
га кошулууга алып келген тарыхый шарттарга байланыш-
туу окуялар сюжетинин негизин тїзгєн Т.Касымбековдун 
«Сынган кылыч» тарыхый романын да кайсы бир деўгээл-
де элїїнчї жылдардын жазбаарынын демократиялык же-
ларгысынан улам жандана тїшкєн улуттук аў-сезимдин, 
улуттук єзїн-єзї таануу аракетинин жемиши десек болот. 
«Сынган кылыч» 60–70-жылдар аралыгында жазылып, ал-
дыўкы їч бєлїгї єзїнчє китеп катары 1966-жылы, толугу 
менен 1971-жылы басмадан жарык кєргєн.

80-жылдын ортосунан башталган жаўы доор – кайра 
куруу адабиятына чейин улуттук-патриоттук темада жа-
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зылган дагы бир мыкты чыгарма – бул Казат Акматовдун 
«Мезгил» (1978) романы эле. Падышачылык Россиянын ко-
лониялык эзїїсїндєгї кыргыздардын Октябрь революция-
сынын алдындагы турмушу, 1916-жылдагы улут трагедия-
сын кєрсєткєн окуялар жана колхоздоштуруунун алгачкы 
учурундагы кєрїнїштєр камтылган бул роман Кыргызстан 
Компартиясынын XII (1983) пленумунда Т.Касымбековдун 
«Сынган кылыч» романы менен катар сынга алынып, «...
идеялык жактан жат, профессионалдык жактан начар», 
«…турмуш кєрїнїштєрїнє таптык принциптен, тарыхый 
жана интернационалдык критерийлерден баа бере албаган» 
чыгарма катары бааланган. 

СССРдин курамында жашаган элдер їчїн єзгєчє буру-
луштуу саясий окуяларга бай, жеўиштери да, жеўилиште-
ри да дїйнєлїк тажрыйбалардын тарыхы їчїн чоў сабак 
болгон ири державанын кулашы менен аяктаган 80-жыл-
дардын башындагы эў ири адабий окуя – бул Ч. Айтматов-
дун 1980-жылы «Новый мир» журналынын № 11 санына 
жарык кєргєн «Кылым карытар бир кїн» романы болду. 
50-жылдардын окуясын камтыган чыгарманын баяндоо 
ыргагынан ашкере саясатташкан бийлик системасы жеке 
инсандык аў-сезимди, улуттук аў-сезимди жана саясий-
мамлекеттик жарандык аў-сезимди туш тарабынан корук-
ка алып, «шири кийгизип», кырчоого алып маўкуртта-
шуунун руханий, саясий, экологиялык кризистик чегине 
жетип калганы ачык эле байкалып турат. 

«Маўкуртизм» – бїгїнкї кїндє окурман журтчулугуна 
кеўири тааныш терминдердин бири. Бул термин «Кылым 
карытаар бир кїн» романына байланыштуу пайда болду.  
Романда жазуучу кєркєм ой жїгїртїїнїн їч тибин: (1) 
мифологиялык-фольклордук, (2) фантастикалык жана (3) 
реалисттик ыкмаларды пайдаланып, алардын синтезинен 
искусствонун, б.а. кєркєм чыгармачылыктын тили менен 
єзї жашаган коом – социалисттик тоталитардык система-
нын айрым кемчиликтери жана анын коомдун ар тїрдїї 
катмарындагы адамдардын турмушуна тийгизген таасири 
жєнїндє кызыктуу кєркєм баян жараткан.

Чыўгыз Айтматов эч убакта социализм идеологиясын 
таптакыр, жїз процент четке каккан эмес. Бирок бул систе-
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мада баары эле ойдогудай жакшы боло бербеген. Коомдогу, 
бийлик системасындагы кетирилип жаткан кемчиликтер 
туурасында анын жарандары ачык айтып, акылдашып ту-
рушуна мїмкїнчїлїк тїзїлїшї керек болчу. Бирок совет-
тик бийлик мына ушуга жол берген эмес, сын кєтєрє алган 
эмес. Айтматов єз заманынын чыныгы залкар жазуучусу 
катары, єз элинин келечегин ойлогон атуулу катары ушу-
га макул болгусу келген эмес. Мамлекеттик бийлик акын, 
жазуучулардан «советтик жашоо образынын артыкчылы-
гын кєрсєткїлє, социализм идеясынын прогрессивдїїлїгїн 
даўазалагыла!» деп талап кылып турган учурда Ч. Айтма-
тов маўкуртизм темасын кєтєрїп чыгып отурат. Социализм 
идеологиясына ыўгайлашып жашоонун  ыгын алган, бий-
ликтин кандай гана кєрсєтмєсї болбосун ойлонбостон баш 
ийїїгє, колдоого даяр турган типтердин тиби Сабитжанды 
жазуучу єзїнїн идеяларын алып жїргєн сїйїктїї каар-
маны Едигейдин тили менен «Маўкурттун маўкурту экен-
сиў!» деп жектеп отурат.

Коом алдында ачык айтууга мїмкїнчїлїгї чектелїї бо-
луп турган убакта жазуучунун єз оюн алыстатылган, абст
рактуу, шарттуу, символдук образдарга жашырып айтуу 
мїмкїнчїлїгї бар. Ошон їчїн Едигей, Абуталиптин образ-
дары аркылуу Ч.Айтматов ар кандай тосмолор, чектєєлєр 
менен кысылган адам акыл-эсин, адам эркиндигин, тотали-
тардык бийлик системасынын учурдагы реалисттик  саясий 
картинасын  Найман эне жана анын жуан-жуандар маў-
куртка айланткан эсил кайран жалгыз улуу Жоламан жє-
нїндєгї єткєн чактагы уламыш менен, ошондой эле башка 
планетадагы цивилизация менен байланышты болтурбоо 
їчїн Жер планетасын кырчоого алган космостук «Кырчоо» 
операциясы жєнїндєгї фантастикалык сюжет менен байла-
нышта, катар сїрєттєп, катар баяндайт.

Ак куштун чакырык їнї – тарыхтын чакырык їнї, ка-
раўгы тїндєгї анын жаўырыгы ата-бабалардын калтырган 
осуяттарынын (бекеринен «Дєнєнбай» деген ысым жети 
жолу кайталанбайт, кыргыздарда жети атаны билїї парз 
деп эсептелген) жаўырыгы эле. Бул эпизоддо кєркєм илик
тєєгє алынган доор турмушунун єткєн чагы менен келе-
чегинин учур чактан тогошуп, кєркєм ой жїгїртїїнїн їч 
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башка тибине ылайык їч башка сюжеттик: фольклордук-
мифологиялык, фантастикалык, реалисттик тарамдар бир 
тїйїнгє биригип, їч тїрлїї мейкиндик алкак: (1) аалам 
баткан адамдын шириге алынган башы, (2) бабалардын 
эскерткичи болгон Эне-Бейит кєрїстєнїнїн жабык зонага 
айланышы жана  (3) Жер планетасынын кырчоого алыны-
шынын єз ара карым-катышынын кесепеттїї трагедиялык 
доошу єзгєчє айкын угулат. Космостук «Кырчоо» («Обруч») 
операциясына аттанып жаткан ракетанын їнїнєн чочуп, 
эси кеткен Эдигейдин элесинен биз адамзаттын єткєнїн, 
учурун жана келечегин тогоштурган тарыхый тагдырын 
кєрєбїз. Б. а. аракеттеги саясий системага оппозициялык 
маанай чагылдырган Ч. Айтматовдун «Кылым карытаар 
бир кїн» романына чейинки жогоруда аталган чыгармалар 
80-жылдардагы кыргыз адабиятындагы «кайра куруунун» 
эволюциялык жолунун бурулушка чейинки бєлїгїн тїзєт. 

Ошентип, 80-жылдардын астанасын кыргыз адабияты 
жергиликтїї эле масштабда эмес, союздук эл аралык масш-
табда кєрїнїктїї адабий-маданий окуя болгон Ч. Айтма-
товдун «Кылым карытаар бир кїн» романы менен салмак-
туу аттады. 80-жылдардагы кыргыз романдарынын ичинен 
кєзгє толумдуу, окурманга жетимдїї, ийгиликтїїлєрї ка-
тары Ш. Бейшеналиевдин эки китептен турган «Болот ка-
лем» (1981, 1983), Є. Даникеевдин «Кєз ирмемдеги ємїр» 
(1981), «Кєкєй кести» (1984), К.Осмоналиевдин «Кєчмєн-
дєр кагылышы» (1982), Т.Касымбековдун «Келкел» (1986) 
романдарын атоого болот. 

Ш. Бейшеналиевдин «Болот калем» романы совет ада-
биятында абдан єєрчїгєн тарыхый-ємїр баяндык жанрдагы 
прозанын бай тажрыйбалык салттарын ийгиликтїї улант-
кан чыгарма болду. Бул жаатта башка элдердин чыгарма-
ларын мисалга тартпаган кїндє да кыргыз адабиятынын 
єзїндє: 

1 «чыгармачыл инсандын ємїр баянын чагылткан 
К.Каимовдун «Атай»;

2 «совет мамлекетинин активдїї куруучусу, каарман 
– революционердин ємїр баянына байланыштуу К. Бекте-
новдун «Таабалды – Пудовкин» Н. Байтемировдун «Тарых 
эстелиги»;
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3. «социалисттик эмгектин баатырларынын эрдигине 
байланыштуу Т.Сыдыкбековдун «Зайыптар», Ш.Бейшена-
лиевдин «Даўкка жараша жїк»  Н.Байтемировдун «Жыл-
дызкан», С.Ємїрбаевдин «Телегей» романдары жазылып, 
окурмандарга тартууланган эле. Ш.Бейшеналиевдин «Бо-
лот калем» романы М.Ауэзовдун «Абай жолу», Айбектин 
«Навои» романдары сыяктуу эле єз калкынын тагдырында 
агартуучу, демократ акын катары кєрїнїктїї роль ойногон 
чыгармачыл инсан Тоголок Молдонун  таасирлїї, жаркын 
образын жаратуу ниети менен жазылган, тарбиялык, таа-
нып-билїїчїлїк мааниси жогору чыгарма катары  баала-
нууга татыктуу.

Тарыхый жанрда чыгарма жазуу советтик учурда єтє 
опурталдуу болгон. Кыргыз адабиятында улут, эл тагдырын 
чагылдырган тарыхый темада нагыз тарыхый жанрдын та-
лабына ылайык їч гана роман – А. Токомбаевдин ыр менен 
жазылган «Кандуу жылдар» (1935) романы, Т.Сыдыкбеков-
дун «Кєк асаба» (1971) романы, Т. Касымбековдун «Сынган 
кылыч» (1971) романы жазылса, алардын їчєєнє теў сая-
сий айып тагылып, «тарыхый чындыкты марксчыл-ленин-
чил методологияга ылайык сїрєттєй алышпагандыктары» 
їчїн партиялык, чыгармачылык жыйындарда, басма сєз-
дє сынга алынып, алдыўкы экєєнє жаўыртып жарыялоого 
тыюу салынган. Мына ушундай кооптуу жагдайлардан 
улам «улут тарыхына байланыштуу роман жазсам» деген 
жазуучулардын чабыты кыскарган. Октябрь революциясы-
нын аркы жагына єтїп, улуттун єткєн тарыхы, тагдырын-
дагы урунттуу окуялар тууралуу чыгармачылык эркиндик 
менен чыгарма жарата салуу оўой-олтоў маселе эмес эле. 
Биринчи эле тоскоолдук – бул социалисттик реализм мето-
ду жетекчиликке алган таптык позиция маселеси эле. Бай, 
манап, бийлєєчї таптын єкїлдєрїнє позитивдїї планда баа 
берїї саясий жаўылыштык катары эсептелген. Алдын-ала 
коюлган мындай талап менен тарыхтын объективдїї кар-
тинасын тїзїї єтє кыйын болгон. 

1980-жылдардын башында жарыяланган Є.Даникеев-
дин «Кєз ирмемдеги ємїр» жана К.Осмоналиевдин «Кєч
мєндєр кагылышы» романдарын авторлордун улуттук тары-
хый темага єтє сактык менен кайрылууга болгон аракеттери 
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катары мїнєздєєгє болот. Эки автор теў єз чыгар- маларын 
тарыхый роман катары сунуштаганга батынышпайт. Є.Да-
никеевдин чыгармасы жєнїндє: «Роман совет мезгилине 
таандык болгондуктан  автор єзї сїрєттєгєн XIX кылымда-
гы Чїй боорунда болуп єткєн тарыхый бир їзїм окуянын 
жїзїн кєркєм ойлоонун негизинде далилдєєгє, єзгєчє анын 
кыймылдаткыч кїчї таптардын кїрєшї экендигин кєркєм 
образдардын мисалында чечмелєєгє аракеттенет» (....) Би-
рок, «XIX кылымдын экинчи жарымындагы саясий турук-
суздук, бийликтин байма-бай алмашышы, бирде кокондук-
тардын, бирде орустардын Пишпек чебине келиши ар бир 
келген бийлик єзїнїн диктатурасын орнотууга кылган ара-
кети, карапайым калктын кайсы багытты кєздєєрїн бил-
бей айыл башы, аксакалдарынын оозун карап, эл кєргєндї 
кєрєбїз деши, ал эми айыл аксакалдары, уруу башчылары 
єз ара ынтымакташпай, ар кимиси єз бет алдынча жерги-
ликтїї бийликке умтулуусу єз таасирин тууган арасында 
кїчєтїї максатын кєздєє сыяктуу обьективдїї себептер 
ошол мезгилде тарыхый инсан катары маанилїї чечим ка-
был алып, прогрессчил ой жорумду туура тандаган Байтик-
тин аракетине тїздєн-тїз алып барат». (Кыргыз адабяты-
нын тарыхы. 7-том. – Бишкек, 2002. – 357–359-б.) Ошент-
се да, тарыхый чындык, турмуштук, кєркємдїк-идеялык 
логикалык мыйзамченемдїїлїк талаптарына карабастан 
коньюнктуранын талаптарына жедеп кылчактап кєнїп 
калган ички «цензор» чыгарманын автору Є.Даникеевге 
Байтиктин образын башкы каарман Кутуяндын катарына, 
алдыўкы планга алып чыгууга мїмкїндїк бербейт. Байтик 
алдыўкы катарга чыгып маанилїї орунда кєрїнбєйт. Ошол 
себептїу романга тарыхый жанрга таандык тарыхый объ-
ективдїїлїк, далилдїї окуялуулук бир аз жетишпей тур-
гандай сезилет. 

К. Осмоналиев кыргыздардын тарыхындагы эў бир дра-
малуу, эў бир чукул бурулуштуу, булуў-буйткалуу окуя-
ларга бай XIX кылымдын тарыхый окуяларынын жана 
тарыхый инсандарынын тарыхынын негизинде жазылган 
«Кєчмєндєр кагылышы» романын «тарыхый» деген анык-
таманы кошпостон, жєн гана роман катары жарыялаган. 
Он жылга жакын убакытта жазылып, ал ортодо «Сынган 
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кылыч» менен «Кєк асабанын» «Ала-Тоо» журналына жа-
рыяланган бєлїктєрї боюнча авторлорго айтылган кїнєє, 
дооматтарга кїбєє болуп, акыры «ач кулактан тынч кулак» 
дегендей чечимге келген автор романынын каармандарыны 
тарыхый чыныгы ысымдарын єзгєртїп, демек каарманда-
рынын образына тарыхый личносттор катары эмес, ойдон 
чыгарылган шарттуу кєркєм образдар катары маани бе-
рип, романын окурмандарга сунуш кылды. Романда XIX 
кылымдын биринчи жарымындагы тїндїк тараптагы кыр-
гыздардын турмушу, ич ара уруучулук кагылыштары, ко-
кон хандыгы, коўшулаш казак уруулары менен мамилеле-
ри баяндалат. Роман єзїнїн камтыган кызыктуу тарыхый 
окуялары, таасирлїї тарыхый каармандары менен окур-
ман тарабынан зор кызыгуу менен кабыл алынды. «Роман-
дын ички дїйнєсїндє кызыктыраарлык бир топ жагдай-
лар жолугат. Алар: кыргыздар менен казактардын кєчмєн 
тиричилигинин ишенимдїї, тарыхый конкреттїїлїктє, 
этнографиялык єзгєчєлїктєргє жана таптык жиктешїїгє 
ылайык кєрсєтїлїшї, уруучулук согуштардын иш билги-
лик менен жандуу сїрєттєлїшї, бир катар каармандардын 
образдарынын бир кыйла даражада жетик иштелиши, ав-
тордун жана кейипкерлердин тилинин ийкемдїулїгї жана 
кєп убакта образдуулугу» деп белгилїї адабиятчы А. Эр-
кебаев тарабынан акыйкат белгиленгендей, чыгарманын 
утуштуу жактары бир топ. (А.Эркебаев «Романдын кези 
келдиби», Ала-Тоо.1985. – 132-б.) Бирок, ушуну менен ка-
тар тарыхый чындыкты кєркєм чындыкка айландырып 
жазууда кєркємдїк формага кєбїрєєк тиешелїї чеберчи-
лик жаатында айрым бир мїчїлїштїктєр да кетирилген. 
Эў биринчи, башкы кемчилик, биз жогоруда айтып кеттик, 
саясий айып коюулардан алдын-ала сактануучулуктан ке-
лип чыккан кемчиликтер: тарыйхый личносттордун атын 
єзгєртїї, айрым бир конфликтик кырдаалдардын тїпкї 
саясий себептерин так кєрсєтпєй, экинчилик – їчїнчїлїк 
орундагы майда-барат турмуштук кєрїнїштєргє байла-
ныштырып, їстїртєн чечилиши. Дагы бир кемчиликтин 
башаты – сїрєттєлїп жаткан учурдун турмуштук-тарыхый 
окуялары єтє жыш болгондуктан, тарыхый булактык фак-
тылык материалдарды кєркєм психологиялык, философия-
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лык аўдоонун элегинен єткєрбєстєн, сулп-сулп киргизип 
жиберген учурлар. Булар єз кезегинде адабий сында тал-
доого алынып, оў-терс кєз караштагы пикирлер айтылган. 
Кайра куруудан кийин автор чыгармасына кайрадан кай-
рылып, эгемендїї эркиндиктин деми жана айтылган сын-
дарды эске алуу менен «Кєчмєндєр кагылышын» кайрадан 
оўдоп, 1993-жылы  басмадан чыгарды.

Кайра куруунун келиши менен 1985–86-жылдарда 
борбордук журналдарда коомчулуктун кєўїлїн єзїнє 
єзгєчє бурган їч чыгарма В. Распутиндин «Єрт» (1985), 
Ч. Айтматовдун «Кыямат» (1986), В. Астафьевдин «Кай-
гылуу детектив» (1986) чыгармалары жарык кєрдї. Жа-
зуучулар бул чыгармаларда мурда айтууга мїмкїн болбо-
гон курч социалдык проблемаларды кєтєрїшкєн. Аларда 
эстетикалык функцияга караганда идеологиялык жана 
этикалык функция биринчи планда турганын ачык эле 
байкоого болот.

Ч. Айтматовдун романынын аты эле айтып тургандай 
анда кооптуу, кыйын-кысталыш чекке жетип калган коом
дук проблемалар кєркєм иликтєєгє алынат. Романдын те-
матикалык єзєгїн ХХ кылымга таандык эў типтїї кем-
чиликтер: наркомания, аракечтик, тайкы тагдырлуу тары-
хый тажрыйбалардан жїрїп отуруп адамдардын эч нерсеге 
ишенбес скептик, куу такым тапан, прагматик-пайдакеч 
болуп бїткєндїгї, советтик коомдогу кедеринен кеткен эко-
логиялык, экономикалык, саясий,  руханий,  деградация-
лык абал тїзсє, идеялык багытын – мына ошол коркунуч-
туу чектен адамзат коомун аман сактап калуу їчїн жаўы 
саясат, жаўы ишенимдердин, иштиктїї аракеттердин за-
рыл экендигин кєрсєтїї, белгилєє тїзєт. 

Романдын биринчи бетинен эле окурман экологиялык 
кыямат-кайымдын эпизоддук бир кєрїнїшї – вертолёттун  
кїркїрєгєн кїчтїї доошунан жанын коёрго жер таппай ар
гасы тїгєнгєн эне бєрї Акбаранын элеси менен бет кели-
шет. Анан арылап Акбара менен Ташчайнардын «тарыхы-
на» кирїї менен бєкєндєрдїн акыр кыяматына туш келет. 
Бєрїлєрдїн, бєкєндєрдїн башына тїшкєн акыр кыямат, 
чарбасыздыктын айынан кунары кетип тукулжураган жа-
йыттар – дегеле жабыркаган жаратылыш ошондой эле Ав-
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дий, Бостон сыяктуу адамзаада пенделеринин да башына 
келчї кыяматтардын башталышы.

Роман їч бєлїктєн турат. Биринчи бєлїктє Акбара ме-
нен Ташчайнардын татаал тагдыры жєнїндєгї баян, чиркєє 
догмаларына шек келтиргени їчїн Авдий Каллистратовдун 
диний семинарийден куулушу жана анын гезит кабарчысы 
катары нашакечтерге аралашканы, экинчи бєлїктє неги-
зинен кылмыш жана жаза – кїнєєкєрлєр Гришан, Обер-
Кандаловдор аларды кїнєєдєн арылткысы келген Авдийди 
жазалашкандыгы Библиялык сюжеттеги Иисус Назаря-
ниндин жазаланышы менен параллель баяндалат. Їчїнчї 
бєлїктє Акбара менен Ташчайнардын Ысык-Кєл жакасына 
ооп келгенден кийинки тагдыры, Бостондун трагедиясы сї-
рєттєлєт.

Авдий, Бостон тили, дини, жашы, кесиби, мїнєзї боюн
ча бири-биринен єтє айырмалуу болушканы менен алар 
руханий боордош каармандар. Алар чыгармада автордук 
позиция, идеяларды алып жїрїїчї каармандар. Ал тїгїл 
буга Акбаранын образын да кошууга болот. Аларда саясат, 
дин, социалдык маселелер боюнча жазуучунун негизги фи-
лософиялык кєз караштары, концепциялары камтылган.

Айтматовдун ар бир жаўы жазылган чыгармалары, 
«Бетме-беттен» баштап, адабий коомчулукта зор кызыгуу 
жаратып келген. Бирок, «Кыяматтагыдай» окурмандардын, 
сынчылардын, башка илим тармактарынын єкїлдєрїнїн 
полярдык кескин карама-каршылыктуу пикирлери болгон 
эмес. Жазуучунун инжилдик сюжетти кєркєм метафора ка-
тары пайдалануусу кєпчїлїк окурмандар їчїн кїтїїсїздїк 
болду. Романга терс пикир айткан айрым орус адабиятчы-
ларынын (С.Аверинцев, И.Крывлев, В.Лакшин) кєпчїлїк 
дооматтары да ушул эпизоддорго байланыштуу болгон. Ал 
эми ошол эле учурда Г.Гачев, А.Адамович, Л.Ан-нинский 
ж. б. кєпчїлїк басымдуу адабиятчылар «Кыяматты» ХХ 
кылымдын актуалдуу проблемаларын кєркєм-философия-
лык деўгээлде чечмелеген эмоционалдык-экспрессивдик 
энергиясы кїчтїї романдык жаўы їлгї катары баалашкан.

Советтик бийлик учурунда жазылган жазуучунун эў 
соўку чыгармасы «Кыямат» романы турмуштук филосо-
фиялык проблемалар менен катар ар кандай идеологиялык, 
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коомдук-саясий сенектикти, тоталитардык системанын дог-
матикалык принциптерин айыптаган кєркєм чыгарма. Ро-
мандын сюжеттик – композициялык курулушу жазуучунун 
мурдагы чыгармаларынан кыйла татаал. Автор романды 
жазуудагы идеялык-кєркємдїк максатын иш жїзїнє ашы-
руу їчїн 20-кылымдын акырындагы реалисттик романдын 
карамагындагы мїмкїн болгон конструктивдик каражат-
тардын баарысын пайдаланган. Белгилїї адабиятчы Г. Га-
чев романга мистерия да, притча да, турмуш да, айбанаттар 
жєнїндєгї эпос да, философиялык диалог да, реалисттик 
баяндоо да катышкан «синкреттїї китеп» деп аныктама 
берет. Роман єз-єзїнчє логикалык башталышка жана аяк-
талышка эгедер бир нече аўгеме-баян- дардан турат. Алар: 
Акбара менен Ташчайнардын баяны, Авдийдин диний кєз 
караштарынын тарых-таржымалы, нашакорлордун жїрї-
шї, Обер-Кандаловдун хунтасынын эт планын толтуруу 
їчїн Моюнкумдагы кыргын чабыты, грузин элинин «Же-
тинин бири» аўгемеси, Понтий Пилат, Иисус Назарянин 
жєнїндєгї инжил легендасы, Бостон менен Базарбайдын 
окуясы. Мына ушул бири-биринен мезгилдик, мейкиндик 
ар кыл аралыкта турган окуяларды жазуучу бир проблема-
лык тїйїнгє – бийлик менен калктын ортосундагы дисгар-
мониянын тїпкї себеби болгон, адам эркин тушаган идео-
логиялык сенектик, догматизмдин кесепет натыйжаларын 
кєрсєтїїгє байлайт. Чыгарманын сюжеттик окуяларынын 
єнїгїїсїнєн андай догматикалык-сенек бийликтин диний, 
саясий, экономикалык тїрлєрїн кезиктиребиз. Канон-
доштурулган дин илимин жаўылоо, єзгєртїї керек деген 
идеялары їчїн семинариядан куулган романдын негизги 
борбордук каарманы Авдий Калистратовдун Координатор 
– Ата менен болгон жогорку интеллектуалдык деўгээлдеги 
талашында тємєнкїдєй ойлорду учуратабыз: «Кылымдап 
катып калган сенектиктен бошотуп, догматизден куткарып, 
адам рухуна єзїнїн назилий ажыты болгон Кудайды даана 
тааный турган эркиндик берїї керек, библиялык доордон 
мурдагы доордо бир айтылып калган экен деп, христианчы-
лыктын эки миў жылдан бери айтылып келаткан жобосуна 
бир сєз кошо албаганыбыз кандай? Сиз чындыкка моно-
полия орнотуп коюш їчїн кїрєшїп жатасыз, бирок ал де-
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ген бери болгондо єзїн-єзї алдоочулук болбойбу, анткени, 
кандай гана окуу илим болбосун, кудайдын єзїнєн чыккан 
кїндє да, чындыкты бир жолу биротоло тїбєлїккє билип, 
єздєштїрїп алган окуу-илим болбойт. Эгер андай болсо, 
анда ал окуу-илим єлїї да!» Христианчылыкка карата ай-
тылган бул ой аркылуу автор ошондой эле чыгарманын 
жалпы контекстинде паралеллдїї тїрдє социализм саяса-
тындагы идеологиялык сенектикти сынга алып жатканын 
байкоого болот. єзїнїн чындыгын канчалык далилдєєгє 
тырышпасын, Жараткан Эгени канчалык зор сїйїї менен 
сїйбєсїн Авдий чиркєєдєн куулат. Анын жекече кылган 
аракеттеринен эч майнап чыкпай, єз чындыгы їчїн курман 
болууга, азап чегїїгє даяр болгон устаты Иисус Христос-
той кермеге керилип, мерт болот. Эгерде семинарист Ав-
дий диний догмаларга каршы чыкса, романдын экинчи бир 
каарманы Бостон їркїнчиев саясий-экономикалык башка-
руу системасындагы догмалар менен келишкиси келбейт. 
Ал жеке менчиктїїлктї кабыл албаган социалисттик сис-
темадагы «меники эмес элдики» деген тїшїнїккє тїзє-
тїї, чарба жїргїзїїнїн принциптерин жаўылоо керектиги 
жєнїндє оюн канча айтпасын, анын каршысындагы дагы 
бир «каарман» – бийлик єкїлї, парторг, гезит-киши Коч-
корбаев «бул – социализмдин ыйык принциптерине каршы 
чыгуу», – деп турганы турган. Бєлтїрїктєрдї уядан аларда 
эле аларды сатып акча кылышты ойлогон Базарбай да єзї-
нїн акмакчылык ишин мамлекеттин маанилїї иши катары 
кєргєзїп, «аларды кайра ордуна алып барып коюу керек» 
деген Бостонго: «Сен бийликке каршы чыгып атканыўды 
алдагы кулактык аў-сезимге жык толгон башыў менен ой-
лон» деп керооздонот. Акыры ушунун кесепетинен уулу 
Кенжештен ажыраган Бостон ачуунун, кїйїттїн кїчї ме-
нен барып Базарбайды атып салат. єз чындыгын коргоодо-
гу чыдоонун чеги ушуга жетти. «Бостон так ушул сааттан 
баштап, аттабас чийимди аттап єткєнїн, єзї їчїн да акыр 
заман келгенин тїшїндї», – дейт автор. Башкача айтканда 
бул жерде да Иисустун, Авдийдин, Сандронун башына тїш-
кєн акыр заман Бостонго да жетти. Автор «Кыямат» рома-
нында жогоруда кыскача сєз кылынган кєркєм образдар 
системасы аркылуу єзї жашап жаткан мезгилдин, коом-
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дун карама-каршылыгы курчуп чегине жеткендигин, акыр 
заман жакындап келгендигин, башкача айтканда тотали-
тардык социалисттик системанын акыр заманы келгенин, 
жеке каршылыктардан майнап чыкпастыгын кєрсєтїї ме-
нен жалпы коомчулук ар кандай кыйынчылык, азаптарга 
чыдап, тобокелге баруу, иштиктїї єзгєртїїлєрдї, аракет-
терди жасашы керек экендиги жєнїндєгї идеяны айткан. 
Романдын негизги сюжеттик-композициялык архитектони-
касы мына ушул идеянын айланасында єнїктїрїлгєн. 

Айтматовдун планетардык ой-жїгїртїїсї Адамзат ме-
нен Аалам масштабында адам жашоосунун, тагдырынын 
келечектеги эволюциясы жєнїндє сєз кылууга мїмкїндїк 
берет. Айтматов дїйнєнїн тєрт бурчунда жашаган жїздє-
гєн элдердин психологиясын экстремалдык кырдаалдарга 
байланыштуу єзгєрїшїнє космостук бийиктиктен байкоо 
салат. Космостук станция – бул автор їчїн Ааламдын би-
йиктеги бир чекити гана эмес, Адам рухунун бийиктиги-
нин метафорасы, адамзаттын єзїнє-єзї сырттан, алыстан 
туруп кароого болгон мїмкїнчїлїгї. Ч.Айтматовдун Аала-
мы – Мейкиндик жана Мезгил жагынан чектелбеген чексиз 
бїткїл дїйнє. 

Айтматовдун чыгармачылыгынын эволюциялык ыраа
тына сереп салып карай турган болсок алардагы мезгил 
– мейкиндик чек, кєтєрїлгєн проблемалардын масштабы 
улам кеўейип, тереўдеп жїрїп отургандыгын байкоого бо-
лот. Ал тереўдєє,  бир чети, жазуучунун турмуштук таж-
рыйбасы артып, инсан катары, сїрєткер катары, ойчул- фи-
лософ катары, атуул катары дїйнє таанымы байып, татаал-
данганы, бийиктегени менен тїшїндїрїлсє, экинчи чети, 
жазуучу жашап жаткан, биз жашап жаткан доордун кїн-
дєн-кїнгє татаалданып, экологиялык, саясий, социалдык 
проблемалардын курчуп, оорлошуп бараткандыгы менен 
тїшїндїрїлєт. Кечээки, кєпчїлїк тїшїнїктордї, кєрї
нїштєрдї, кечээки мамлекет аралык согушту, атаандаш-
тыкты бїгїнкїгє салыштырууга болбой калды. Кечээки ач 
кєздїктїн чеги сан миў койлуу, жылкылуу, акчалуу болуу 
менен чектелсе, бїгїнкї ач кєз сан миўдеген ишкананын, 
техниканын ээси болгусу келет, аларды иш менен камсыз 
кылуу їчїн Жер Эненин жети катар тїбїнє чейин аўтарып 
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казып, ичеги-жумурун артып, єпкє-боорун сууруп алгандан 
кайра тартпайт. Кечээки мансапкор чектелїї адамга гана 
бийлигин орното аларын сезсе, бїгїнкї ашынган мансап-
кор дїйнє жїзїн чарк айлантып, адамдардын акыл-эсине 
бийлик кылгысы келет. Баюунун, атак-даўкка жетїїнїн 
сырын билиш їчїн азезилге ыйманын сатып жиберчїлєр 
четтен табылат. Бир убакта сыймыктуу угулган «Жара-
тылышты багындырабыз!» деген сєз бїгїн кооптуу, адам-
керчиликсиз, жексур угула баштады. Жарышка тїшкєн-
дєй баюу, турмуш-тиричиликти жакшыртуу, башкаларга 
таасирдїїлїгїн кїчєтїїгє умтулган бїгїнкї коом, заман 
сырттан туруп караганда эртеўки баласына ырыс-кешик 
калтырбай бїгїн жыргап-куунап калууга умтулган опоо-
суз адамдай элес калтырат. Материалдык байлыкты, тур-
муш деўгээлин арттыруу ошол эле учурда жаратылышты 
талап-тоноо, аны таштандыга айлантуу менен коштолууда. 
Мурдагыдай жаратылыш менен эсептешїї, анын мыйзам-
дарын сыйлап, ага ылайык жашоо деген илим-техниканын 
«кудайларынын» эсинен чыгып калгандай. Бул эртеўки ке-
лечек урпактардын тагдырын ойлогон бїгїнкї Асанкайгы 
– Айтматовдорду тынчсыздандырбай койбойт. Айтматов-
дун жашоого келбей жатып, баш тартууга аракет кылыш-
кан кассандро-эмбриондорунун, «сыры» ушунда. Дїйнєлїк 
масштабдагы жазуучу Айтматовдун эгемендїїлїктїн ал-
гачкы жылдарында жазылган «Кассандра тамгасы» (1994) 
романындагы проблемалар – баардык улутка, элге таан-
дык, жалпы адамзаттык проблемалар. Жазуучунун кєркєм 
фантазиясы аркылуу жаралган Филофейдин кассандро-эмб-
рион теориясы жалпы адамзат їчїн ойлоно турган проб-
лема. Космостук темага, масштабка кайрылуу романдагы 
окуялардын, проблемалардын глобалдык масштабы менен 
шартталган. Бекеринен Ч.Айтматов каарманынын кайры-
луусунун маанисин майдалап жазбайт. Филофей илимий 
теориясын жєн гана баяндап койбостон, аны практикада 
кездешїїчї реалдуулук катары кєрсєтєт.

Алгач таланттуу окумуштуу, генетик Андрей Крыльцов 
єзїнїн тагдыр єксїгїнєн улам адамзаттын жаралуу сыры-
на кызыгып, ушул илимий багытты тандап алат. Жєндєм-
дїї окумуштуу алган багыты боюнча ири илимий ачылыш-
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тарга жетишет. Ал тїгїл анын илимий жетишкендигине 
мамлекеттик саясий кызыкчылык жагынан кєз салып тур-
ган мамлекеттик бийлик аппараты тараптан коммунисттик 
идеологиянын берилген солдаттарын массалык тїрдє «чы-
гаруу» жєнїндє тапшырма да алат. Бирок, Руна Лопатина 
менен болгон кездешїї генетик окумуштууга єзїнїн или-
мий ачылышынын келечегине ыймандык жактан сын кєз 
менен карап кєрїї зарылдыгын эске салат. Аўгыча анын 
илимий ачылышына муктаж болгон «заказчы» социалист
тик мамлекеттик система да кыйрап жок болду. 

Албетте, бул окуядан кийин Андрей Крыльцов илимий 
ишин таштап, капуста єсїрїїчї болуп кеткен жок, андай 
болушу турмуш логикасына да, чыгарманын логикасына да 
туура келбейт. Ал єз илимий ачылыштарын адамзат коому-
нун руханий атмосферасын тазартуу, алдыда кїтїлїїчї ар 
кандай кырсыктуу катаклизмдерден сактоо, келечек їчїн 
пайдалуу иш жасаганга бурууга умтулду. Бирок, анын бул 
ак ниеттїї ишине кайрадан анын замандашы, капиталист-
тик системанын єкїлї саясий кызыл кулак Оливер Ордок 
тоскоолдук кылды. Азезилдик роль эми Оливер Ордокко 
єттї. Ал єз кызыкчылыгы їчїн єз замандаштарынын эле 
эмес келечектин кызыкчылыгын кошуп туруп єз пайдасы 
їчїн соодалап жиберїїгє маш болуп бїткєн адам. Анан 
дагы бир коркунучтуу жагы ал Андрей Крыльцов – Фи-
лофейдей интеллектуал адам эмес. «Кассандра тамгасы» 
– XX кылымдын соўунун роман – трагедиясы. Бирок  ал 
пессимизмге багытталган трагедия эмес. Адамзат келечегин 
жакшыртуу идеясына ишенген Филофейдин, Руна Лопати-
нанын  Роберт Борктун, алардын ишин улантууну єзїнє 
милдет катары алган. Энтони Юнгердин жаркын образдары 
жалпы чыгармага оптимисттик дух берип турат. 

Ч.Айтматовдун чыгармачылыгына концентрациялан-
ган социалдык, философиялык мазмундуулук мїнєздїї. 
Жазуучунун тїзгєн каармандары канчалык конкреттїї, 
индивидуалдуу мїнєзгє ээ болбосун, сюжет канчалык каар-
мандын жеке личносттук, пенделик ємїр-тагдырын ачып 
берїїгє багытталбасын, канчалык конкреттїї мезгил єл-
чємї бутага алынбасын, алар ошончолук жалпы адамзат-
тык тереў философиялык маани менен сугарылган, мез
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гил-мейкиндик жактан чексиз. Айтматовдун жалпы адам-
затка жана мезгилге таандык философиясынын маўызы 
жана максаты мына ушунда жатат: адамдын жашоодогу 
Адамдык озуйпасын эскертїї, боорукердик сезим менен 
кеў пейилдикте, ыймандык тазалыкка, сїйїїдє, ишеним-
де жашоосу, адамдык жана їй-бїлєлїк бакытка умтулуусу, 
ушул жолдо турмуштун ар кандай карама-каршылыгына, 
тоскоолдуктарына карабай чындыктын, адилеттиктин же-
ўиши їчїн коомдогу туура позициясын тутуна билїїсїнє 
їндєє. Жазуучу жада калса жаратылыш кєрїнїштєрї, ай-
банаттар дїйнєсї тууралуу жазып жатса да, жогорудагы 
философиялык мазмундун катышы айкын сезилип турат.  

Чыгармачылык эркиндик аркылуу сыноо кєптєгєн 
акын, жазуучулар їчїн оўой болгон жок. Эгемендїїлїк-
тїн келиши менен мамлекеттик кєрсєтмєлєргє кылчактап 
кєнїп калган кєпчїлїк жазуучулар эмне жєнїндє, кантип 
жазуунун жолун табалбай апкарып калса, айрымдары ада-
биятка коошпогон жеўил-желпи массалык адабияттын кол 
баласы болуп кетти, айрымдары «туман тараганча» чыгар-
мачылык иштен убактысынча алыс турууну чечишти.

90-жылдарда окурмандардын кызыгуусун єзїнє тарт-
кан кєрїнїштєрдїн бири – бул «кайткан» адабият болду. 
Идеологиялык жактан зыяндуу деп табылып, жарыяланбай 
келген заманачыл жазгыч акындардын чыгармалары єзїн-
чє китеп же коллективдїї  жыйнак болуп чыкты. Улут-
чул, пантуркисттер деп репрессияланган жазуучулар Ка-
сым Тыныстанов, Сыдык Карачевдин чыгармалары адабий 
журналдарга басылып, єзїнчє жыйнак болуп чыга башта-
ды. Улуттук романистиканын, болгондо да тарыхый роман 
жанрынын тєл башы чыгармасы, саясий айып тагуулардан 
кийин «Таў алдында» болуп єзгєртїлгєн А.Токомбаевдин 
«Кандуу жылдар» романынын алгачкы варианты окурман-
дарга кайрадан кайтарылды. Т. Сыдыкбековдун, К. Жусу-
балиевдин 60–70-жылдары жазылып, жарык кєрбєй келген 
«Кєк асаба», «Муздак дубалдар», «Сїйїїм менин чымчык 
болуп сага учат» романдары жарык кєрдї. 

Ошондой эле 90-жылдары адабий процессинде мурда 
жазылган чыгармаларга єзгєртїї, толуктоо киргизїї ара-
кеттери байкалды. Мисалы, Ч. Айтматов «Кылым карытар 



529

бир кїн» повестин жарыкка чыгарууда бир топ тоскоолдук-
тар болуп, романдын айрым бир бєлїктєрїн кыскартууга, 
айрым бир бєлїктєрїн єзгєртїїгє туура келген. Кийин ав-
тор ошол кыскартылып калган бєлїктєрдї кайрадан карап 
чыгып, романга кошумча тарам катары жазылган чыгар-
ма – «Чыўгызхандын ак булуту» романга повестин (автор-
дун аныктамасы) алгач орус тилинде «Знамя» журналына 
(1990, № 8) жарыялады. Ушундай эле мїнєздєгї кошумча 
«Бетме-бет» повестине да болду. Алтымышынчы жылдар-
дын кєрїнїктїї жазуучуларынын бири Качкынбай Осмо-
налиев 1982-жылы жарык кєргєн «Кєчмєндєр кагылышы» 
романын айрым бир тїзєтїїлєр менен 1993-жылы басмадан 
чыгарды, 1971-жылы жарык кєргєн Т. Касымбековдун да 
«Сынган кылыч» романынын сюжетине айрым єзгєртїїлєр 
киргизилип, 1998-жылы кайрадан басылды.

90-жылдардын прозасында байкалган дагы бир тен-
денция тарыхый темада чыгарма жазууга болгон кызыгуу 
эсептелинет. Тажрыйбалуу Жазуучулар менен катар  жана 
адабиятта аты белгисиз авторлор тарабынан тарыхый те-
мада чыгармалар жазылып, биринин артынан экинчиси 
жарыкка чыга баштады. Белгилїї акын-жазуучулар: С. 
Жусуевдин «Курманжан датка» (1994), «Раззаков баяны» 
(поэма, 1996), Ш. Бейшеналиевдин «Тайлак баатыр» (да-
ректїї баян) (1998), Ж. Субанбековдун «Барсбек кагандын 
кєрєр кєзї» (2002). Т. Касымбековдун «Баскын» (2000), 
«Кыргын» (2004), Э. Турсуновдун «Балбай» (2002), «Бо-
ромбай» (2004), С. Станалиевдин «Касым Тыныстанов: Ча-
гылгандын кєз жашы» (2001), адабий чєйрєгє ысмы анча 
белгисиз авторлор: Ж. Токтоналиевдин «Хан Ормон» (2000, 
2001), «Баатыр Шабдан» (2006), К. Бакиевдин «Дарыялар 
жайыкта кошулушат» (2002), Р. Абдиевдин «Алай закым-
дары» (2005), Ж. Егембердиевдин «Канат хан» романдары 
(2006) окурмандарга сунушталды.

Кыргыз адабиятынын тарыхый жанрын єнїктїрїїдє, 
эл тарыхын элге жеткирїїдє Тєлєгєн Касымбековдун ээле-
ген орду єзгєчє. Бїгїнкї улуу муундагы, орто муундагы 
окурмандардын Т. Касымбековдун «Сынган кылыч» рома-
нын колуна алып, жазуучунун тарыхты таамай, элестїї 
баяндаган чеберчилилигине ыраазы болбогондор чандадыр. 
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Жазуучунун кийинки «Келкел», «Баскын», «Кыргын» ро-
мандарын алып кєргєнїбїздє деле кыргыздын улут катары, 
єз алдынча мамлекет катары тарыхындагы урунттуу бир 
учурду тарыхый – реалисттик планда ар тараптуу, толук 
картинасын тїзїп берген жазуучу жок. Ушул планда Т. Ка-
сымбеков жазуучу катары, атуул катары парзын, милдетин 
ашыгы менен єтєп койду десек аша чапкандык болбойт. 

Т. Касымбековдун эў соўку романы «Кыргын» деп 
аталды. Автор «Баскын» менен «Кыргынды» экилтик ро-
ман катары сунуштабаса да романдардагы башкы каарман 
– тарыхый инсандар Байтик, Шабдандардын образдары, 
биринчисинде баяндалган окуялар экинчисинде хроноло-
гиялык жана мазмундук жактан уланып тургандыктан 
аларды экилтик роман катары кароого да болот. Т. Касым-
бековдун бул эки романы, єзгєчє соўку «Кыргын» романы 
«Сынган кылычтай» тарыхый романдын жанрдык талабы-
на толук жооп береби деген суроону дароо тикеден коюп, 
аны чыгарманы талдоо менен чечмелеп кєрєлї. Романдын 
сюжеттик окуясын щарттуу тїрдє негизги эки бєлїмгє, 
тагыраак айтканда 1916-жылга чейинки кыргыз элинин 
тагдырына жана улуттук боштондук кыймылдын учуруна 
бєлсєк болот. Жазуучу сюжеттик окуянын башталышын 
бекеринен XIX кылымдын экинчи жарымынан баштап 
жаткан жери жок, бул атайын максат – орус падыша-
сынын колониялдык саясатынын негизинде орус элинин 
калын катмары кыргыз жерлерин кандай ыкмалар жана 
жолдор менен басып алышкандыгын, ал басып алуунун 
тереўдеги тїпкї максатын жана маанисин окурмандарга 
ынанымдуу, кеўири ачып берїї їчїн жасалган, ошону 
менен катар айдамачылык саясатка жедеп кєнїп, ыкшоо 
тартып калган улуттук аў-сезимди ойготуучу, улуттук ар 
намыстын бир убакта адилетсиз, аеосуз тепселген эски 
жараатын эске салуучу кєркєм «маневр» болчу. Демек, 
автордун 1916-жылдагы улуттук-боштондук кыймылдын 
келип чыгышынын генезиси – айрымдар їстїртєдєн баа 
берип, каалагандай калчап тїшїндїрїп жїргєндєй дїй-
нєлїк биринчи согушка карапайым калктан кара жумуш 
иштєєгє солдат алуу гана эмес экендигин, ал эми анын 
тїпкї негизи басып алган биринчи кїн менен 1916-жыл 
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аралыгында жергиликтїї улуттун улут катары кыйроосу-
на, ыдыроосуна, жакырданышына чоў себепкер болгон 
падышалык саясаттын эки жїздїїлїгїн, кєтєрїлїштїн 
келип чыгыш себептерин кєркєм чагылдырууну туура 
тандап алгандыгын байкаса болот. Орус бийлигине жа-
саган эмгек, сиўирген кызмат, жакшылыктар эл башына 
трагедия алып келип жатса, улуттун келечеги таптакыр 
тунарып турса, улут тукум курут болуп баратса – тарыхый 
инсандар Байтик менен Шабдан эмне кыла алышмак?! 
Ар-намысы, абийири, адамкерчилиги тебеленип, жарым 
кылым бою орус бийлигинин алдында «кыўк» этпей бий-
леп турган элдин эркиндик мїдєєсї иш жїзїнє ашалабы?! 
Селдей каптап келип, кыргыздарды «кєчмєн элсиўер» деп 
тоо-ташка, кокту-колотко айдап, жайык жер-суусун тар-
тып алган, кыргыздардын єз кыштоосу менен жайлоосуна 
арендалык акы алган орустардан жакшылыктын їмїтїн 
кїтсє болобу?! Байтик менен Шабдандын орус баскынчы-
ларына элин кандуу согушсуз багынтып бериштери туу-
ра беле?! Ал деле кїрєшїп кїчї жетпеске катылып бєєдє 
єлїм болгончо деген элдин кызыкчылыгын ойлоодон улам 
болду эле го?! Бирєєгє басынганча, бирєєнїн таманында 
калтырап жашаганча Ата-Журттун эркиндиги їчїн «баш-
ты канжыгага байлап коюп» Тайлак, Балбай баатырларча 
кїрєшсє кана?! Бул сыяктуу ойлор кичинекей баладан ка-
рыя аксакалдарга чейин, ар-намыстуу жигиттерден элдин 
камын ойлогон бийлерге чейин тынчын алып, сар-санаага 
батырып, кєўїлдєрїн кїдїктєтїп келбедиби! Романда 
Байтик менен Шабдандын ар тїрдїї кырдаалдарга байла-
ныштуу толгонуулары ар тараптуу ачылган. Чынын айтуу 
керек, тарыхый сырткы окуяларга караганда каармандар-
дын психологияларына басым жасалып, тереў иштелген. 

Баягы баатыр дєє Байтик жок, ал темир тордун нары 
жагында тєрт дубалды карап не кїнєєсї бар экенин эч бир 
сезбей ойго батат. Кєрсє, анын кылганынын падышанын 
саясатына карама-каршы келїїчї улутчулдук чоў саясаты 
бар тура! 

«– Чын, – деди Байтик улам кыпчылгансыган тилмер-
ге, – и-и, жїргїлє Сары Єзєнгє дедим, сїйїнїп эле кєчїп 
келишти эл. Жер бердим, арыгын кошо каздырып бердим, 
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и, жашашсын орустардай эле болуп, дарак тигип, коргон 
уруп...

Тилмер єз ишин иштеп, «муну да мойнуна алды» деди 
артынан. Тигиле тиктеп калды суракчы Байтикти: 

–  Таратып эле бере бергидей жер сенин менчигиў беле?
Буга чыдап бере алган жок Байтик, аянар эркинен ада-

шып, баягы эрегишер кєктїгїнє кєрїнєє туттугуп, каршы-
га ээгин кєтєрє:

– Кимики анан? – деп жиберди. 
Териккен жок баскындын суракчысы, жымыйып шыл-

дыўга алып турду кайта, тилмер такмазалап которду айт-
канын: 

– Силер турук кылган биртке аймак тїгїл каратылып 
алынган жаўы Тїркстан бїткїл Россиянын бактылуу єкїм
дарынын менчигине єткєрїлїп калган. Ыя, билбейсиўерби 
алиге чейин!? 

– Ой!? – деп кара кїйїндї болуп кетти Байтик. – Сура-
бай эле менчиктеп ала береби!? 

Кылыя тиктенип, не чынын не калпын ушул экєвїнїн 
кабагынан издеп калды Байтик. 

Суракчы: 
– Орус атынын изи тїшкєн жер Россия!»
Орус бийлигинин ачык саясатын тїрмєдє тїшїнгєн 

Байтик не кыла алат?! Акырында анын ак падышага ак 
кызматы їчїн чоў «камкордук», «єлїп калсын» деген арам 
ойлору менен дарыламыш болуп, билек кан-тамырына 
ийне сойлотуп, кєкїрєгїнє, бєйрєгїнє билдирбей уу сый-
палышы – сасык саясаттын бир кєрїнїшї болчу. Эми орус 
тєбєлдєрї їчїн кыргыздын атактуу, кєрїнїктїї, эл ээрчи-
ген баатырларынын, урмат-сыйлуу, акылдуу инсандары-
нын кереги жок болуп калган, тескерисинче, «шылтоодон 
шыноо издеп», алардан арылуунун жолун издей башташ-
кан. Кезек Шабданга да жеткен. Башка чыгармалардагы-
дай «Кыргында» Шабдандын эрдиктери жана элчиликтери 
кеўири сїрєттєлбєйт, бул роман їчїн анын зарылдыгы да 
жок эле. Болгону Шабдандын ички дїйнєсїнє їўїлїїнї ав-
тор алдыўкы орунга койгон. Жазуучунун кєркєм максаты 
ийгиликтїї ишке ашкан. Албетте, Т. Касымбеков Шабдан-
дын ак падышага кайрылуу Петициясы, губернаторлорго 
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жазган каттары ж.б.у.с. архивдик материалдарды кыйгап 
єтє албайт болчу. Калемгердин кєркєм жетишкендиги – 
архивдик материалдарды чыгармага жансыз эле тиркеме 
катары пайдаланып койбостон, анын артында жашырылып 
турган каармандардын образдарын жандуу сїрєттєп, пси-
хологиялык ал-абалдарын устаттык менен тереў баамдай 
алгандыгында. Шабдандын образы єзїнїн драмалуу жана 
трагедиялуу чындыгы менен башка чыгармалардагы Шаб-
дандардан айырмаланып турат. Жазуучу автордук баян-
доодо да, каармандардын диалогдорунда да, жеке Шаб-
дандын монологдорунда да ийгиликтерине жана «жаўыла-
нууларына» жетиштїї деўгээлде токтолот. Орус аскерлери 
жаўыдан кыргыз жерин аттап кирген Шабдандын баркы 
кєтєрїлїп, жарым пашалар менен бирге колтукташып, дос 
болуп, урмат-сыйга бєлєнїп турбады беле?! Кечээ эле нечен 
согушту токтотуп, баардыгын тынчтык жол менен чечкен 
бир топ орден-медалдар менен сыйланган Шабдандын арыз-
муўун орус бийликтери укпай калабы?! Жалган-жалаа ме-
нен камалган єз баласы Мєкїштї тїрмєдєн бошотуу, сотто 
калыс мамиле кылуу тууралуу єтїнїчї суу кечпей калабы?! 
Байтиктин «аттиў» деп дїйнєгє армандуу кетишинин сыры 
эмнеде эле?! Иттерин айгактап, балдары таш менен койгу-
лап, шылдыўдаганга чейин барган орус келгиндерине не 
кылуу керек?! Эмне їчун кыргыздарда єз жеринде жайлуу 
отурукташса болбосун?! Єзї баш болуп алгач келген орус-
тарга жардам бербеди беле?! 

Жергиликтїї эл єз каада-салтын сактасын, динине эр-
киндик берилсин, мечиттер салынсын, билим-илимге ум
тулсун деп орус тєбєлдєрї менен убадалашуунун жыйын-
тыгы ушулбу?!

«Ыя... кийинки кїндєрї кылдан кыйкым, жумуртка-
дан кыр издеше баштады го чоў эле, эстїї эле тєрєлєр... єз 
динин єз салтым десеў – исламчыл, єз жериўи єз жерим 
десеў улутчул имишсиў...»

«Ыя, ушунун єзї зорлук эмеспи?» деп єзїнєн сурады 
Шабдан. 

Єзгєчє Шабдан Меккеге барып, ыйык Каабага зыярат 
кылып, «ажы» аталып келгенден кийин бийлик анын ар-
тынан тымызын аўдуу жїргїзїп «исламчыл», «тїркчїл», 
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«улутчул» деген саясий айыптар тагыла баштаган. Жазуу
чу бийлик кїчтїї инсан менен керек учурда тарыхый кыр-
даалга байланыштуу жуурулушуп кетерин, качан максаты 
орундалып, пайдасын кєргєндєн кийин, бийлик єзїнїн 
єнєктєшїн четке сїрїп, кутулуунун амалын издээрин, бий-
лик менен кїчтїї инсандын ортосунда жарашуу убактылуу, 
ал эми элдешпес кїрєш тїбєлїктїї экендигин Шабдандын 
тагдыры аркылуу элестїї сїрєттєгєн. Акырында бийлик 
Шабдандын єтїнїчтєрїн орундатмак турсун, аны элге жек 
кєргєзїп, элден ажыратып, дилин сындырып, ички дїйнє-
сїн бїлїнттї. Т. Касымбеков орус тєбєлдєрїнїн амалкєй-
лїгїн, куулугун, эки жїздїїлїгїн мындай эле бир эпизод 
менен даана кєрсєтєт. 

«Те бир кезде балдардын тилине кирип жер сураганы, 
аны ушу бїгїнкї чоў орус баягы кызматы їчїн орундатып 
беришке аракет кылам дегенин угуп: 

«Мына, – дешпедиби кыргызынын баягы кылгылык-
ты жат кылса кїнєєнї тууганынан издемей эски адаты да-
роо кармап, – бу болбосо орус жол таап келе албайт эле 
быякка... тымызын сєзїн бїткєрїп алып биздин жерибизди 
оруска алдырып, ыя, минтип єзї туйтунуп жатмакчы бо-
луп жїргєн тура, коку-уй...»

Бул жерде жаўы чоўдор, жаўы жер ээлери Шабдандын 
єз єтїнїчїн єзїнє каршы колдонуп жатышат. Казак туу-
гандарга убактылуу пайдалансын деп кырк байталга берип 
койгон Кордойдун баасын эми тїшїндї Шабдан.

«Кыргында» Байтик менен Шабдандын кєркєм образ-
дары турмуш чындыгынын негизинде ата-журттун ар-на-
мыстуу, патриот уулдары катары кєрїнєт. Алар кыргыз 
элинин келечеги жєнїндє бїткїл жан дїйнєсїндє толго-
нуп, санаага батып тынчсызданышат. Байтик Чїйдїн ке-
нен тїз жерине кыргыздарды кєчїрїп келгендиги, Шабдан 
тїрк элдеринин, жалпы мусулмандардын отурукташууга, 
биригїїгє, ынтымакка чакыргандыгы їчїн трагедиялуу 
тагдыр финалына кириптер болуп отурушат. Бул тары-
хый улуу инсандардын идеялары орус падышачылыгынын 
саясатынын колкосуна туура тура калган чоў кылкан эле. 
Романда Байтик да, Шабдан да єз ємїрлєрїн аман алып 
калыш їчїн амал издешпейт, алар ата-журтунун ыйыкты-
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гын, бейпилдигин сактоо їчїн баштарын баталгага коюуга 
даяр каарман катары сїрєттєлїнєт. Бул жасалма эмеспи?! 
Чыгармада жазуучу алардын ар бир иштерин тереў талдап  
баяндап, ички жана сырткы конфликтерди, драмалык ка-
гылышууларды жыш пайдаланып олтуруп жогорудагыдай 
жыйынтыкка логикалык-психологиялык жактан ынаным-
дуу келтире алган. Тагыраак айтканда тарыхый каарман-
дардын ички дїйнєлєрїндєгї адилетсиздикке, теўсиздикке 
карата «бунту» мыйзамченемдїї кєрїнїш катары эволю-
циялык планда келип чыгат. Ошентсе да «Кыргын» рома-
нындагы Шабдандын образына байланыштуу бир маселени 
айтпай кетїїгє болбой турат. Элдик оозеки чыгармачылык-
та, Н.Байтемировдун дастанында, Ж.Токтоналиевдин рома-
нында ж.б чыгармаларда Шабдан элчилик кызматты гана 
аткарбастан, эл-жерин кылыч, найза алып коргогон баатыр 
катары сїрєттєлєт. Бир эле мисал, Узун-агачтагы орус ас-
керлери менен согушта Кокон хандыгынын аскердик ан-
тын аткарып жїрбєдї беле?! Т.Касымбековдо болсо «не 
белдешкен кїрєшкє, не маўдайлашкан найзага тїшпєсє», 
«Эр Манасча кол баштабаса» эмнеси «баатыр» деген суроо 
жаўырып тургансыйт. Ушул жагдайда авторлор Шабдан-
дын образына кандайдыр бир деўгээлде бир жактуу мамиле 
кылгандай сезилет. Кєрсє, айрым калемгерлер Шабданды 
эпикалык каарманга чейин жеткирип, даўазалап жибериш-
се, экинчилери ал кєрїнїштї таптакыр элес албагандай. 
Демек, авторлор бир эле тарыхый инсандын образынын кєп 
кырдуулугун тїзїшсє да, чындыктан алыстап, кээ бир мї-
чїлїштєргє жол беришкен. 

Дегеле «Кыргын» романында кєтєрїлгєн жер проб-
лемасы бїгїнкї кїндїн актуалдуулугу менен да шайкеш 
келип турат менимче. Т.Касымбеков чыгармасында єткєн 
кылымдардагы кыргыз элинин турмушун жазуу менен 
катар жер-суубузду чет єлкєлєргє сатып жиберїїнїн жы-
йынтыгы кандай болоорун бїгїнкї кїндїн талабына жара-
ша эске алуунун зарылдыгын да кєрсєткєндєй. Азыр жер 
маселеси єтє татаал, талылуу, оор маселе. Эгерде жерибиз-
ди єткєн тарыхыбыздагыдай сатып же арендага берип жи-
берсек, єз жеринде кул сыяктуу басынган абал башыбызга 
кайра тїшпєйбї?! 
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Романда єткєн кылым менен азыркы мезгилдин ор-
тосунда дагы бир жалпылык, параллелдїїлїк жатканын 
байкасак болот. Бул – бийликти шайлоо. Шайлоо демокра
тиялык жол деп келебиз. Балким, Батыштын жашоо ыўга-
йына туура келер?1 Ал эми кечээки жана бїгїнкї кыргыз
даргачы?!

«Кандийлат кєтєрмєй убагы да келди акыры, мына 
ошондо илгертенки «... элге кеткет келгенде ит ыркырак 
башталаар, айтышкан ооз жабылбас, арачачы табылбас...» 
деген кыйын кезеў кїнгє айланды тынч турмуш. Тигине, 
кичїї улувунан ийменбей, улуву кичївїн карабай, бир эл-
чилиги эсте калбай айыл ичи сєз керишме, жака айрышма, 
жаатташып мушташма абалга жетти.

Орус бийлигинин ойлоп тапкан бул саясий ыкмасы 
каада-салттын негизинде ынтымактуу жашап келген элге 
дїрбєлєў салды. Канчалык жергиликтїї эл бири-бири ме-
нен касташса, ыдырашса, бєлїнсє сырткы  бийлик їчїн 
башкаруу оўой болоору тїшїнїктїї эмеспи! Жада калса 
Шабдандын туугандарынын арасында да жик кетип, бий-
лик єкїлдєрїнє арыздар кетип, а калыс деген тєбєлдєр 
акчанын кулуна айланышып, оў маселени тетири чечип, 
элге сез кєрсєтїп турду. Жашоо шарт гана кыйынчылык-
ка кептелбей, каада-салттар тепселип, психология єзгєрїп, 
адамды адам саткан, абийирин ыймансыздыкка алмаштыр-
ган пенделер жайнап чыкты. Шабдан сыяктуу улуу, акыл-
дуу, ойчул, кадыр-барктуу, сый-урматтууларды бийлик-
тин кысымы жїдєттї. Тарых дєўгєлєгї тегеренип отуруп 
1916-жылга алып келди... 

Романдагы экинчи сюжеттик линия да чыгарманын ба
шынан башталып, ошол эле жерге отурукташуу маселеси-
нин экинчи бир кырларын ачып берїїгє арналат. Башкача 
айтканда, Т. Касымбеков жер маселесин тарыхый инсандар 
Байтик менен Шабдандын тагдырлары жана жан дїйнєлєрї 
аркылуу алып єтсє,  мында жєнєкєй калктын єкїлї, ойдон 
чыгарылган кєркєм образдар – Жайлообай менен Кузьмин-
дин карым-катышы аркылуу чагылдырат. Жайлообай мал 
артында жїрїп, кыштоосуна келсе, камыштан салынып їй 
турат. Жазуучу жергиликтїї менен келгиндин коўшу жа-
шап, їйїр алышып, аз-аздан мамиле тїзє баштаганын єтє 
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майдалап сїрєттєйт. «Жаўы тууганга» кыргыз элинин мей-
мандостугун Жайлообайдын їй-бїлєсїнїн адамкерчилиги, 
жєнєкєйлїгї, пейли тїздїїлїгї менен кєрсєтєт. Бирок, 
алыстан келген «жаўы тууган» жерге отурукташып алган-
дан кийин «жыландын башын чыгарып», Жайлообайдын 
кыштоодо тигилген боз їйї їчїн жыл сайын аренда тєлєє-
гє, уйу уурдалды деп сотко айып тартууга мажбур кылат. 
Жазуучу эки каармандын турмуш-тиричилигин їй-бїлєлїк 
масштабда эле сїрєттєп койбостон, эки элдин каада-сал-
тын, нравасын, аў-сезимин, жїрїм-турумун катар коюп ча-
гылдырат. Бирок бийлик кантсе да «кол ийрисине тартат», 
орус єкїлїнє камкордук кылат, укугун коргойт. Жїдєп, 
бир сындырым нанга, бир ууртам сууга зар болгон Кузьмин 
байып, «тєрє» аталып, Жайлообай кошунасына колун ке-
зеп, муштум тїйїп калган кез да келет. Автор каармандын 
психологиясындагы єзгєрїїлєрдї, бурулуштарды алардын 
жашоо-ыўгайлары, мезгилдин агымы менен теў жуурулуш-
туруп, окуяларга, эпизоддорго сиўирет.

«Мындан соў тїз эле кекетти Кузьмин:
– Бїгїн да, эртеў да эсиўде болсун, Жай, бул жердин 

мыйзам колдогон ээси мен, Жай. А сен, бар болгону, менин 
ижарачымсыў, ырайым кылсам акы тєлєп тура турасыў, 
каалабасам кара томолок алачыгыўды кєтєрєсїў да жого-
лосуў, уктуўбу!?

Чыны ушул.
Жакасын да карманалбай, ээги кєкїрєгїнє тїшїп, ич-

тен солуп энтигип, шалдырап калды Жайлообай. «О, калыс 
кудай, зорлук деген ушулбу!?» деди, дили сынды. Кєзї жа-
шылданып, ой тепсендисинен ойгонду:

– Ыя, Кєсмїн, балыктын сєєгїндєй жаман арабаў ме-
нен сенделип келип... ыя, Кєсїм, менин ушу кыштоомун 
четине солуп жатып калган экенсиў... Кєсмїн... – їнї кар-
гылданып буула калды: – Ыя, «адам баласы турбайбы, ко-
куй» деп, сыз єтпєсїн деп алдыўа олпок, башыўа кєлєкє 
берип каралаштым эле го, ыя, Кєсмїн!?.

Кузьмин кашы жайыла кєзї жайнап:
– О-го. Жай, жалгыз сен каралаштыў беле? – деп сурап, 

анан кыжыр чыгара кїлїп алды. – Ал деген милдетиўер 
болучу силердин!»
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Автор каармандардын диалогдору аркылуу эки тарап-
тын оюн ачык берет. Бирок, ушул Жайлообай менен Кузь-
миндин чырмалышкан тагдырлары, конфликтери роман-
да акыр аягына чейин «бышып» жеткен эмес. Эки элдин 
типтїї єкїлдєрїнїн мїнєз кагылышы жогорудагы мисалда 
кєрсєтїлгєндєй чыгарманын сюжети єнїккєн сайын курч 
драматизмге ээ болот го деп кїткєнбїз. Анткени алгач ке-
дей, кийин баскынчы тєрє Кузьминдин ички дїйнєсїндє 
кєп нерселер жашырынып жаткан. Т. Касымбеков жаўы-
ча тїзгєн кєркєм образдарына жаўыча мамиле кылып келе 
жатып эле, кескин тїрдє эски ыкмага тїшїп, тагыраак айт-
канда автор совет мезгилиндеги чыгармалардай эл достугу 
идеясын калпып чыгарып отурат. Жайлообай менен Кузь-
мин дос, жолдош, коўшу катары бири-бирин кыялышпайт. 
Жайлообай «жаўы тууганынын» їй-бїлєсїнїн ємїрїн сак-
тап, кызы Любаны кыргында баш калкалатат. Совет доору 
мезгилде мындай кєркєм чечилиштер сєзсїз керек болчу. 
Ал эми бїгїнкї эгемендїїлїк шартта мындай жасалмалуу, 
мындай оўой чечилиш єзїн-єзї актабай калгандай. 

Ал эми автор 1916-жылкы улуттук-боштондук кыймы-
лын сїрєттєєгє єткєндє тарыхый факт-материалдар менен 
кєркємдїктїн ажырымдыгы пайда болот. Романдын негиз-
ги кєркєм идеясы дал ушул 1916-жылдагы окуя аркылуу 
жїзєєгє ашырылып, «Кыргын» романдын атына жооп бе-
риши керек. Улуттук-боштондук кыймылдын чыгышына 
себептердин чоо-жайына байланыштуу проблемалар Бай-
тиктин, Шабдандын заманынан уланып отуруп улуу кєтє-
рїлїшкє жеткендигин кєрєбїз. Т. Касымбеков чыгарманын 
бул бєлїмїндє жеке инсандардын образына токтолбойт, не-
гизинен кыргын кандайча башталган, кантип болгон сыяк-
туу суроолорго тарыхый факт-материалдарга таянуу менен 
жооп берип, кыргындын тарыхый-саясий-социалдык та-
мырын ачып берїї максатын койгон. Чыгармада архивдик 
материалдар єтє жыш колдонулган, айрым учурда кєркєм 
чыгарма эмес, тарых окуу китебин окуп жаткандай таа-
сир калтырат. 1916-жылы кыргыздын ар-намыстуу болуш, 
бийлери Мєкїш, Канат ак кийизге салынып хан кєтєрїлїп, 
єз элинин эркиндиги їчїн кїрєшїшкєн. Бирок алардын 
биримсиздиги, аскердик даярдыктын жана курал-жарак-
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тардын жоктугу бат эле жеўилишке учураткан. Романда 
автор бул каармандардын образдарына кеўири токтолууну 
зарыл деп эсептебеген. Улуттук-боштондук кыймылынын 
кїчїн сїрєттєєдє жазуучу айрым-айрым кєрїнїштєргє, 
айрым айылдардын єрттєнїшїн, канкор аскерлердин ыра-
йымсыз зулумдугун сїрєттєєгє басымдуу орун берет. Кєтє-
рїлїшчїлєр эле эмес орус аскерлерине кулдук уруп келген 
бейкїнєє адамдарды да кырып-жоюу жєнїндє алдын ала 
эле падышачылык саясаттын арам оюу болгондугун, антке-
ни канчалык жергиликтїї эл кырылса, ошончолук аларга 
жер артаары жана жер їчїн кїрєш биротоло чечилмекти-
ги, кыргыздарды балдарына, чалдарына, жарадарларына 
карабай атып салышкандыгы баяндалат.

Момун кыргыз эли 1916-жылы орустардын гана эмес, 
«єздєн чыккан жат жаман» дегендей «єз кємєчїнє кїл 
тарткан» болуш-бийлердин, чыккынчы-саткын пенделер-
лин азаптарын да катуу тартышкан. 

Орус гимназиясынан билим алып, Шабдандын насаатын 
угуп калган, элди кыргындан сактап калуунун жолун ойло-
гон Дїр аттуу инсандын образы бар. Бирок, романда Дїр-
дїн образы аягына чейин жеткилеў иштелип чыкпаган, 
ал эпизоддук каармандын деўгээлинде эле калып калган. 
Менимче, анын образын дагы кененирээк жана тереўирээк 
ачууга аракет кылганда автор сєзсїз кєркєм утушка ээ бол-
мок эле.

Романда орус аскер жетекчилеринин ар тїрдїї образ-
дары кєрїнєт. Керек болсо автор аларды кєркєм окуяларда 
гана эмес, архивдик материалдардын єзїн колдонуу менен 
эле ким экендигин кєрсєтє алган. 

«Жазалоочу отряддан
Жетисуу аскер губернатору

Фольбаумга берилген рапорт
Тїп суусу аккан баш аягы 8–10 чакырым капчыгай 

кыргыздан тазаланды, їй мїлкїн, 200–300 боз їйїн єрт-
тєп жибердик, малын толук бойдон алдык, Пржевальс-
киге айдаттык, Теплоключенски станциясына єткєрїлїп 
берилди...

...єлгєнї, жарадары болуп 70–80 кыргыз, тири колго 
тїшкєнї 13, Пржевальский тїрмєсїнє камалды...
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...жылкы кєп, эсеби жок, кара мал 1645, майда жан-
дык 10221, баары болуп 12038 баш олжо кылынды, жалпы 
эсебине акт жазылып коюлду.

12–14чє мылтык, колго жасалган кылыч, азыраак ок, 
ок жасай турган шайман тїштї колго, атканга жарары єрт-
тєлдї...

Сотник Волков.
1916 г. 28 августа  (сентября 10)»

(ЦГА Кирг.ССР, ф.77, д. 34, л. 41) 

«Кыргын» романында буга чейин эч бир чыгармада коз-
голбогон идея жатат. Ошондой эле илимий булактарда да  
бир жактуу кєзкараш єкїм сїрїп, «кыргыздар єрттїї со-
гушка єздєрї барып беришкен, єздєрї кїнєєлїї» дегендей 
жыйынтык чыгарылып келет. Ооба, кыргыздардын єз бал-
дарын кара жумушка жибербєєгє жасаган алсыз далалатын 
шылтоолоп нары жагында орус саясаты жергиликтїї элди 
биротоло баш кєтєргїс кылып, ташын-талкан чыгаруу чоў 
планы турган эле. Ошондуктан, «бардеўке мылтыкты талап 
кетти» деген шылтоо чындыгында кайырмакка салынган 
атайы жем, согуштук тактика болчу. Стратегиялык планда 
орус бийликтери жалпы элдин кєтєрї- лїшїн чыдамсыз-
дык менен кїтїшкєн. «Мына, кєтєрїлїш деген... деп кут-
туктады Фольбаумун Рымшевич». Демек, кєтєрїлїшкє чы-
гып, эл кырылып калды деген ойдун тереўинде кєп адам 
билбеген согуштук сыр жаткан турбайбы!

Ошентип, карапайым кыргыз эли єзїнїн укугун, эр-
киндигин коргойм деп жатып, «куралдуу кєтєрїлїш-
кє чыгып, мамлекетке чыккынчылык кылышкан» деген 
айыпка жыгылып, бєєдє кыргын болуп кырылып калыш-
кан, эптеп аман-эсен калгандары Кытай тарапка єтїп жан 
соога сурашкан. 

Чыгармада биринчи жолу буга чейин кадыр-баркталып 
келген  окумуштуулар Семенов-Тяншанскийдин, Прже-
вальскийдин, Валихановдун порттеринин айрым штрихте-
ри архивдик материалдардын негизинде ачык тартылган. 
Т.Касымбеков атайы аларды чечмелеп отурбайт, окурман 
єзї окуп, єзї жыйынтыкка келсин дейт. Автордун позиция
сы – калыстык. Бул материалдар тїздєн-тїз кыргыз жерин 
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басып алууга, анын каада-салтын тебелеп-тепсєєгє, жапа-
йы калк катары чечим чыгарууга себепчи, ошого їндєйт.

«...бу жерде жарым жабайы эл жашайт, чек ачык, аске-
ри жок, эки эле рота жиберилсе бу єлкєнї Россияга имерип 
алса болот...

...жарым жабайы киши чалыштар адам катары мындай 
бейиш жерде жашоого укугу деле жок....буларды бирдеме 
їйрєткєндєн жытчыл итти машыктырган оўой... 

Пржевальский»
(Русский вестник, 1886, XII)
Чыгарманын финалында да Бройдо, Керенский, Жа-

фаров, Ажемов сыяктуу мамлекеттик жана коомдук иш-
мерлердин 1916-жылкы улуттук-боштондук кыймылды 
басууда орус тєбєлдєрїнїн єтє мыкаачылыгын кїбєлєн-
дїргєн тарыхый документтер пайдаланылган. Албетте, 
чыгармада колдонулган архивдик материалдар, документ-
тер чыгарманын кєркєм-эстетикалык функциясында єз 
милдетин аткарып, чыгарманын ажарын ачып турушу 
керек. Т. Касымбеков «Сынган кылыч» романында бир 
да архивдик материалдарды тиркеме катары пайдаланган 
эмес, ал эми «Кыргында» отуздан ашык материалдар да-
лилге келтирилген. Бул бир чыгарма їчїн азбы, кєпбї?! 
Авторду бул їчїн кїнєєлєбєгєнгє болобу?! Дегеле тары-
хый кєркєм чыгарма документтерсиз, башкача айтканда, 
документтер кєркєм фантазияга «жутулуп» жазылыш 
керекпи?! Албетте, бул сыяктуу суроолорго кескин, бар 
жактуу жооп берїї кыйын, ар бир нерсенин чен-єлчємї, 
принциби, критериясы болушу керек. Бардыгы чыгарма-
нын идеялык-кєркємдїк, эстетикалык талабына, кєркєм 
образдардын ички дїйнєлєрїн, мазмунун ачып берїї ка-
сиетине жана автордук концепциянын ачык коюлуп, кєр-
кєм чечилишине байланыштуу болот.

Т. Касымбековдун «Кыргын» романы 1916-жылга че
йинки жана 1916-жылдагы окуяларды конкреттїї окуя, 
конкреттїї личносттордун тагдыры аркалуу аўдап билїїгє 
мїмкїндїк берет. Автор їчїн башкы кєркєм обьект - кыр-
гын, анын чыгыш себептери. Бирок, ошол мезгилдердеги 
айрым тарыхый материалдар менен таанышсак, улуттук-
боштондук кыймыл кыргыз жеринде масштабдуулукту 
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камтып, єтє уюшкандык менен кїрєш жїргїзїлгєндїгї 
жєнїндє кабар берет. Мисалы, Ыбыке улуу Канаттын же-
текчилиги менен Тїндїк Кыргызстандын он миўдеген ар-
намыстуу жигиттери биригип, орус аскерлерине каршылык 
кєрсєтє алышкан. Айрым учурда биз єзїбїздїн ар-намыс-
туулугубузду тємєндєтїп, кичирейтип, анан калса кээ бир-
лер эл 1916-жылы Кытайга їрккєндїгї їчїн «їркїн» деп 
атап жїрєбїз дешет. Чындыгында согушка барбай коюу 
їчїн эмес, єз элинин, жеринин азаттыгы, эркиндиги їчїн 
улуттук-боштондук кыймыл, жалпы Тїркстан элдерине 
таандык кыймыл, кєтєрїлїш болгон. Биз бул чоў масштаб-
дуу окуядан єзїбїздї чет бєлбєшїбїз керек. 

Самсак Станалиевдин «Касым Тыныстанов. Чагылган-
дын кєз жашы» аттуу тарыхый-биографиялык романы 
кыргыз элинин улуттук интеллегенциясынын калыптаны-
шы, єнїгїшї, коомдук-саясий абалдын аларга тийгизген 
таасири, алгачкы билимдїї, илимдїї тарыхый инсанда-
рыбыздын улуттун аў-сезимин ойготуудагы ролу, ак, адал 
эмгектери, ар тїркїн кєз караштары жана андан келип 
чыккан жекече таарынычтары бара-бара элдешкис коомдук 
таптык мїнєзгє єтїп кеткенинин объективдїї жана субъ-
ективдїї шарттары, бийлик жана инсан, ар намыстуулук 
жана улутчулдук, коом жана эл, эркиндик жана репрессия 
жана башка ушул сыяктуу 20–30-жылдар аралыгындагы 
социалдык-саясий проблемалардын маанисин калыс кєтєр-
гєн єтє масштабдуу чыгарма. Романдын кєп кырдуулугу 
баш каарман Касым Тыныстановдун саясий, личносттук 
тагдыры, жан дїйнєсїндєгї ички психологиялык кубулуш-
тарды сїрєттєє менен катар, кыргыз элинин саясий элита-
сынын жана чыгармачылык-илимий интеллигенциясынын 
тїптєлїшїн, калыптанышын, жашоо-шартын, философия-
лык, нравалык, социалдык-саясий кєз караштарын ачып 
берїудє жатат. Ошондой эле романдын автору С.Станалиев-
де изилдєєчїлїк-сїрєткердик синтездик кєз караш бар эке-
нин белгилеп коюу керек. Ал жазуучу гана эмес, тарыхчы, 
адабиятчы, изилдєєчї, публицист, акын катары романынан 
чыга кєрїнєт, жана романдагы илимий изилдєєчїлїккє 
таянган мындай чыгармачылык метод романдын идеялык-
эстетикалык деўгээлин жогору кєтєрїїгє кызмат кылган.
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Илимдїї, билимдїї, таланттуу Касым Тыныстановдун 
чыгармалары, кєз караштары бюродон бюрого, жыйындан-
жыйынга тїшїп, ага айып тагылып, коомчулуктан четте-
тилип, суракка алынып, акыры кемчиликтери зордук зом-
булук менен мойнуна коюлуп, тїрмєгє камалышы жана 
башка ушул сыяктуу окуяларды жазууда С.Станалиев ар 
бир юридикалык материалдарга єтє тактык менен кароого 
жетишкендигин кєрїїгє болот. Жазуучу бир эле официал-
дуу документти жана макаланы кєз жаздымда калтырса же 
жаўылыш трактовкаласа чыгарманын сюжеттик-компози-
циясы да башка нукка бурулуп кетери белгилїї, ошондук-
тан С.Станалиевдин художниктик кыял-чабыты канчалык 
эркин эргип-ташып жатса да автор эў биринчи иретте реал-
дуу факт-материалдарга таянат. Романды окуп жаткан мез-
гилде жазуучу юрист-тергєєчїнїн «милдетин» єз учурунда 
НКВДнын кызматкерлериндей даана «аткаргандыгы» сези-
лип турат. Натыйжада архивдик ар тїрдїї материалдарга 
«жан» киргизип, аларды турмуштун шары, каармандардын 
жан дїйнєсї менен ширелештирип сїрєттєє – жазуучунун 
нукура чеберчилиги. 

Кєркєм чыгарманын жаралышынын бир топ табыш-
мактуу сыры бар. Жазуучунун чыгармачылык єнєрка-
насына  тереў  їўїлїп, чыгарманын  жаралышына че-
йинки «чийки» материалдар менен таанышып, ал чийки 
материалдардын чыгармачылыктын элегинен кандайча 
эленип єткєндїгїнє, кандайча тїр-тїспєлгє ээ болгон-
дугуна, алар аркылуу жазуучунун художник-инсан ка-
тары кєз караштарынын кайсынысы кандай деўгээлде 
идеялык-эстетикалык интерпретацияга айлангандыгына 
байкоо жїргїзїї,  чечмелеп берїї тажрыйбасы кыргыз 
адабият таануусунда жакшы колго алына электиги чын. 
Жазуучунун чыгармачылык єзгєчєлїгїн тааныш їчїн 
анын ой-жїгїртїї єзгєчєлїгїн, мїнєзїн, дїйнє-тааны-
мын, коомдук таасирлер жана ага карата кєз карашын, 
мамилесин аўдап таануу зарылдыгы туулат. Эгерде ушун-
дай ички жана сырткы чыгармачылык єбєлгєлєрдї, про-
цесстерди эске алуу менен кєркєм чыгармалар анализге 
алынса, калемгерлердин кєркєм дїйнєсї ого бетер ар та-
раптуу ачылып, эмне їчїн ушундай сюжет, тема, образ 
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тандап алынгандыгы, анын чыгармачылык эволюциясы 
даана тартыла тїшєт беле деп ойлойм. Мындай ой бул 
жолу залкар жазуучубуз Чыўгыз Айтматовдун «Вечная 
невеста» (автордун атоосу «Тоолор кулаганда») аттуу ро-
манына байланыштуу келип отурат. 

Соўку мезгилдерде болочок чыгармалардан їзїндї ка-
тары Чыўгыз Айтматовдун «Кардагы Умай-Эне», «Бахиа
на», «Ушедший на Трон-гору», «Єлтїр, єлтїрбє!..» аттуу 
бир нече аўгемелери жарык кєргєн. Їзїндїлєрдєн улам 
мен єзїмчє «Кардагы Умай-Эне», «Єлтїр, єлтїрбєнї», бал-
ким, бир чыгармага куюлуп, согуш темасындагы бир бї-
тїн чыгарманы тїзїп калышы мїмкїн деп болжоп жїргєм. 
Ошондой эле жазуучунун ак илбирстин жашоо-шарты, ти-
ричилиги жєнїндє маалыматтарды сурамжылап, чогултуп 
жїргєнїнєн кезектеги чыгармалардын биринде жаныбар-
лар дїйнєсїнїн дагы бир белгисиз жактары сєзсїз адам 
тагдыры менен жуурулуштурулуп чагылдырыла турганды-
гын боолгологом.

Ошентип, жазуучунун «Тоолор кулаганда» аттуу жаўы 
романы колубузга тийди. Бул романдан биз єзїбїз кїткєн 
да, кїтпєгєн да кєп нерсеге кезигип отурабыз. Ооба, согуш-
ка каршылык идеясы романдагы борбордук идеялардын 
бири. Бул идея романдын баш каарманы Арсен Саман-
чиндин кєзї тирїїсїндє жарык кєрбєй калган аўгемеси, 
чыгарманын эпилогу катары берилген «Єлтїр, єлтїрбє!..» 
аўгемесинде єзїнїн эў жогорку бийиктигине, ачыктыгы-
на жетишкен. Бул идея чыгарманын сюжетин тїзїп турган 
баш каарман Арсен Саманчиндин реалдуу турмушу, сюжет-
тик линиянын логикалык жыйынтыгы менен їн алышып 
турат. Анан да кызыгы согуш темасына байланыштуу бул 
єзєктїк идея романдын эпилогуна чейин мамлекеттик сая-
сатка анчалык тиешеси жок турмуштук кєрїнїштєргє, ка-
дыресе кыргыз айылдарынын биринде єткєн окуя-сюжетке 
байланыштуу єнїктїрїлєт; диний осуят, башкы моралдык 
принцип «єлтїрбєгє» тїздєн-тїз байланыштуу чечмеленет.

Согуш темасынан башка романдын сюжеттик-компози-
циялык тулкусун тїзгєн экинчи бир тема - сїйїї темасы. 
Романдын мазмунун мына ушул эки теманын айланасында 
єнїктїрїлгєн окуялар тїзєт.
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Мурдагы Айтматовду бул романдан тапса да болот, тап-
паса да болот. Табуу кыйын дегеним, жазуучу «Кассандра 
тамгасынан» кийин таптакыр башка дїйнєгє, проблемалар-
га кирип кетти. Анын Европада жашап, иштеп турганы, 
айлана-чєйрєсїндєгї замандаш, пикирлештери, ал жакта 
окуган китептери аў-сезимине, жан дїйнєсїнє таасир эт
кени сезилип турат. Бул законченемдїї кєрїнїш. 

«Тоолор кулаганда» романынан мурдагы Айтматовду 
кайсы учурларда кєрсє болот: Жаабарсты окуп жатканда 
Ташчайнарды, Акбараны кантип кєз алдыга тартпай коё 
аласыў, болбосо легенданы реалисттик сюжет менен чебер 
кыйыштыруу, пейзаждык картиналарды кєркєм каражат, 
психологиялык параллель катары колдонуудагы поэтика-
лык синтез, ыргак жана башка дагы кєп нерсе бизге таа-
ныш. Романдагы жазуучунун кайрадан кыргыз тематика-
сына кайрылып келиши, рынок мезгилиндеги адамдардын 
психологиясын, белгилїї бир чєйрєдєгї адамдардын тур-
мушун кєркєм баяндоодогу мазмундук глобалдаштыруу, 
кєркєм ойлоонун масштабдуулугу кубандырбай койбойт. 
Бирок  ошол эле учурда романда «тааныш» кєрїнїштєрдї 
коштогон жаўы табылгалар да абдан кєп. Ал гана эмес бул 
романда бизге тааныш эмес Айтматов кєбїрєєк їстємдїк 
жасайт: каармандардын азыркы заманга ылайык жашоо-
турмушу, ритми, кєз карашы, ой-жїгїртїїсї, мамилеси, 
жїрїм-туруму, сїйлєє речи... жазуучудан стилдик жаўы
ча баяндоону, жаўыча сюжеттик-композициялык єнїгїштї 
жана чечилишти талап кылган. Мезгилге, жашоо шарты-
на ылайык єзгєчєлїктєрдї эў жакшы баамдаган Айтматов 
баш каарманы Арсен Саманчиндин кєркєм мїнєзїн тїзїїдє 
европалык стилдик ойлом, манерага батынып барган жана 
аны ийгиликтїї чечкен.

Арсен Саманчин ой-жїгїртїїсї, дїйнє таанымы, жї-
рїм-туруму боюнча буга чейинки кыргыз адабиятындагы 
каармандарга таптакыр окшобогон жаўы кейипкер, жаўы 
тип экендигин баамдайбыз. Жаўылыкты ошол эле романда-
гы башка каармандар, эгер аларга «социологизациялашты-
рып» мїнєздємє бере турган болсок, азыркы искусствонун 
єкїлї Айдана Самарова, соодагер (челнокчу) Элес, айылдык 
ишкер-бизнесмен Бектур, бизнес-маданият жана массалык 
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маданияттын (же Арсен Саманчиндин жаўыча аныктамасы 
боюнча «оптовая культуранын») эле кудайы эмес, маалы-
мат каражаттарын да єзїнє чєгєлєтїп алган бїгїнкї кїн-
дїн «каарманы» – Эрташ-Курчал жана жалчылыктан (б.а. 
жалданып иштєєдєн) жарыбай жїрїп жанкечтиликке же-
тип калган Таштанафган, анын жолдошторунан да кєрєбїз.

Биз, окурмандар, ар дайым Чыўгыз Айтматовдон ада-
бий жаўылык кїтєбїз. Мезгил талабы, окурмандар, жазып 
жаткан автор єзї да бїгїнкї проблемалардан алыс боло 
албайт, демек, жазуучуну биринчи иретте азыркы кїндїн 
маселелери тїйшєлтєт. Рынок мезгилиндеги адам тагдыры 
тууралуу чыгарма (камердик мїнєздєгї эмес, жалпы адам-
заттык деўгээлдеги) эртеби-кечпи кыргыз адабиятында жа-
ралышы керек эле. Мына ушул озуйпа Чыўгыз Айтматов-
дун їлїшїнє туура келип отурат. Мунун єзї кєч баштап, 
ашуу ашыргандай эле чыгармачылык чоў жоопкерчилик. 

Ч. Айтматов мезгилдин кїрєє тамырын кармай билген 
даанышман жазуучу. Анын кайсы чыгармасын албайлы, 
аларга єз мезгили їчїн абдан актуалдуу проблемаларды 
кєтєргєн жаўычылдык мїнєздїї. Масштабдуу ой жїгїрт
кєн улуу сїрєткер катары Ч. Айтматов ал чыгармаларда 
учурда кандай коомдук «илдеттер» бар, алардын «ысыгы» 
эмнеден, «суугу» эмнеден экендигин так кєрсєтїп, учурдун 
социалдык, психологиялык, философиялык кєркєм карти-
насын тїзїп бере алган. Жазуучунун кезектеги «Тоолор ку-
лаганда» романы да мына ошондой заманбап чыгарма, ры-
ноктук мезгилдин социалдык-психологиялык, социалдык-
философиялык проблемаларын камтыган тереў мазмундуу 
кєркєм адабий туунду.

Коомдун єзгєрїшї, єсїшї Адамдын ички дїйнєсїнє, 
кулк-мїнєзїнє, жїрїм-турумуна ж.б. таасирин тийгизет. 
Ошого ылайык, Айтматовдун Адам концепциясы «Тоолор 
кулаганда» романында капиталисттик єнїгїштїн социал-
дык-тарыхый мазмунунда, контекстинде жаўыча жаўы-
рыктап турат. Коомдук система алмаш  кандагы эки кєз ка-
раштын кагылышы, кїн сайын жат идеялардын їстємдїк 
кылышы жаўы мезгилдин философиясын, адам концепция-
сына карата жаўыча толуктоолорду талап этет. Автор азыр-
кы жаштардын жандуу ички турмушун, анын єзгєчєлїгїн 
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адекваттуу кабыл ала, тїшїнє алат, бардык кєрїнїштєр-
дї реалдуу сїрєттєйт. Бїгїнкї кїндїн ритмине, стилине, 
каармандын психологиясына жараша жазуучунун кєз ка-
рашы да єзгєргєн.

Бирок, адам, мейли кайсы коомдо жашабасын, мейли 
канчалык психологиясы єзгєрбєсїн – баары бир акыры 
Адам абийири менен калышы керек. Адамды барктай да, 
нарктай да турган критерий – Абийир! Ар адамдын абийи-
ринен жашоодо тазалык жаралат, коом тїзїлєт. Айтматов-
дун да романында чындап кейигени – жаўы коомдо аби-
йирсиз, ыплас принциптердин їстємдїк кылып баратышы. 
Дегеле рыноктук коом гумандуу, абийирдїї, адилет боло 
алабы?! Капиталисттик коом негизинен акча, байлыктын 
аркасы менен бардык нерсеге кожоюн болууну кєксєгєн Эр-
таш-Куралды, ага азгырылган Айдананы тарбиялайт. Ал 
эми аларга макул болгусу келбеген Арсен менен Элес буга 
каршы єздєрїнїн таза абийирин, адилеттїїлїккє таянган 
єз рухтарын гана коё алат. Алардын мындан башка мїм-
кїнчїлїгї да, таянычы да жок. Ким кїчтїї, ким жеўет?!.. 
Бул беттешїї, кїрєшїї – романдагы єзєктїк конфликт.

Эски десеў эски, жаўы десеў жаўы эпитет эп келише 
калган, башталышы да, аягы да мунарык бул турмуштун 
айлампасында акын-жазуучулардын бири-бирине такыр 
окшобогон, єзїнчє, жаўы тема табышы кыйын. Дїйнєлїк 
адабиятчы узун-туурасынан изилдеген адабиятчы окумуш-
туулар дїйнєдєгї бардык акын-жазуучулар а замандан бу 
заман болгону он чакты гана теманын тегерегинде сюжет-
композиция куруп, адам баласынын турмушунун ар та-
раптан чагылдырып келе жатышкандыгын белгилеп кели-
шет. XX кылымдын  улуу ойчулу Дайсаку Икеда Чыўгыз 
Айтматовдун «Кассандра тамгасы» романында кєрсєтїлгєн 
проблеманы  талдап отуруп, дїйнєлїк кєркєм «материкте» 
он їчїнчї теманын ачылышын кєрсєтєт. Ага чейин кайсы 
бир орус адабиятчысы да буга чейинки кєркєм сєз єнєрї-
нїн тарыхын тїзгєн, акын-жазуучулардын чыгармачылык 
фантазиясына єзєк болгон тематикалык багыттардын са-
нын он экиге араў чыгарып айтканы бар эле.

Ушундай єўїттєн караганда Казат Акматовдун «Архат» 
романын кандай дейбиз? Он тєртїнчї теманы ача алды-
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бы?! Алгачкы пикир билдирїїчїлєр «бул чыгарма мазму-
ну боюнча, темасы боюнча жана сїрєттєє манерасы боюнча 
кыргыз романистикасындагы мурда болбогон жаўы кєрї-
нїш, жаўы окуя» (К.Асаналиев), «мазмуну тереў, идеясы 
менен философиясы жаўы» (К.Жусупов) – дешип баалап 
жиберишти?!

Туура, Романдын темасы жаўы, идеясы жаўы, фило-
софиясы жаўы, жаўы кєрїнїш, жаўы окуя. Бирок анын 
башкаларга окшобогон жаўылыгы эмнеде?

Бул суроого байланыштуу сєзїбїздї «адабият – адам-
таануу» деген дайыма кайталанып айтыла жїрчї анык-
тамадан баштап кєрєлї. Ырас, кєркєм сєз єнєрїнїн та-
рыхынан билебиз, анын алгачкы їлгїлєрїндє эле адам 
борбордук орунду ээлей алган эместигин. Алгачкы миф, 
легенда ырым-жырым ырлары адамтаанууга эмес, табият 
кубулуштарын таанып билїїгє багытталган. Анткен себе-
би адамзат коому ал учурда єзїн єзї таануу деўгээлине 
кєтєрїлє элек эле, ага даяр эмес эле. Кєркєм сєз єнєрї жї-
рїп отуруп коомдун єнїгїшї менен адамтаануу деўгээли-
не єсїп жетти.

Адамтаануу ар кандай деўгээлде болушу мїмкїн. Ал 
да коомдун єнїгїшї сыяктуу эле «жєнєкєйдєн татаалды 
кєздєй спираль тїрїндє єнїгєт». Жеке адамдын ємїрї, 
єнїгїшї коомдун єнїгїшїнїн микромодели сыяктуу. Адам 
єз ємїрїнїн  алгачкы этабында єзїнїн ким экендиги жє-
нїндє ойлонуп да койбойт. Ал таанып-билїїнї алгач айла-
на-чєйрєнї таанып билїїдєн таштайт. Эртеў менен чыккан 
кїн сєзсїз кечинде батат, кыш жазга, жаз жайга алмашат, 
ачылган гїл соолуйт, алма жазында гїлдєп, анан мємє бай-
лап, жай бою мємєсї бышып, кїзїндє жалбырагын кїбїп, 
кышында эс алып, жаз менен кайра кєнїмїш айлампада 
уланат деген сыяктуу жаратылыштын сырткы кубулуш-
тарын таанып билет. Ошол эле учурда ал адам ємїрї та-
бият кубулуштарына окшош экендиги жєнїндє олуттуу ой-
лонбойт. Качан гана єнїгїїнїн белгилїї бир бийиктигине 
жеткенден кийин адам адамтаануунун экинчи баскычына 
кєтєрїлєт. «Мен киммин, башкалардан кандай айырмачы-
лыгым, окшоштугум бар, мен «мен» болуп жаралгандагы 
максат, милдетим эмне» деген суроолор жєнїндє ойлонушу 
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мїмкїн. Минтип ойлонууга да дарамети жетпей єтїп кет-
кендер канча.

Жогорудагы суроолорго тиешелїї жоопторду тапкан-
дан кийин гана адам адамтаануунун кийинки татаалыраак 
баскычына  кєтєрїлєт. Бул баскычта адам єзїн тереўирээк 
жана кененирээк кароого, тїшїнїїгє аракет кылат. Ал єзї-
нїн «мени» жалгыз єзїнє, «менге» эле байланышпаган сыр-
лар жєнїндє ойлонууга аргасыз болот. єзїнїн абсолюттук 
акыл-эске кандайдыр бир тиешеси бар экендигин, єткєн би-
римдигинин бєлїнгїс бир звеносу экендигин тааныйт. Баш-
кача айтканда, єзїн жаратылыштан бєлбєй, анын менен 
тыгыз карым-катнашта тїшїнїїгє аракет кылат.

Адабиятта деле ушундац, борборунда адам турган дїй
нєтаанымдын ар кыл баскычтары анын идеялык-тематика
лык мазмунун тїзїп турат. Менин оюмча Чыўгыз Айтма-
товдун соўку романдары жана Казат Акматовдун «Архат» 
романдарынын жаўылыгы адамтаанууга ушундай жаўы, 
жогорураак бийик баскычтан кароого умтулгандыгында.

Жаўы «Архат» романында Казат Акматов каарманы-
нын образын ачып берїїдє, «таанытууда» демейки турмуш-
тиричиликтик, нрава-этикалык проблемалардын айлана-
сында чектелип калбайт. Ал аркылуу адамдын, башкача 
айтканда, каарманы Адилет – Мани Ясо – Миларепа аркы-
луу адамдын аалам, ааламдык акыл-эс менен байланышын, 
адам рухунун кїчїн, мїмкїнчїлїктєрїнїн астралдык дїй-
нє менен байланышын, карым-катышын ачып берїїгє ара-
кет кылат.

Роман адилеттїїлїктїн заманы таарып, адилетсиздик 
єкїм сїргєн коомдо тєрєлїп, тєрєлбєй жатып адилетсиздик-
ке туш келген баланын адилеттїїлїккє карай ємїр сапарга 
аттанышы жєнїндє. Айтматовдук эмбрион адилеттиги жок 
бул жашоого келїїдєн баш тартса, К.Акматов «эмбриону» 
атайы адилетсиздик менен кїрєшїїгє туулуп отурат. 

Акматовдун «эмбриондун» жарык дїйнєгє келиши бол-
гондо да даўазалуу окуяга туш келип, шаардын миллионун-
чу тургуну болуп тєрєлєт. Бирок, ал єзї келип кошулган 
коомдогу (биз атайлап «келип кошулган» деп айтып жа-
табыз, анткени романда адам ємїр айлампасында бир нече 
ирет тєрєлїп, ар кандай коомчулукка туш келиши мїмкїн 
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экендиги айтылат) адилетсиздиктин деўгээлине жараша 
ошол эў алгачкы укугунан, «миллиончу гражданин» болуу 
укугунан ажыратылып, ал эле эмес «чыр болбосун» деп 
саксынган чоўдордун буйругу менен тєрєлгєндєрдїн эсеби-
нен єчїрїлїп, документсиз калат. Анан да кызыгы, кошу-
на келиндин айтуусуна караганда ал наристе тєрєлїп жат-
канда анын ата-энесинин короосуна «асмандан бир жарык 
нур тїшуп» турат. Окуянын ушундайча тїйїндєлїшїнєн 
окурмандын оюна ассоциативдїї тїрдє башка бир «образ» 
келе калат. Казат Акматовдун бул жаўы романынын каар-
маны адилеттїїлїк кайсы, адилетсиздик кайсы экенин 
сезе билип, адам баласына гумандуулуктун нурун чачып, 
анын жарык дїйнєдєгї жашоо кыймылын, принцибин єз-
гєртїїгє атайы келген Иса пайгамбардын «кєчїрмєсїбї»?! 
Неси болсо да тєрєлгєн наристе «жєнєкєй каармандардан» 
эмес.

Романдагы окуя реалдуу жашоо менен мистиканын 
синтезинен башталып, «їч кудук» операциясынын прик-
лючениялуу дедективи менен уланат. 

«Пейил оўолмоюнча – заман оўолбойт» – деп коюлат. 
Бїгїнкї кїндє жеке адамдын тагдырында жана ааламда 
дїрбєлєў, башаламандык кыйроо, зордук-зомбулук, «эго-
лордун» жарышы болуп жатканда адамзат дилин тазартам, 
адилеттикти орнотом – дегендик ишке ашпас кыял, апен-
дичилик эмеспи?! Айтматов каргашалуу эмбрионду жарык 
дїйнєгє биротоло алып келгиси келбесе, Акматов эмбрион-
дун ядролук термелїїсїн ыраатка келтирип,  «Эго», «Мен» 
деген єзїмчїл сезимди жєнгє салуу, тїзєтїїгє болот дейт. 
Бул жагынан алганда айтматовдук кєркєм-идеалык тради-
цияны акматовдук кєркєм-идея  гумандуулук менен улан-
тып жатат. Жазуучулардын ой-жїгїртїїлєрї барып-келип 
жашоодо адам баласы бири-бирине залал келтирбей, кас-
ташпай, жакшы тилек, ниет, дил менен таза, ак жашашса 
деген идеяга умтулууга такалат. Бекеринен Айтматовдун 
«Кассандра тамгасынын» баш каарманы футуролог Фило-
фей Космостон жана Акматовдун баш каарманы кєзї ачык 
Адилет жерден дїйнє жїзїндєгї ар тїрдїї улуттар менен 
элдерге «Адилеттїїлїк, Бейпилдик, Ыймандык» жєнїндє 
ураан чакырып жатышкан жок да!
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Бул роман жалаў кєркєм фантазиянын жемиши эмес. 
Анда шаманизм, буддизм, христианчылык, ислам дини-
нин концептуалдык негиздери, тарыхы, психология, фи-
зикалык география, биофизика, астраномия жана башка 
илим тармактарынын маалыматтары кєркєм фантазия ме
нен жуурулушуп, романдын таанып-билїїчїлїк, кєркєм
дїк-таасирдїїлїк деўгээлин арттырып турат. Жазуучунун 
ийгилиги – бїгїнкї интеллектуалдуу окурмандар чєйрє-
сїн канаттандыраарлык жаўыча ыкмада жаза билгенин-
де; роман реалдуу турмуш да, фантастика да, мистика да, 
миф-легенда да комплексттїї тїрдє кєркєм жуурулушуп, 
идеялык максатты иш жїзїнє ашырууга толук кызмат 
кылганында. 

Кыскартып айтканда, эгемендлк мезгилиндеги кыргыз 
адабиятында, алдыда айтылып єткєндєй, бир топ жаўы 
жылыштар, идеялык-тематикалык, адабий-эстетикалык 
жаўылыктар менен катар артка чегинїїлєр да болду. Жак-
шы чыгармаларга салыштырмалуу ортозаар же кєркєм сєз 
искусствосунун эч бир талап, суроолоруна жооп бербеген, 
поэтикалык мазмун жана форма деген тїшїнїктєргє тап-
такыр чендебеген начар чыгармалардын кєбїрєєк жаралып 
жатышынын бир себеби жазма адабий-поэтикалык салттын 
улуттук адабий кєркєм аў-сезимден бекем, тереў орун ала 
электигинен болсо, экинчиден, о.э. азыркы адабияттын єнї-
гїш абалына аудиториянын кєркємдїк жана маалыматтык 
каражаттардын ичинен аудио жана видео булактарга кє-
бїрєєк убакыт бєлїп, окурмандардын катарынын суюлуп, 
окуу маданиятынын да тємєндєп баратышы да єз таасирин 
тийгизбей койгон жок. Кєркєм адабияттын социомаданий 
кызматы чектелип, кїнїмдук актуалдуу маселелерди курч 
чагылтуу же кызыктуу окуялуулук жагынан журналисти-
канын тїрдїї мїмкїнчїлїктєрї, маалымат рыногунун мо-
билдїї булактары, шоулар їстємдїгїн улам арттырууда.

Китеп басып чыгаруу саясатын да эстетикалык крите-
рийлер эмес коммерциялык критерийлер кєбїрєєк анык-
тап калды. Ушуга байланыштуу алаксытуучу беллетрис-
тика олуттуу адабияттын ордун улам тарытып, четке сї
рїїдє. Окурмандардын мына ушундай суроо талаптарын 
канааттандыруу їчїн китеп чыгаруучулар бардык жерде 
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китеп рыногун жергиликтїї улуттук тилде жазылган же 
котормодогу детективдик, криминалдык, фантастика-
лык, адабияттар менен толтуруп, пайда табуунун жолун 
кєздєшїїдє.

Мындай терс кєрїнїштєргє улуттук кєркєм сєз єнєрї-
нїн єткєєл мезгилдеги єзїнїн єнїгїї багытын, єз нугун 
табуу жолундагы утурумдук кыйынчылыктар, жаўылыш-
тыктар катары карасак болот. Дїйнєлїк кєркєм сєз ка-
зынасына «Манастай» теўдешсиз улуу дастанды, Чыўгыз 
Айтматовдой дїйнєлїк масштабдагы залкар жазуучуну 
берген кыргыздын кєркєм сєз єнєрїнїн кєрєўгєсї бай, де-
мек, анын келечегинен дагы кєптї їмїттєнїїгє болот.
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